प्रकाशक 
श्री रासचन्द्र गुप्त 
व्यवस्थापक 
रीगल छुक डिपो, 
' नई सड़क; देहली। 


( सवोधिकार प्रकाशक के अधीन हैं ) 


सुद्रक::.- 
पी० बी० आई० प्रस, 


पहाड़गंज;. नये दिल्‍ली । 


मधल अश्नापत्र 


फ। 
लक 
नूतनठस शुक्षी 
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ख - (घेकल्पिक) इस भाग में कुल्न ६ प्रश्न पूछे जाते हैं जिनसे 
केचल तीन का उत्तर वांछुनीय होता हैं| यह प्राश्निक के ऊपर निभर है 
कि अधिक से अधिक या कम से कम वेकल्पिक £ प्रश्न पूछे | किसी 
भी दशा में प्राश्निक ३ से अधिक प्रश्न पूछता है और उसमें कुछ न 
कुछ विकल्प अवश्य होता है | प्रत्येक प्रश्न १५४ अंक का नियत 

| प्रश्त पाख्य प्रस्तकों के ऊपर आलोचनात्मक शैली का 
होता हू... औऔ*ऋ ऋ * *. **«** ५४५ अंक ! 





पाहा-र्थ 
१--अजमाघधुरी सार (सूरदास, नंददास, हितहरिवंश, नागरीदास 
भगवत रसिक, ललितकिशोरी आनन्द्घन, देव और हरिश्चन्द्र 
२--कवितावली < ““'उत्तरकाण्ड छोड़कर । 


३--रामचरिंतसानस ' * *““अयोध्या कार्ड । 
०--पंचवटी ७०६५ 9०० ००००७ पूण | 


जता “ननफ 


सागरसूरिमिः ॥ 
११ 





( २ ) 


४--आधुनिक काव्य संग्रह “ “'पूण | (केवल सं० २००७व 
२० ण्प कक ल्ए ) हु 
६--नूतन काव्य संगह पूर्ण । (सं० २००६ के लिए, . 
७, रस पिंगल और अलंकार अनिवाय झूपसे २५ नम्बर के आते हैं। 
ऊपर लिखित सारिणी से ज्ञात होता है कि रस, पिंगल और 
अलंकार अनिवाय हैं। इनमें प्राश्निक विकल्प भी नहीं देगा। अतः 
छात्रों को चाहिए कि इस अश को भली प्रकार अभ्यास करे; वास्तविकता 
तो यह है कि इसके अंक भी ठोस होते हैँ । उत्तर शुद्ध होने पर 
परी क्षक इसके अ को को पूर्ण देता है । मा 
दूसरी ध्यान देने योग्य वस्तु यह हे कि व्याख्या में प्राश्निक पूण 
विकल्प देता है अथोत्‌ ६० अ'कों का प्रश्न करके केबल ३० अ'कों का 
उत्तर करने के लिए पूछता है । मै 0.३ 
तीसरी स्मरणीय वात यह है. कि आलोचनात्मक प्रश्नों में भी 
लगभग पूर्ण विकल्प होता है | आलोचनात्मक प्रश्न कुल ४४ अंक के 
होते हैं। इनके ज्ञान के लिए ग्रस्तुत पुस्तक की प्रश्नोत्तरी का सम्ययू 
अध्ययन उत्तम रहेगा। प्राश्निक इन्ही प्रश्नों को उलट फेरकर पूछेगा। 
यदििइस पुस्तक की पूर्ण अश्नोत्तरी का सम्यग्‌ अध्ययन कर लिया जाय । 
तो प्राश्निक के प्रश्नों का उत्तर सरलता से दिया जा सकता है । 
अर्तु, छात्रों को चाहिए कि उपरोक्त तीनों तथ्यों को दृष्टिकोण में 
रखते हुए अध्ययन करें | | 
: . -- परीक्षोषयोगी दृश्टिकोश -- 
टिप्पणी :- निम्नांकित पुस्तकों का निम्न विवरण सबेदा मरितष्क 
में रखा जाय । यह परीक्षा में अनि सहायक होगा । 
- “टी | सबसे छोटी तथा सरन - फुतक | इस पुस्तद को 
(अत्यावश्यक) | जहों तक हो सक्के, गदराई तक अध्ययन किया 
जाय । इस पुस्तक से ज्गसग ४० अंक का प्रश्न प्रायः आया करता है । 
यदि यह पूणे तेयार हो जाय तो परीक्षार्थी ४० अंकों को सहज ही 


आप्त कर सकता हे 


१ ) 
२-म्रज-साधुरी- | इस पुस्तक से कम से कम ३४ अंक तथा अधिक 
सार-(आवश्यक) | से अधिक ६० अककों का प्रश्न आ सकता -हैं 
इसे अवश्य अभ्यास किया जाय | 
(200 औ | इस पुस्तक से कुल ३० अक का प्रश्न आता है । 
परीक्षार्थो को चाहिए कि इसका अध्ययन ' गम्भी- 





(आवश्यक) 
रता पूवक करे । 
४-आधुनिक काव्य-- [इससे कम से कम १४ तथा अधिक से अधिक 

संग्रह (आवश्यक) ३० अ को का प्रश्न आता है। इसका आलोचना 
भाग पूण तैयार किया जायगा । 

परीक्षार्थी यद्दि उपरोक्त चार पुस्तकों को ही सविधि अध्ययन करे 
तो अच्छे अ'क प्राप्त कर सकता है । बह चाहे तो रामचरित-मानस को 
छोड़ भी सकता है | परन्तु में छोड़ने की सम्पत्ति नहीं दे सकता । 
परीक्षा में प्रायः ऐसा होता है कि सरल ओर कण्ठस्थ शश्नोत्तर अधिक 
लम्बा होता है और कुछ कठिन प्रश्न जो कण्ठस्थ नहीं रहता, संक्षिप्त 
उत्तर के योग्य रहता है | उस परिस्थिति में छात्र को वड़ी कठिनाई हो 
जाती है. | दूसरी बात यह कि पूण तैयारी करने पर छात्र अपनी इच्छा- 
नुसार उत्तर लिख सकता हे | 

अतः छात्रों को मेरी-डचित सम्पत्ति यही है कि वे पांचों पुस्तकों 
का अध्ययन ठीक टीक करें; परिस्थिति विशेष - में 'रासचरित-मानस' 
छोड़ भी दिया ज्ञा सकता है । 

उत्तम अध्ययन के लिए प्रस्तुत पुस्तक संजीबनी-का काय करेंगी । 

सावधान 

व्याख्या करते समय प्रायः परीक्षार्थी-वर्ग केवल अबतरणार्थ लिख 
कर चला आता है | फलत: पूण अ कों के ग्राप्त करने से वंचित रह जाता 
है | अवतरणाथ और व्याख्या में अत्यधिक अन्तर है । अवतरणाथ 
केवल अवतरण का अपने शब्दां में अनुवाद मात्र हे परन्तु व्याख्या 
एक विस्तृत वस्तु है । व्याख्या का अथ है कि अवतरण में आए हुए 
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सागरसूरिमिः ॥ 
११ 








घर) 


शब्द एवं भावों का खाल कर इस प्रकार रख दें, जिस प्रकार एक धुनिया 
रुई को धुन कर रशे--रेंश का प्रथक कर देता है । 
सप्रसंग व्याख्या करत समय इस प्रमुख पांच भार्मा में चाट 
देना चाहिए:-- | 
शा-- प्रसंग ब-लाधारण अथ, स-+-साराष्त अथवा भावाथ 
द--काव्य सोंदय य--आल्ोचनात्मक दो वाक्य । 
प्रधंग.--केवल कविता एवं कति का सास लिख देसा ही प्रसंग देना 


है 


0 ४. खाकर 


हीं कहलाता । इसमे 
१--कविनाम २--छबित 
है | ३--अवतरण स धअ 
बस्‍्तु से सम्पक | 
साधारण अथ:-छाट छोटे वाच्यों द्वारा झावतरणा में आए हाए भावों 
को उदाहरण या उपसमा दि से खालकर रख देना ही साथारणा 
अथ करना है| यह आवश्यक नहीं कि अवतरण के ग्रत्यक् चरण 
के समानान्तर ही अथ भी हो परनन्‍्त यदि एसा हा सके ता उत्तमता 
का पोारचायक हं । 
काव्य-सोंदय *--अवतरण के आए हुए अल॑ंक्ारों शब्द-चित्रों, श्लेशों 
तथा ममं-भदों पदा का दिग्दशन कराना ही काठ्य सोदय अथवा 
काव्य-सीप्टय कहलाता है | अवतरण के सभो अलंकारा का वणुन 
अपेक्षित नही, अपितु परीक्षाओं में प्रधान और गोण अलंकारों 
का साक्षप्त परिचय ही बांछनीय हे 
आलोचनात्मक दो बाक्य:--व्याख्या के अन्तमें अपनी ओर से दो वाक्य 
लिमस्णकर उस छआारतरण को आलोचना कर देश, अधिक अंक झापि 
का सावन ह॑ ध्यान दन को वात यह है के उपरोधहा पाचोी बर्तुआं 
का क्रम इस प्रकार रखा जाय कि इनमें कोई बस्तु छूटी हुई सी 
प्रतीत न ह्ो | 


प्रस्तुत प्रदशक में की गई व्याख्या को एक आदश शैली है । इससे 
लाभ उठाया जाय | 


तोन बातो का उल्लेख आवश्यक है :-- 
का नाम, जही से अवनरण लिया गया 
ह5 कथा-वम्तु का इससे प्रत्त की कथा- 


रू 
!। 
रः 
हरा 


(९ 


डे 


४ 


जे शक थबटनए८ब:-नच्लचालाल न 


ब्रजमाधुरी सार 
आलोचना भाग 


प्रश्न ? १--“सूरदास अपने परिमित क्षेत्र में सब से आगे हैं । 
जीवन के जिस क्षेत्र में उन्होंने अपनी बीणा वजाई है; अन्य कोई भी कवि 
उस क्षेत्र में उनकी समानता नहीं कर सकता” इसकी सयुक्तिक विवेचना 
कीजिए । 


अथवा 
“सूरदास शुज्ञार वर्णेन एवं वात्सल्य चित्रण में अद्वितीय हैं” इस 
कथन की पुष्टि सोदाहरण कीजिए । 


उत्तर--सूरदास का काव्य-्षेत्र शुज्ञार तथा वात्सल्य-वणन तक 
' ही सीमित हैं । इसके आगे कबि ने अपना पग नहीं उठाया परन्ठु इत 
परिमित क्षेत्र में ही कवि ने सवा लाख पदों की रचना की है । उसने अपनी 
पैची पर्यवेक्षण शक्ति द्वागा मानव-जीवन के इन दोनों अंगों की सम्यग 
व्याख्या की है। इस क्षेत्र के सूक्म से भी सूक्ष्म अज्ञ को उसने अपनी 
लेखनी की नोक पर उठाकर अमर बनाया है । 
बात्सल्य-चित्रण में कवि ने सूरसागर के दस स्कंध रंग डाले हैं; 
जिनका पूर्ण उदाहरण देना सम्भव नहीं। दशम स्कथ तक ऊँठ रे०३ 
, पद हैं; परन्तु अप्राप्य पदों की संख्या इसमें सम्मिलित नहीं हैं । मेरे 
विचार से लगभग इसमें दस सहख पद होंगे; जिनको पूरे खोज अभी 
तक नहीं हो पाई । पुनरपि च जितना भी प्राप्य है; वह भी यह प्रमाणित 
करने के लिये पर्यौप्त है कि कबि बाल-बणन में विश्व के सभी कवियों 
को अकेले परास्त कर सकता है | कुछ उदाहरण निम्नलिखित हैं :-- 
(अ) कबहुँक पलक हरि मूद लेत हैं; कब्हँ अधर फरकावे । 
सोबत जानि मौन हो रहि रहि करि करि सेन बतावें ॥। 


जल फीड का धन घना पा च है भर 
अनगिनत भा चल पट डऑिजडटीएाण जज 


सागरसूरिभिः ॥ 
११ 


अनन्त कौ किीजजी-+४++*+ “८ 


ध्द मध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदशक 
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(ब) हरि किलकत यशुदा की कनियाँ। 
निरखि निरखि मुख हँसती श्याम को मो निधनी के धनियों॥ 
तो केवल कृष्ण का पालना ओर गोदी में विहार का वर्णन 
अब उनकी “नान्ही नान्‍्ही दँतुलिया” को देखिये :-- 
“माता दुखित जानि हरि विहँसे नान्‍्ही दंतुरिया दिखाई” 
अब कृष्ण का हाथ में मक्खन लिये घुटनों से दोड़ना देखिये :-- 
“शोभित कर नवनीत लिये। 
घुटरुनि चलत रेनु तनु मंडित मखद॒धि लेप किए ॥? 
यशोदा ऋष्ण को चलना सिखाती है :-- 
सिखवति चलन यशोदा मैया । 
अरवराइ कर पानि गहावति, डगमगाई घरनी धरे पेयाँ || 
“कृष्ण वोलने लगे हैं. उनकी कुछ बातें सनिये :-- 
मैया मोहिं बड़ो करि देरी । 
दृध-दही घृत-माखन मेवा जो मांगों सो दैरी ॥ 
अथवा 
मैया कबहि बढ़ेगी मेरी चोटी। 
किती बार मोंहि दूध पियत मई, हे अजहू यह छोटी ॥ 
इस प्रकार न जाने वात्-लीला के कितने ही पद हैं। कोई भी वाल- 
क्रीड़ा का अंग छूटने नहीं पाया है | महत्ता तो इस बात की है कि 
प्रत्येक पद का विषय नया है । 
ऐसा सुभग सुविस्तृत वन विश्व के किसी कवि ने नहीं किया । 

* जअ्यब शुद्धार-च्णन लीजिए । कवि ने अपने श्भार के दोनों पक्ष-- 
संयोग तथा वियोग-को बड़ी ही सरसता से भरा है । संयोग पत्त में 
राधा तथा ऋष्ण का गोपियों सहित रासलीला, दान-लीला, मान-लीला 
आदि अंश आता है।इस रस का परिपाक कवि ने विधिवत 

किया है :-- 
(अ) पूछत श्याम कौन तू गोरी। 
काकी बेटी, नाम तोर का है, नहिं देखी कबहँ त्रंज़ खोरी |! 
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(ब) सखी रो ! सुन्दरता को रंग । 
छिन-छिन साँह परत छबि ओरे कमल नयन के अंग। 
(स) अंगनि की सुधि भूलि गई 
' स्थाम अधर मद सुनत म॒रत्िका चक्रित नारि भई 
(द) मरली तऊ गोपालहिं भावति । 
(भ) सखी री मरली लीजे चोरि। 
इत्यादि अनेक पद संयोग शुद्धार के भरे पड़े हैं। सूरदास इस 
शोभा को देख कर स्वयं चकित हैं; उनका स्व॒र पंगु हो गया है :-- 
सूरदास कछु कहत न आधे गिरा भई गति पंगु। 
अब वियोग-शुद्भार की एक माँकी लगाइये | कवि वियोग-शुद्भगर 
के बणन में संयोग-शद्भार से अधिक सफल हुआ हे । कारण यह कि वह 
स्वयं भी ऋष्ण का विरही है । गोपियों के विरह में उसके स्वयं की वाणी 
फूट पड़ी है । राधा के उच्छुवासों में उसने स्वयं उच्छवास लिये हैं. 
इस वबिरही दशा में परीहा का “पी पी” शब्द कितना मधुर लगता हे 
बहुत दिन जीबो पपीहा प्यारो । 
वासर रेनि नाव ले बोलत भयो विरह ज्वर भारो ॥ 
नेत्रों से विरह की नदी वह रही हैे। भला इसकी समानता विचारे 
बादल केसे कर सकते हैं :-- 
सखी, इन नैनन तें घन हारे । 
क्योंकि ये (नेत्र) तो बिना वषों ऋतु के भी बरस रहे हैं :--- 
विनही ऋतु बरसत निसि वासर, सदा मलिन दोड तारे ॥ 
अब तक आशा थी; कृष्ण कभी आयेंगे परन्तु अब तो वे मथुरा से 
छ्वारिका चले गए | अहा ! भला गोपियोँ यह सुनकर किस प्रकार जोबित 
रह सकती थीं :-- 
नेना भये अनाथ हमारे । 
सदनगोपाल वहाँ ते सजनी, सुनियतु दूरि सिधारे ॥ 
जब तक प्रिय का समाचार त्तहीं मिलता: उसकी उतनी स्मृति दीत् 
नहीं होती; जितनी उसकी चिट्ठी पाकंर । ; 
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कोड ब्रज नाहिन वॉचत पाती | 

कृत लिखि लिखिः पठवत नंदनंदन, कठिन विरह की कॉँती ॥ 

नयन सजल, कागद अतिकोमल, कर अंगुरी अति ताती ॥ 

परसत जरे विलोकत भींजति, दुठ्नू भांति ठुख छाती ॥ 

अहा ! ब्रज में पत्र को पढ़ने योग्य कोई नहीं हे; क्योंकि सभी 
विरह से जल रहे हैं | यदि हाथ से पकड़ें तो पत्र जल जाय। नेत्रों से 
देखें तो ऑसुओं की धारा से पत्र गल् जाय ! कया किया जाय । कोई 
उपाय नहीं चलता | 

इस प्रकार कवि ने विरह के प्रत्येक अंग पर प्रकाश डाला है । अंत में 
स्वयं भी प्रेम के वियोग में उफक पड़ा है :-- 


प्रीती करि काहू सुख न लहथो । 
प्रीति पतंग करी दीपक सा, आपे श्रान दहयो ॥ 
८ २८ हर 


हम जो प्रीति करी माधव सों, चलत कछ कहयो | 

आह ! कितनी वेदना है। व्यथा साकार हो उठी है; कवि तड़प 
पढ़ा है। यह है; सच्ची ओर गहरी अनुभूति। सच्चा प्रेम और 
ब्रियोग । 

सारांश यह कि कवि का क्षेत्र--बात्सल्य एवं शुद्भार--पराकाष्ठा 
पर पहुँच गया है । भला ऐसा सजीव चित्रण, सच्ची अनुभूति एवं गहरी 

बंदना कहाँ मिलेगी । 

अस्तु कवि अपने परिमित क्षेत्र में सबसे आगे है; उसने अपने 
क्षेत्र का कोना कोना छान डाला है । उसके इस क्षेत्र में कोई भो अन्य 
कवि समानता नहीं कर सकता | 


अश्न २:--- तत्व तत्व सूरा कही तुलसी कही अनूठी । 
बची खुची कबिरा कही, ओर कही सब जठी ॥” 
इस कथन की पुष्टि कीजिए । -(सं० २००३) 


उत्तर $---निस्सन्देह यह कथन भावों का मंथन है, आलोचना का 
सार है । यह उक्ति इस आधार पर निर्मित है. कि सूर से कोई तत्व की 
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वस्तु नहीं बचने पाई तथा तुलसी ने सभी अनूठी वातों को कह डात्रां । 
इन दोनों से किसी अंश में जो वस्तु शेष रह गई थी; उसे संत कबीर ने 
कह दिया । इस प्रकार अब कुछ शेष तो रहा नहीं, निदान उनके पीछे 
होने वाले कवियों को इन तीनों कवियों का जूठन ही मिला । 
इस उक्ति को दृष्टिकोण में रखकर जब हम सूर के काव्य पर दृष्टि 
घात करते हैं; तो ज्ञात होताहै कि कवि सूर ने सभी रसों का रसराज शुद्भरर 
अपनाया था; कुछ मधुमयता वात्सल्य रस में रही, सो उसे भी ग्रहण 
किया । वास्तव में ये ही दो रस सानब-हृदय को अत्यधिक स्पशे करने 
वाले हैं; तत्व हैं। इन दोनों रसों में कवि ने अपनी सूच्म दृष्टि से 
कोई स्थान ही ऐसा नहीं छोड़ा जो अन्य कवि पाते । इसीलिए आचाय 
शुक्त कहते हैं--/जिस परिमित पुर्य भ्रमि में उनकी (सूरदास) वाणी ने 
संचरण किया, उसका कोई कोना अछूता न छोड़ा। शुद्भार 
चात्सल्य के क्षेत्र में जहों तक इनकी दृष्टि पहुँची, वहाँ तक ओर किसी 
कवि की नहीं । इन दोनों क्षेत्रों में तो इस महाकवि ने मानो ओरों के 
लिए कुछ छोड़ा ही नहीं । --हिन्दी साहित्य का इतिहास, ४४ १६६ 
शुद्भधार ओर बात्सल्य के एक एक उदाहरण देखिये :-- 
(अ) मधघुवन तुम कत रहत हरे । 
विरह-वियोग श्याम सुन्दर में ठाढे क्‍यों न जरे || 
--वियोग शुद्धार 
(ब) धेनु दुह्दत अति ही रति बाढ़ी । 
एक धार दोहनि पहुँचावत, एक धार जह प्यारी ठाढ़ी ॥ 
--संयोग शृ'गार 
(स) मया कबहिं बढेगी चोटी । 
किती वार मोहिं दूध पियत भई, हैं अजहू यह छोटी ॥ 
( पत्सल रस ) 
भला ऐसी रस-राशि अन्य कवियों में कहाँ मिलेगी । 
दूसरी ओर जब तुलसी काव्य पर हमारी दृष्टि पड़ती है, वो ज्ञात 
होता हे मानो अगाघ रस के सागर.-में ओत-प्रोत हैं। उनका सक्षेत्र इतना 
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विस्तृत है. तथा उसका निवोद्द इतनी कुशलता से किया गया है जो अन्य 
कवियों के लिए अप्रत्याशित है। उन्होंने अपनी स्वेतोमुखी प्रतिभा से 
अपने सम्पूर्ण क्षेत्र की पराक्ाप्ठा कर दी हे। आचाय शुक्क का 
मत है :-- 
“हिन्दी काव्य की सब प्रकार की रचनाशेली के ऊपर गोस्वामी जी ने 
अपना ऊँचा स्थान प्रतिष्ठित किया है”--इतिहास, प्रष्ठ १३८ 
सब से बड़ी महत्ता तो इस वात की है कि गोस्वामी जी की अपरि- 
मित शक्ति ने मानव-जीवन की सूच्ष्मातिसुक्ष्म गुत्थी को अपनी लेखनी 
द्वारा बड़े ही सुन्दर ढंग से सुलमाया है। उन्होंने हमारे दैनिक जीवन 
तथा आध्यात्मिक धरातल की कोई वस्तु अछूती नहीं छोड़ी । 
उनका 'रामचरित मानस” सवोगपूर्णो हे । हिन्दी साहित्य में इसकी 
समानता कोई दूसरा ग्रंथ नहीं कर सकता । इसमें सभी रसों का समावेश 
है। शब्द-चित्रण, मनोवैज्ञानिक सत्य, भक्ति की अविरल धारा तथा 
सभी सिद्धान्तों का सुन्दर समन्वय काव्य की कसोटी पर किया गया है | 
भाव तथा कला दोनों पक्ष समान रूप से काव्य-सौष्ठव वढ़ाने में सहायक 
हुए हैं। यथा :-- 
ध्वनि-चित्रण )--- 
, घन घमंंड नभ गजत घोरा। प्रियाहीन डरपत सन मोरा ॥ 
वियोग-छ गार रस ३--- 
हे खग, झूग, हे मधुकर श्रेनी । कहूँ देखी सीता मगनैनी !१ 
करुण रस --- 
सुन स्ज्ञ कृपा सुख सिन्घो । दीन दयाकर आरत-बन्धो ॥| 
, “सती वार नाथ मोहि बाली । गयेड तुम्हारे पगतर घाली ॥ 
' ओअशरण शरण विरह सम्भारी । मोंहि जनि तजहु भक्त भयहारी ॥ 
शानर्त रस ३--- _ 
उमा राम गुन गूढ़, पंडित मुनि पावहिं विरति। 
पावहि मोह विमूढ़, जे हरि-विमुख न घर्म रति ॥ - 


अ्जजकतत 
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भाव चित्रण तथा सांग रूपकालंकार :--- 
दोड कर कूल कठिन हठ धारा । भवर कूवरी बचन प्रचारा॥ 
ढाहत भूप रूप तरु मूला । चली विपति वारिधि अनुकूला ॥ 
इसी प्रकार रामचरितमानस का, सम्पूर्ण अंग काव्य सौष्ठव से 
परिपूर्ण हे । यहाँ सूरदास भी तुलसी की समानता नहीं कर सके हैं. 
परन्तु जिस वस्तु का चित्रण सरदास कर चके हैं, उसमें तुलसी उनसे 
पीछे ही 
तुलसी की 'विनय-पतन्निका' उनकी सर्वोत्तम रचना है; उसमें भाषा 
भाव एवं काव्य-सौष्ठव की जेसी त्रिवेणी बही है, बेसी विश्व-साहित्य 
में दुलभ है :-- 
विनती यहे मोर यदुराई। 
सुख संतति नहिं विभव सम्पदा चही न मान बड़ाई ॥ 
अथवा 


ऐसो को उदार जग माहीं । 
विनु सेवा जो द्रवे दीन पर राम सरिस कोड नाहीं ॥ 
सारांश यह कि तुलसी एक विस्तृत क्षेत्र के महाकवि हैं। उन्हींने 
अपनी ग्रतिभा द्वारा मानव-अंग की समस्त भावनाओं को समान रूप 
से सुन्दर व्यक्त किया है । कोई अंग अछूता नहीं छोड़ा । दूसरी ओर 
सर ने जीवन के एक परिमित क्षेत्र को लिया है परन्तु उस परिमित क्षेत्र में 
किसी को भी--तलसी को भी प्रतिद्वन्द्विता के योग्य नहीं रहने दिया । 
परन्तु इन दोनों में एक छोटी सी वस्तु का अभाव है; वह हे 
अपने स्पष्ट और शक्तिशाली भाषा में सत्य वस्तु दिखलाकर निगुण का 
विवेचन अथवा रहस्यवादी प्रवृति. इसी छुटी हुईं वस्तु का सम्यग 
निरूपण हम कबीर के काव्य. में पाते है.। कबीर ने रहस्यवाद का कोई 
अंग ऐसा नहीं छोड़ा, जिसे अन्य कवि मौलिक रूप में प्रहण करते । 
प्रभु को सभी रूप में --माता, पिता, भाई, बंघु, सी, पति, सखा 
बहनो आदि देखकर अभिव्यक्ति की । यथा :-- 


. सागरसूरिमिं' तू. 7 हू छू 7 
११ 


2 


हिन्दी र्‌ 
श्र मध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदर्शक 


ज् न्‍ 3 ही नरीजीजी मा ना नीी।.. लजीं हाजी टन जज हैं 8 
5.3 टली जात "५८0४ 3४ 
# ५... ६-८ -5त “ “-+-+ 


(अ) हम वहनोई राम मोर सास | 
हमहिं_वाप हरि पुत्र हमारा ।॥ 
(स) रसिक-पिया जी मोरि रंगि दे चुनरिया । 
वात्यय यह कि रहस्यवाद के प्रत्येक अंग को आपने भली विधि 
केकर आत्म-तत्व का विवेचन किया :-- 
जल में कुम्भ कुम्भ में जल है, बाहर भीतर पानो । 
,.. फूटा कुम्भ, जल जलहिं समाना, यह तथ कथी गयानी | 
एव प्रभु का सच्चा दशेन कराया :-- 
के 'मोकू कहाँ ढूंढे बन्दे में तो तेरे पास में ।' 
सारांश यह कि कबीर ने सूर ओर तुलसी द्वारा छूटे हुए एक विशिष्ट 
अंग की पूर्ति की । तीनों ने हमारी समस्त भोतिक तथा आध्यात्मिक 
भावनाओं को स्पशे किया। पीछे होने वाले कवियों के लिए कोई अंग 
अछूता नहीं छेड़ा । निदान अन्य कवियों को सूर, तुलसी और कवीर का 
जूठन स्त्रीकार करना पड़ा । 


अर्तु “तत्व तत्व' ' ******* ओर कही सब मूठी ।” अक्षरशः सत्य 
अतीत होता है । " 


अश्न ३ :--सूर और ननन्‍्ददास की तुलना दोनों के अ्रमर-गीत 
'के आधार पर कीजिए । । ह 
उत्तर ;:---सूर और नन्ददास--दोनों-ने श्रमरगीत, अपने अपने 
दृष्टिकोण से, मौलिक उपस्थित करने का प्रयास किया है; पुनरपि च 
दोनों हीं श्रीमद्भागवत से प्रभावित होने के कारण बहुत कुछ साम्य 
रखते हैं। पात्रों में दोनों ने कोई विशेष अन्तर नहीं किया है परन्तु 
भावों में दोनों ही एक दूसरे से बहुत दूर हैं ।-कथानक की दृष्टि से तो 
अतीत ओर वतमान, का सा अन्तर प्रतीत होता है। सूरदास, श्रीमद्‌- 
'भागवत की भाँतिउद्धव को नन्द-यशोदा से मिलाते हैं परन्तु नन्‍्ददास, 
“नन्द तथा यशोदा का वर्णन तक नहीं करते । नन्ददास के भ्रमर-गीत में 
उनकी दाशनिक प्रवृत्ति सजग' होकर काय करती दिखाई देती है | उनकी 


प्रथम पत्र--अजमाधुरी सार १३ 


ख्ीटी>ी<..५ 








गोपियों दशन-शास्त्र सें पारंगत हैं। इस प्रकार नन्‍्ददास का उ्देश्य 
दशन-सिद्धान्त द्वारा ही निर्गुण का खण्डन और सगुण का प्रतिपादन 
है। सूर की गोपियों भोली है । वे अपने आजव एवं सरल' स्वभाव से 
उद्धव को प्रेम रस में सरावोर कर देती हैं । उनके भोलेपन की उबरा 
भूमि में प्रेस का अंकुर अपने स्वाभाविक रूप से हरित हो गया है। वे 
उद्धव की बुद्धि, ज्ञान ओर नि्ेण घारा पर आश्चय करती हैं :-- 
जो उत्तके गुत नाहि ओर गन भये कहाँ ते ? 
वीज विना तरु जामे, मोहि तुम कहो कहाँ ते ? 
अथवा 
निर्गुण कोन देश को वासी ? . 
इसके अतिरिक्त ननन्‍्द के भ्रमर-गीत में श्रमर गोपी-उद्धध-संवाद' 
के बीच में उड़ता हुआ आजाता हे परन्तु सूरदास के श्रमरगीत में ऋमर 
उद्धव के आगमन से पूब ही उपस्थित रहता है । 
काव्य-सोछब की दृष्टिकोण से दोनों का अपना अपना विशिष्ट स्थान 
है; परन्तु सूरदास का अमर-गीत हृदय-पक्ष को अधिक लिये हुए है । 
फलत: पाठक रसास्वादन वरावर करता रहता है । परन्तु नन्‍्ददास का 
अमर-गीत मल्विष्क को अधिक छूता है; जिससे पाठक को कुछ समय 
तक रसास्वादन में विभोर हो उठने के लिए प्रतीक्षा करनी पड़ती हे। 
पुनरपि च नन्ददास के अमर-गीत का अन्तिम अंश काव्य-सोष्ठव की 
दृष्टि से वड़ा ही महत्व रखता है :-- 
करुनामई रसिकता है तुम्हारी यह सब मठी । 
जब ही ज्यों नहि लखो तबही लौं बाँधी मूठी ॥। 
मैं जानयो. ब्रज जाय के निर्देय तुम्हरो रूप। 
जो तुमको अवलम्बहीं, वाको मेलो कूप || 
- कौन यह धर्म है ॥ 
परन्तु सूरदास की गोपियों का हृदय-पक्ष ही अधिक निखरा हुआ 
है। वे उद्धव से नि्गेण और सगुण पर वाद-विवाद नहीं करतीं । दे 
रद्धव की बातों को मान लेती हैं परन्तु साथ ही कह बैठती हैं. :-- 
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उर में माखन-चोर गड़े । 
। सूरदास वे कैसे निकसें, तिरले हो जु अड़े ॥ 
अहा ! कितनी सजीव अभिव्यक्ति है। मोहन तिरछे ( टेढ़े ) होकर 
हृदय में अड़ गये हैं, भत्ता उन्हें गोपियोँ किस प्रकार निकाल सकती हैं ! 
इसलिये वे आग्रह करती हैं :-- 
काहे को रोकत सारग सूधो । ह 
सुनहु मधुप निगुन कंटक ते राज-पथ क्यों सूधो ॥ 
इसके अतिरिक्त सर की गोपियाँ व्यंग्य करने वाली हैं. । यथा :-- 
जो पे भले होत कहेँ कारे | 
तो कत बदल सुता ले जात ॥ 


सारांश यह कि नंददास और सूरदास का अमर-गीत में अपने 
अपने दृष्टिकोश से विशिष्ट स्थान है। दूसरे क्षेत्र में महाकबि सूरदास 
ओर नन्ददास में आकाश पाताल का अन्तर हो जाता हे। सूरदास 
वात्सल्य और शुज्ञार के महान कवि हैं; उनकी पर्यवेक्षण शक्ति ने इस 
क्षेत्र में उन्हें इतना अधिक ऊपर उठा दिया है कि नन्ददास क्या, 
समस्त विश्व में ऐसा कोई कवि नहीं, जो उस ज्षेत्र में उनसे टक्कर 
ले सके । ह . 

अस्तु, सूरदास विश्व के महान कवियों में एक हैं। ननन्‍्ददास भी 
अष्टछाप में सूर के बाद अद्वितीय हैं । ह ह 

प्रश्न:--/सूरदास अष्टछाप में यदि सूय हैं तो नन्ददास निश्चय ही 
चन्द्रमा हे” इस कथन की सयुक्तिक पुष्टि कीजिए । 


उत्तर:--अष्टछाप में सूरदास, नन्‍्ददास, कुम्भनदास, परमानन्ददास, 
कृष्णदास, गोविन्दस्वामी, छीत स्वामी और चतुभु जदास कुल आठ कवियों 
की गणना होती हे, जिनको गोसाई' विद्चलदास का अष्टछाप के एक 
नाम से संज्ञा दे देना सबकी संमानता का सूचक है |. परन्तु यह 
समानता केवल पविद्धल्दास जी के आगे भक्ति-क्षेत्र में थी. वे अपनी 
ओर से समान दृष्टि से देखते थे । साहित्यिक क्षेत्र में स्वयं 
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विट्चलदास जी भी नन्ददास जी की रचनाओं एवं मधुर संगीत पर 
मुग्ध थे। धर वदास जी का नन्ददास के विषय में यह मत है :-- 
नंददास जो कुछ क्यो राम रंग में पागि । 
अच्छुर सरल सनेह मम सुनत होत हिय जागि ॥ 
इनकी रचनाओं में अभी तक कुज्ञ १४ ग्रंथों का नाम लिया जाता है। 
परन्तु अभी तक केवल रासपंचाध्यायी, भ्रमरगीत, अनेकाथमंजरी और 
नामसाला ये चार पुस्तके ही प्रकाशित हुई हैं। इनके आधार पर ही हमें 
इनका रथान अष्टछोप के कवियों में निधोरित करना है । 


इनकी रचना “रासपंचाध्यायो” में कन्ना साकार हो उठी है; यही 
कारण है कि इसे हिन्दी में “गीतगोविन्द” कहा जाता है। इसके 
अतिरिक्त इनकी दो प्रमुख विशेताएं है, --भाषा की मधुरता २--शब्दों 
की सजावट । शब्द सजावट में आपके समान हिन्दी में केवल दो-एक 
ही अन्य कवि हैं. । “ननन्‍्दृदास जड़िया और कवि गढ़िया” की उक्ति आज 
तक प्रचलित है जो आपकी मौलिकता का परिचायक है । 

भाषा-कोष के दृष्टिकोण से हिन्दी-कवियों में आपका स्थान बहुत 
ऊँचा है। “अनेकाथमाला” इसका प्रतीक हे, जिसमें एक-एक शब्द के 
अनेक अथ दिये गए हैं। 

गुणों के दृष्टिकोण से कवि में दो गुण माधुय तथा प्रसाद की प्रधानता 
है । माधुय वो इतना निखरा हुआ है कि उसकी सरसता में मग्न होते 
देर नही लगती । श्री प्रसुदुयाल मीतल के शब्दों में “अरत्येक पद मानों 
अंगूर का एक गुच्छा है, पक्तियों में न तो संयुक्ताक्षर हैं ओर न लम्बे- 
चोड़े समास ही” । ह 

इस प्रकार हम देखते हैं,कि ननन्‍्ददास साहित्यिक. क्षेत्र के भाषा-कोष, 
शब्द-सजावट, भाषा-माधुय एवं संगीतमयता में अपना विशिष्ट स्थान 
रखते हैं । । । 
वास्तव में अष्टछाप के कवियों में नन्‍्ददास ही ऐसे कवि हैं जिन्होंने 
पद रचना के साथ-साथ विभिन्न शैलियों में भी कविता की है । सूरदास 
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की भी अधिकांश रचता पदों में हे, भिन्‍न शैलियों में कम है; 
किन्तु नन्‍्ददास की रचना पदों में कम तथा भिन्‍न शैलियों में अधिक 
है | रोला' छंद लिखने में तो उन्होंने इतना चमत्कार दिखाया हे कि इस 
प्रकार की रचना उनकी अपनी वस्तु हो गई है। यदि हम नन्ददास की 
इन विशेषताओं को दृष्टिकोण में रख कर अप्टछाप के अन्य कवियों पर 
इृष्टिपात करें तो सूरदास के अतिरिक्त कोई भी अन्य कवि समानता के 
तराजू पर रखने के योग्य दिखाई नहीं देता । निरसन्देह, अन्य कवियों ने 
भी अपनी वीणा की मधुर मंकार से ऋष्ण-काव्य का गोरब वढ़ाया हे 
परन्तु जब हम काव्य-मयता की दृष्टि से आलोचना करने बेठे तो 
रियायत करना अन्याय ही होगा । 
तात्पय यह कि नन्द॒दास की रचनाओं के आधार पर सूरदास को 
छोड़ कर अप्टछाप का कोई कवि किसी भी दृष्टिकोण से नन्‍्द॒दास की 
वराबरी में नहीं लाया जा सकता | 

अब हमें सूरदास ओर नन्द॒दास की तुलना करनी है तथा यह देखना 

है कि दोनों में किसका स्थान कितना झा है । 
सूरदास आँखों से अन्घे थे ओर ननन्‍्द्दास दोनों आँखों से युक्त । 
पुरनपि च सूरदास और नन्‍्द॒दास में महान अन्तर है। दोनों आँखों से 
अन्धे सूर ने सबा लाख पद रचें तथा वाल्सल्य और शुज्ञरर रस का एक 
कीना भी अछूता नहीं छोड़ा । उसके व्यथित हृदय ने वाणी को स्वरूप 
'द्या तथा हृदू-तंत्री के तारों को चेतना मिली। उसने अपने भावों 
को आँसू से गला कर प्रवाहित किया तथा समय पाकर आशा की कलियों 
को विकसित किया । उसने गोपियों के संयोग शुद्धार में अपने मन- 
मयूर को नचा डाला तथा उनके वियोग में अपने वियोग की व्यथा देकर 

और भी अधिक मार्मिकता. प्रदान की । यथा :-- 

. (अ) सखी इन नेनन में घन हारे । 
विन ही रितु बरसत निसिवासर, सदा मलिन दोड तारे | 
(व) मधुवन तुम कृत रहत हरे । 
सूर श्याम के विरह लागि ठाढ़े क्‍यों न जरे | 
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विरह-ज्वाला में जलते हुए ब्रज का कोई भी व्यक्ति पत्र पढने तक 


के योग्य नहीं रहा । 
कोड ब्रज बॉँचत नाहिन पाती | 
2 ८ ५ ५ 


परसत जरे विज्ञोकत भीजत, दुह्ूू भाति दुःख छाती । 

कवि ने बाल-चित्रण में तो अपनी लेखनी को धन्य कर लिया है ॥ 
“मैया कर्वाह बढेगी चोटी” में अपनी पयवेक्षण शक्ति का परिचय दिया 
है। सारांश यह कि सूरदास अपने क्षेत्र में अद्वितीय हैं। उसके क्षेत्र 
में नन्ददास क्या, विश्व का कोई कवि टक्कर नही ले सकता । 

हॉ ! जहाँ तक सूर और ननन्‍्ददास की अ्रमरगीत का प्रश्न है; दोनों 
की तुलना की जा सकती है । इसमें नदन्दास अवश्य बराबरी के तराजू 
पर खड़े हैं; उनकी एक कविता लीजिए :-- 

ता पाछे इक वार ही, रोई सकल बत्रजनारि । 
हा करुनासय नाथ हो, क्ष्ण ऋष्ण मुरारि ॥ 
फाटि हियरो चल्यो | 

निश्चय ही कवि इसमें सफल है । 

वह इस क्षेत्र में सूर की वरावरी कर सकता है; परन्तु अन्य ज्त्र में 
नहीं । इस प्रकार अप्टछ्वाप सें बह सूर के बाद सभी कवियों से श्रेष्ठ हे 
सूरदास के विषय में आचाये शुक्ल का यह कथन विचारणीय है :-- 

“अचायों की लगाई हुई आठ वीणाएँ श्रीकृष्ण की प्रेम-लीला का 
कीतेन करने उठीं; जिनमें सबसे सुरीली, ऊँची और मधुर कनकार अंधे 
कवि सूर की थी ।” 

इसके अतिरिक्त “सर सर तुलसी शशि” वाली कहावत भी सूर को 
सय मान चुकी है । हिन्दी-साहित्य के म्मज्ञ सूर की काव्य-रसिकता के 
कायल हैं परन्तु उपरोक्त विवेचन से यह भी स्पष्ट हो चुका हे कि 
अष्टछाप में नन्ददास का स्थान सर के बाद निश्चय रूप से होना 
चाहिए 
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हि. ४ ७५ ७.५ (०. 
अस्तु; सरदास अष्टछाप के कवियों में यदि सूय हैं तो नन्‍्ददास 
निश्चय ही चन्द्रमा हैं । 


प्रश्न ४ :--“शुज्ञार से विरुख हुआ मानव भक्ति में ही आश्रय 
पाता है” हिन्दी-साहित्य के प्रधान कवियों का उल्लेख करते हुए इस 
कथन की पुष्टि कीजिए । 


उत्तरः--बास्तव में श्र गार का पथ एक अठृप्तिमय वासना का पथ 
है जो मरु मरीचिका की भाँति मानव को अपनी ओर खीचता है । भोला 
मानव जीवन भर तृप्ति की आशा में दोड़ लगाता हे; परन्तु वहाँ दूसरा 
है क्‍या? वहाँ तो रेत के अतिरिक्त कुछ है नहीं। विवशतः उसे श्रान्त 
और क्लान्त होकर शून्य की ओर देखना पड़ता है | यदि हम अपने 
हिन्दी के प्रधान कवियों पर एक विहंगम दृष्टि डालें तो यह वाद और भी 
स्पष्ट हो जाती है । 
हिन्दी के सबसे महान्‌ कवि तुलसीदास जी शुड्भार के पुजारी थे। 
उन्हें गरजते हुए बादल, मूसलाधार बी, तीत्र पवन तथा घटाटोप अधे- 
रात्रि भी आगार-पूजा से न रोक सकी ओर वासना के वाणों से विद्ध 
तुलसी अपनी स्त्री के पीहर पहुँचा | परन्तु जब उसे, 
“अस्थि चरम समय देह सम तामें ऐसी प्रीति । 
तैसी जो श्रीराम महँ होत न तव भवसीतिं॥”? 


का स्व॒र सुनाई पड़ा; उसकी-देवी-ने जब उसकी वासना के नेवेद्य स्वीकार 


नहीं किए तो तुलसी द्र त-गति से भाग चला और प्रभु की शरण में 
शांति-लाभ किया । 


यही दशा भक्तम्रवर सूर की है। वह जीवन का लगभग अधे-भाग 
सौन्दर्य और शुज्धार की देवी पर वलिदान करके भी शांति नहीं पा सका । 
अन्ततः घबड़ाकर पुकार उठा:-- 
“हों अनाथ वैठथो हम ढरिया पारिधि साथे वान” 


महाकबि विहारी भी जब नायिका को कूले में कुलाते-कुलाते थक 
जए तो चीख उठे:-- 


प्रथम पत्र--त्रजसाधुरी सार १६ 


(अ) “हों समभगो निरधार यह जग कांचो कांच सो” 
(ब) हरि भीजत तुमसों करें विनती बार हजार । 
जेहि तिहि भांति डरो रहों, परो रहों दरवार | 
“रसिक-प्रिया” के रसिक केशव की भी यही दशा हुई । परन्तु उन्हें 
इसका ज्ञान बहुत पीछे हुआ; जब वाल सफेदी पा चुके थे-- 
'. केशंव केसन अस करी जस अरिहू न कराय | 
चन्द्र-बद॒नि मृगलोचनी वावा कहि-कहि जाय || 
रस के खानि, रसखान ने भी अपनी आशिक-मिजाजी की अठृप्त- 
चासना का अन्त, | 
“मानुष हों तो वही रसखानि, बसों नित गोकुल गाँव के ग्वारन 
जो पश हों तो कहा वसु मेरो चरों नित नन्‍द की घेनु मेंकारन ।” 
में किया ओर प्रभु के पाने के लिए पश॒, पक्षी आदि निक्ृष्ट योनि पाने 
तक के लिये चीत्कार कर उठा। यही ध्वनि नन्‍्द्रद्रास की जीवनी में भी 
है; खत्रानी सुन्दरी के पीछे चक्कर काटते-काटते जब नन्ददास थक गए 
तो उन्हें कृष्ण-मक्ति में ही शांति मिल्नी । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि शद्भार के श्रान्त पथ का पथिक भक्ति 
की शीतल छाया में ही तृप्ति पाता है । 
प्रश्न ६ :--हितहरिवंश जी की रचनाओं का उल्लेख करते हुए, 
“अजभाषा में उनका स्थान निमश्चित कीजिए । 
उत्तरः--गोस्वामी हितहरिबंश जी ने, यद्यपि केवल दो' रचनाएं 
“रधा-सुधानिधि” तथा “हित-चौरासी” ही की हैं तथापि इनमें से 
क्केवल “हित-चौरासी” ही आपको देव और बिहारी की श्रेणी में विठाने 
के लिए पयोप्त है । आचाय शुक्ल लिखते हैं 
“ब्रज़भाषा को रचना आपकी यद्यपि बहुत विस्तृत नहीं हे, पर है 
बड़ी सरस ओर हृदय-ग्राहिणी ।” »८ २८ 
तथा रा 
“अपनी रचना की मधुरता के कारण हितहरिबंश जी श्रीकृष्ण की 
व॒शी के अवतार कहे जाते हैं ।” 
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भला जो कवि कृष्ण की वंशी जैसी मधुरता काव्य में उत्पन्न कर 
सकता है, उसका स्थान क्या किसी से कम है ? 


दसरी ओर आपने त्रजभाषा के असार में अच्छा योग दिया हे। 
आप ही के शिष्य हरीराम व्यास ओरछेश श्री मधुकरशाह के राजगुरु थे । 

आपने अपनी प्रतिभा से “राघावललभ” सम्प्रदाय चलाया, और 
जनता में त्रजसाषा के माधुय का स्रोत बहा दिया । 


आपकी महानता के विषय में श्री हरीरास व्यास के चुमते पढ़, 
वृन्दावनदास कृत “हित जी की सहख्ननामावत्ती तथा चतुभु जदास छत 


घ््ि 


हितजू को मंगल” आदि स्मरणीय हैं । 

जब हम आपके पदों को पढ़ते हैं, तो मैथिल्-कोकिल विद्यापति ॥ 
स्मरण होने लगता है । 

सारांश यह कि आपकी थोड़ी रचना भी हीरा की खान है। रस 

ओर कोमल पदावली के दृष्टिकोण से आपका स्थान विहारी और देव के 
बराबर ही होना चाहिए; यद्यपि मिश्रबंधुओं ने आपको सेनापति की श्रेणी 
में रखा हे | यह डनकी भूल है । 
उनकी रचना का एक उदाहरण लीजिए :-- 
प्रीतिन काहू की कानि विचारे | 
मारंग अपसारग विथकित मन, को अमनुसरत निवारे॥ 
ज्यों पावचस सलिता-जल आगति सनमुख सिंधु सिघारे । 


ज्यों नादहिं मन किये कुरंगहि प्रकट पारधी मारे।॥ 
किंतनी कोसलता और मधुसयता टपक रही है । 


वास्तव में गोसाई' जी ( हितहरिवंश जी ) श्रीकृष्ण की वंशी के 
अबतार हैं। काव्यत्व के दृष्टिकोण से आपका स्थान बिहारी और देव 
की श्रणी में होना चाहिए। 


अश्त ७ +---नागरोदास और भगवतरसिक का आलोचनात्मक परि- 
चय दीजिए | 


प्रथम पंत्र-त्रजमाधुरीसार २१ 


पा शत का कक जम का 





उत्तर ;-- नागरीदास 

नाम;---आपके नाम से पांच भक्त कवियों का बोध होता हे। 
उनमें से एक नागरीदास श्री वल्लभाचाय के शिष्य आगरे के निवासी हैं. 
जिनकी कथा चौरासी वैष्ण॒वों की कथा में आई है। दूसरे विहारीदास 
के शिष्य थे जो हरिदास की शिष्य-परम्परा में हुए थे | वृतीय हितहरि- 
वंश के सम्प्रदाय में, चतुर्थ चैतन्य महाप्रभु के सम्प्रदाय में हुए थे 
जिनके विषय में श्र वदास वथा भारतेदु जी ने विवरण दिया हे । परन्तु 
प्रस्तुत नागरीदास, उपरोक्त चारों से भिन्न महाराजा साँवतसिंह जी है 


जो बल्लभकुल के शिष्य थे । 
जन्मतिथि १---आप के जन्म सम्बत्‌ के विषय में शिवससिह 
सरोजकार तथा ढा० ग्रियसन दोनों ही भूल के पथ पर हैं, जो १६४७-- 
४८ मानते हैं। पं: मोहनूदास पूण्डेय ने इस विपय में अपना मत 
निस्सन्देह, प्रामारिक दिया है । आपका जन्म पोष कृष्ण १२, सं० 
५६ निश्चित है। 
जीवन की प्रमुख घटनाएँ आपने अपनी १३ बप की अवस्था 
में अकेले ही बूदी के हाड़ा जेतर्सिह को परास्त किया। आपका 
विवाह भावनगर की राज्यकन्या से हुआ । पिता के स्व॒गंबास के पश्चात्‌ 
कृष्णुगढ़ के राजा पद पर, बादशाह अहमदशाह ने नियक्त किया परन्त 
अपने भाई बहादुरसिंह को पहले ही से वहाँ राजगद्दी पर बैठे देख बड़े 
आश्चथय में पड़ गए अन्ततः मराठों से सहायता लेकर गद्दी पर अधिकार 
किया परन्तु इस लड़ाई में आपका मन इतना खिन्न हुआ कि राज्य छोड़ 
कर बन्दावबन की शरण ली और नागरीदास नाम से कविताएँ करके 
ब्रज-वल्लभ को अर्पित करने लगें । 
भक्ति :--आप ब्रज-बिहारी कृष्ण पर इतने अनुरक्त थे कि क्षण 
भर भी वृन्दावन से दूर रहना खल उठता था। एक दिन आप वृन्दावन 
के उस पार चले गए पर रात्रि हो जाने के कारण नाव नहीं मिली । 
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उस समय आप अपने वृन्दावन-विहारी के दशेताथ यमुना में कूद पढ़े 
ओर तेरकर आए। उनके लिए सब कुछ त्याग देना सह्य था परन्तु 
वृन्दावन त्यागना ग्राण से भी कठिन था :-- 
सर्वबेस के सिर धूरि दे, सबस के ब्ज-धूरि। 

रचनाएँ ओर कविता-काल ;---आपका रचना काल ५७८० से 
सं० १८१६ तक माता जाता है । इस वीच आपने कुल ७३ प्रन्थ रच 
जिसका संग्रह “नागर-समुच्चय” के नाम से हुआ है । इसमें आपकी 
डपपत्नी “वनीठणी जी” की भी रचनाएँ सम्मिलित हैं । 


विशेषताएँ :-- आपकी प्रायः समस्त रचनाएँ राधाकृष्ण की मक्ति- 
रस से भरपूर हें । उत्सबों, विशेषकर होली, का आपने वड़ा दही सजीव 
चित्रण किया है । आपकी भाषा फ़ारसी-सिश्रित ब्रजभापा हे | प्रेम की 
झलक ग्रायः समस्त रचनाओं में विद्यमान है । आप पर ब्रजभापा को 
अभिमान है । आचाये शुक्ल के शब्दों में “इन्होंने कही कही बड़े सुन्दर 
भावों की व्यंजना की हैं। कांल-गति के अनुसार फ़ारसी काव्य का 
आशिकी ओर सूक्ियाना रंग-ढंग भी कहीं कही दिखाया है । पदों की 
भाषा ग आर चलती हुई है परन्तु कबित्तों में भापा का चलतापन 
नहीं है । 


श्री भमगवतरसिक 


पारचय +---आपका जन्म अनुमानतः सम्बत्‌ १७६४ है। आप 
स्वासी ललितमोहन जी के कपा-पात्र थे, जो टट्टी-संस्थान के मुख्याचार्यों में 
स्वासी ललितकिशोर जी के शिष्य थे । 
आपने गद्दी का अधिकार नहीं लिया | दिन-रात प्रभु के भजन में 
लगे रहे | | 
। विशेषताएँ *आपकी रचना “अनन्य-निश्चयात्मक' नामक ग्रन्थ 
हट । इससें वैराग्य ओर अ्वज्भार दोनों का सजीव वर्णन है। आपकी 


ऊंंडलिया अपू् है। कविता में अत्यक्षानुभूति, अनन्यता, त्याग तथा 
पक्षपात-हीनता साकार हो उठी हैं । 


त्+ 


प्रथम पत्र--त्रजमाधुरीसार श्३ 


का जद मी शी की 00000 0 0 पवन शी पम् 


£ “सगवतरासिक रसिक' ये बातें, रसिक विना कोउ ससुमे ना” 
आप ही की उक्ति हे । आपने प्रेसतत्व का निरूपण बड़े सन्दर ढंग से 
किया है। यथा :-- 
संग करे भगवतरसिक, कर करुवा शुद्री गरे | 
वृन्दावन विहरत फिरे, जुगल रूप नैनन भरे ॥ 


प्रश्य ८ :---ललितकिशोरी के जीवन का परिचय देते हुए उनकी 
भाषा, भाव, भक्ति तथा कवित्व पर एक संक्षिप्त लेख लिखिये । 


उत्तर ;:---जीवन-परिचय ---ललितकिशोरी का वास्तविक नाम 
कुन्दनलाल था । आपके पिता साह गोविन्द्लाल लखनऊ में नवाब के 
जौहरी थे, परन्तु आप अपने भाई कुन्दनलाल उपनाम ललितमाधुरी सहित 
घर छोड़कर वृन्दावन ग्रभुभजन के लिए चले आए क्योंकि घर पर विनो 
दिन बढ़ता हुआ ग्रह-कलह असहनीय था | सं० १६३० में, आप शरीर 
संहित श्री वृन्दावनराज में लीन हो गए 

भाप ;---आपेकी भाषा वड़ी कोमल है परन्तु वह शुद्ध ब्रजभाषा 
नहीं । उसमें कही कहीं पर खड़ीबोली, मारवाड़ी भाषा तथा उदू का पुट 
है.। आपकी खड़ीवोली की रेखता रासधारियों में अत्यधिक प्रचलित है । 


भाव $---आपके भावों में एक अपूव वेदना की कलक है । घर के 
कलहपूरण वातावरण से भागा हुआ कवि अपने भ्रश्मु के लिए विकल हो 
उठा है। आशा सजीव हो उठी है तथा व्यथा को वाणी मिली है । यथा : 
कोई दिलवर की डगर बता दे, रे । 
लोचन कंज, कुटिल भ्रकुटि कच, कानन कथा सुना दे रे॥ 
ललितकिशोरी मेरी वाकी, चित की सांट मिला दे रे। 
जाके रंग रंग्यो सब तन मन, ताकी मलक दिखा दे रे ॥ 
यहाँ कवि का हृदय फट पड़ा है । 
भक्ति ६-- कविने अपने को स्त्री रूप में मान कर भगवान कृष्ण को 
थतिरूप में देखा है। कवि घर से दूर है, कोई सहायक नहीं; यही 
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सत्यता प्रभु के चरणों में उफक-उफक रोती इृष्टिगोचर होती हे । कवि 
भुरूपी पति से कहता हे 

दंपति इतनी विनय हमारी । 

मंद मंद चलिये इन वीथिन, विगसित मल्‍ली जुही निवारी ॥ 

निकट राव के रूप उपासक, नव निकंज द्र म-चारी। 

याही छिन छवि वसिये वाके, हिये कमल बलिहारी ॥ 

परन्तु दशन न पाने पर व्यथित हो उठता है :-- 

रे निरमोही, छवि दरसाय जा । 
कान चातकी, स्याम विरह्‌ घन मुरत्ती मधुर बजायजा॥ 

इसके अतिरिक्त कवि ग्रभाती आदि गीतों में प्रभु की ग्राथना की है १ 

इनकी रचनाओं में इनके जीवन का ग्रतिविम्व भी निखर आया है :-- : 
छोड़ दिया सब माल खजाना होरा मोती लुटाया है । 
फेंक फांक कर शात्न दुशाले जग से चित्त उठाया है॥ 

सारांश यह है कि कवि की भक्ति-सावना व्यथा से अनुप्राणित होकर 
वेदना के स्व॒र में हृदय को चीरती हुईं गगनगामी हो “चली है। - 

कवित्व-शक्षि +निस्सन्देह काव्य-न्षेत्र में प्रतिभा का स्थान ऊँचा 
है; तथापि भावनाओं के विकल् स्वर में जो लड़खड़ाती वेदना गिर पड़ती 
है, उसके सार्मिक एवं हृदयवेधो तारों के मंकृति स्व॒रोंसे प्रतिभा का हृदय 
भी 'दहल उठता है | यही वात हम लल्लितकिशोरी की कविताओं में पाते 
हैं| मिश्रवंघुओं ने इस कवि को दास” की श्रेणी में रखकर अपनी 
शुष्क हृदयता का परिचय दिया है । वास्तव में इनकी रचनाओं “बुहतु 
रस-कलिका' तथा 'लघु-रस-कलिका' की अम्राप्यावस्था में ही उन्होंने 
ऐसा किया है तथापि फुटकर आप्य रचनाओं में आधार पर भी, ललित 
किशोरी के काव्य की परख हो ही जाती है। 


आपका काव्य सरस, मधुर एवं करुणापूर्ण है । थोड़ी रचनाएँ भी. 


आपको अजभाषा के उत्तम कलाकारों में स्थान दिलाने के लिए 
पयोप्त हैं :-..- 


“मुरक्ति ३: -« तबनि चित चोरे। के छा. 


७. 





प्रथम-पत्र--त्रजसाधुरी सार श्छ्‌ 


ठमकि चलनि, देरा दे बोलनि, पुलकनि मंद किशोरे ? 

भला यह स्थल्न किस कवि की रचना से कम महत्व रखता है । “मुरिक 
मुरकि चितवनि” में तो कल्पना भी साकार हो उठी 

इसके अतिरिक्त आप संस्कृत के विद्वान थे; त्रजभाषा के गद्य एवं 


पद्य दोनों पर अधिकार था। 
इन वस्तुओं पर दृष्टिपात करते हुए हम लल्तितकिशोरी की वेदना- 


मयता को आनन्दघन” की ऑनन्द्मयता के साथ ब्रिठाकर सत्कार 
करना चाहते. हैं । 
ग्रश्त & $ -“पवियोग की अन्तदेशाओं तथा ग्रेम की अनेकानेक 








 प्रवृत्तियों, रूप के विचित्र चित्रों, भाषा की शक्तियों ओर विरोध की 


चमत्कारिक उक्तियों का जैसा प्रदर्शन घनानन्द ने किया है, वैसा विरले 
कंबि कर पाते हैं ” इस कथन पर अपना युक्ति-युक्त कथन दीजिए । 
उत्तर ६--व्यथित व्यक्ति की कराह जितनी मार्मिक हो सकती हे 
उतनी किसी नाटक के पात्र अथवा अनुकरणकत्तो की नहीं । वही 
दशा घनानन्द की है। घनानन्द स्वयं वियोगी है; उनका बिरह सत्य 
है । उन्होंने जिस सजान के प्रेम के लिए 'अपना सब कुछ वलिदान कर 
दिया, बादशाह के मीर-मुन्शी पद तक को तिल्ांजली दे दी; वह उसका 
साथ भी न दे सकी । कवि का हृदय टूक-दक हो गया । वह विरक्त हो 
गया परनन्‍्त उसकी अनरक्ति नहीं गई । उसने वृन्दावन, त्रज में निवास 
किया परन्त हाय सजान ! हाय सजान ! के शब्द नहीं छोड़े | उसे 
अभु भी सुजानमय दीखने लगे । अतः वह अपनी प्रेम की अनेकानेक 
प्रवृत्तियों का आरोप कृष्ण रूपी सजान में किया। वह वियोगी था 
व्यथित था; विरही था; अतः. विरह-गान अपने विकल कंठ से गाया। 
इसीलिए वह “प्रेम का स्वच्छन्द'' गायक कहा गया । 
कविता भाव-प्रधान होकर अपने आप बह उठी 'है। भक्ति गौण 
रहंकर श्र गार और प्रेम प्रधान हो गया | कवि प्रेम की गूढ़ अन्तदंशा के 
वर्णन में कमाल दिखाया और लाक्षणिक मूर्तिमत्ता एवं प्रयोग-बैचित््य 
तो मानो साकार ही हो उठा । एक उदाहरण देखिये :--- ' 
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(अ) . कारी कूर कोकिल कहाँ को बेर काढ्त री 
ककि ककि अबहीं करेजो किन कोरि ले ॥ 
पेड़ पर पापी ये कल्ाकी निति द्योंस ज्यों ही 
चातक रे पातक हे तू हू कान फोरि ले ॥ 
आनन्द के घन प्रान-जीवन सुजान बिना, 
जानि के अकेली सब घेरो दल जोरि ले ॥ 
जो लौं करे आवन विनोद बरसावन वे, 
तौलों के डरारे वजमारे घन घोरि ले॥ 
प्रेम की एक सरस जक्ति का उदाहरण देखिये :-- 
(ब) घन आनन्द प्यारे सुजान सनो, इत एक तें दूसरो ऑक नहों। 
तुम कोन सी पाटी पढ़े हो लला, मन लेहु पै देहु छटाँक नहीं ॥। 
अहा ! “तम कोन सी पाटी पढ़े हो” तथा “मन लेकर छटाँक भर 
भी नहीं देते” आदि उक्ति-बैचिंत्रय कितने ममस्पर्शी हैं। भाषा परि- 
मार्जित है तथा उक्ति चमत्कारिक हो उठी है| ऐसी रसिकता की अभि- 
व्यक्ति सभी कवियों में मिलनी सम्भव नहीं । 
कबि के वियोग की अन्तदंशा जैसी (अ) में है; वैसी प्रायः हिन्दी 
साहित्य में कम है । एसी सीधी एवं मार्मिक वियोग की अभिव्यक्ति तो 
मीरा की ही वाणी में ग्राप्य हे :-- 
पपइया रे पिब की वाणी न वोल | 
सुणि पावेली विरहणी रे) थारो राड़ेली पाँख मरोड़ | 
चोंच कटाऊं - पपयारे,, ऊपरि कालर लूण । 
पिव भेरा सें पीव की रे, -तू पिव कहे स कूण ।॥ 
तात्पय यह कि कवि का भोतिक वियोग आध्यात्मिक होकर अधिक 
निखर उठा है। उसकी प्रेम और वियोग की अभिव्यक्ति में वेदना और 
व्यथा साकार हो उठी है। 


के कवि तो यहाँ तक कहता है कि संयोग में भी वियोग साथ नहीं 
ड्ता :-- 


“यह केसो संयोग न वृक्ि परे जु वियोग न क्यों हू विछोहत हैः ।” 


प्रथम पत्र--त्रजमाधुरी सार २७ 
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जब हम कवि की शैली पर विचार करते हैं तो ज्ञात होता है' 
उपमा, उत्पत्षा, अतिशयोक्तिआदि की झड़ी लगाने वालों की अपेक्षा 
इसकी व्यक्ञना-पद्धति बड़ी ही सार्मिक है। इस कवि ने अपनी 
भावनाओं को ऐसे पथ से ले जाने का साहस किया हैं, जिन पर 
पुराने कवि तो गए ही नहीं; नये कबि भी जाने का साहस कस 


करते हैं :-- 
मों से अनपहचान को पहचाने हरि मौन। 
कृपा-कान मधि नेन ज्यों त्यो पुकार मधि-मौन || 
भल्ञा ऐसी उच्चकोटि की कल्पना कोन सा कवि कर सका है ? 
नही | 
इसकी “पुकार मोन में” है तो उधर “नेत्रों में कृपा के कान” लगे 
हुए हैं। एक विरोध की सजीव चमत्कारिक उक्ति देखिये :-- 
“देखिये दसा असाध, अंखिया निपेटनि की, 
भसमी विथा पे नित लंघन करति है।” 
आँखें स्वभावतः भुक्खड़ हैं; उस पर भी भस्मक रोग लग गया है. 
अत; सब खाना पीना भस्म हो जाता है; दुःख की बात है कि इतना होते 
हुए भी इन्हें लंघन ( उपवास ) करना पड़ता है । 
अब कवि की एक पदांश-ध्वनि पर विचार कीजिए :-- 
“मेरो मनोरथ हू वहिये अरू है मो मनोरथ पूरनकारी 7. 
अहा ! कवि ने यहाँ अपने मनोरथ को अजु न के रथ की भाँति 
वहन करने के लिए कह क्र हू? की सजीव व्यंजना की है.।। ऐसी ही 
अनेक उक्तियों से कवि की समस्त रचना भरी पड़ी हे । वास्तव में कवि 
अपनी परिमाजजित भाषा के दृष्टिकोण से अद्वितीय हे । हिन्दी-साहित्य 
में उसकी समानता भाषा के दृष्टिकोण से कोई नहीं कर सकता। इसका 
स्थान हिन्दी-साहित्य में बिहारी की श्रेणी ही में होना चाहिए। इसने 
 वियोग एवं प्रेम की अनेकानेक श्रवृत्तियों, भाषा-शक्तियों तथा विरोध 


क्नननन + 5+ँल्‍न टच कनननान तन न+* । जे 
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रा सतत पल 
की चमत्कारिक उक्तियों का जैसा प्रदशन किया है, वसा विरले ही कवि 
कर पाते हैं। 


प्रश्न १० ६--कविवर देवदत्त के भाव, भाषा, आचायत्व, 
अलंकार-योजना तथा शैली एवं व्यक्तित्व पर एक सारगर्भित टिप्पणी 
लिखिये :-- 
उत्तर ;--कविवर देवदत्त एक वाकसिद्ध व्यक्ति थे। उनका 
अध्ययन गंभीर और गवेषणापू्ण था। अतः हमें उनकी रचनाओं में 
शब्दाडम्बर बहुत कम मिलता है। उन्होंने अपनी 
भाव तथा भाषा रचनाओं में भाषा पर उतना बल नहीं दिया, जितना 
| भाव पर । भाव शबलता उनकी रचना का एक विशेष 
गुण है। श्रतिकटु शब्द प्राय: नही के बरावर हैं। ग्रामीण शब्दों का 
प्रयोग कवि ने नहीं किया है | उसकी भाषा शुद्ध त्रजमाषा है । बड़ी हा 
श्रुतिमधुर है । उसमें मिश्रित वर्ण एवं रेफ संयुक्त अक्षर कम हैं। 
प्रान्तीय भाषाओं में बुन्देलखण्डी व राजस्थानी शब्दों का व्यवहार भी 
कवि ने अन्य कवियों से कम किया है। पनरपि च कबि ने अनुप्रास के फेर 
पड़ कर भाषा का चलतापन एवं रसाद्रता को नष्ट कर दिया है। भाषा 
टकसाली, मुहावरेदार तथा आलंकारिक है । 


देव भारती के सच्चे कवि थे । उनकी रचनाओं में प्रेम का संदेश 
है । उनका श्रेम दूपित नहीं; अपितु दाम्पत्य जीवन का विशद्ध प्रेम हे 
जिसमें स्वार्थ का नाम तक नहीं रहता | सख ओर दःख में समान रूप 
से प्रेम की धारा बहती रहती है 
सुख दुख में हे एक सम, तन समन व्रचननि प्रीति । 
सहज वढे हित चित नयो, जहाँ सुग्रेम प्रतीति ॥। 
उनके शब्दों में विषय-भोग प्रेम नहीं; वह तो थिष है 
विषयी जन व्याकुल विषम देखें विष न पियूष । 


सीटी मुख मीठी जिन्हें, जूठी ओठ मयूष ॥ 


कवि ने कामी-प्रवृत्ति का हृदय से विरोध किया है 
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भूले हू न भोग, वड़ी विपति वियोग विथा; 
जोग हू ते कठिन संयोग पर-नारि को । 
देव मानब-प्रकृति के पारखी थे । मन और नेत्र की विविध गतियों 
पर उनका अध्ययन गम्भीर था, जिसका वन कवि ने बड़ी सफलता- 
यूचक किया है । 
आचायत्य की दृष्टि से कवि केशवदास से कुछ ही कम हैं | इसने 
अपने संस्कृत साहित्य के गम्भीर अध्ययन के पश्चात्‌ शब्दशक्ति, रस तथा 
अलंकार पर विवेचन किया हे परन्तु उसने संस्कृत का 
देव का आ्राचार्यत्व अनुवाद ही अपने काव्य का विषय नहीं बनाया | 
उसने स्व॒तन्त्र विचार से सब की रचना की है । “शब्द- 
रसायन', भाव-विलास', भवानी-विलास' आदि आपके आचार्येत्व के 
प्रतीक हैं । 
कवि शब्द-निर्मोण में सिद्धहम्त होने के साथ २ अलंकारों की 
सुन्दर थोजना में भी अपना विशिष्ट स्थान रखता है । 
शअलंकार-बोजना इसकी रचनाओं में प्रायः अनुप्रास, उपमा, स्वभावोक्ति 
का प्राधान्य हे । सम्भवतः कवि को ये अलंकार अधिक 
प्रिय रहे हैं । 
.. देव ने अपने काल-विशिष्ट ( रीतिकाल ) की शैली अपनायी है। 
दोहा, सबैया एवं घनाक्षरियां तथा कवित्तों में प्रायः समस्त रचना की 
है । जैसा कुछ इस कंवि की छन्द-योजना में विविध 
शैली प्रकार के काव्यांगों का निरूपण हुआ है, वेसा अन्य 
कवियों में अप्राप्य है। माधुयं, असाद, सुक्षमारता 
एवं अथव्यक्ति इनकी रचना के विशेष गुण हैं । 8 
' सभी छन्द गुण, लक्षण, व्यंजना, ध्वनि तथा अलंकारों से सुस- 
जित हैं । 
।, संस्कृत साहित्य का गम्भीर अध्ययन, स्त्री प्रकृति का विशेष रूप से 
'सनन, इतिहास का सम्यगू ज्ञान, आयुर्वेद एवं ज्योतिष की अच्छी 
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जानकारी आदि देव के व्यक्तित्व की विशेषताएं हैं । 
ब्यक्तिव आप हितहरिवंश सम्प्रदाय में दीक्षित हुए थे। पौरा- 
शिक कथाओं में आस्था रखते थे। भारत की पूर्ण यात्रा 
करने के कारण आपका अनुभव बढ़ा-चढ़ा था। आपकी प्रतिमा ईश्वर- 
प्रदत्त थी; आपने नारी-प्रकृति के कोने कोने में काँकी लगाई थी । 
इसके अतिरिक्त वेदान्त, दशन तथा संगीत से आपको विशेष 
प्रेम था 
रीतिकालीन अन्य यवियों की भाँति आप विषय-भोग के शिक्षक नहां 
भरे । आपने प्रेम की जो व्याख्या की है उसमें विषय को विष से समा- 
नता की गई है । प्रेम के विभाजन में आपने ४ प्रकार का प्रेम बतलाया 
हे--सानुराग, सौहाद, भक्ति, वात्सल्य और कापेराय । वास्तव में आप 
प्रेम के कवि हैं । 
मानव॒-प्रकृति में मन ओर नेत्रों का जैसा कुछ अध्ययन आप 
का है; अन्य कोई कवि उसके निकट तक नहीं पहुँचा है। नेत्र का एक 
उदाहरण देखिये :-- 
सखियों है मेरी मोहिं अंखिया न सींचर्ती, तो 
याही रतिया में जाती छतिया छटक हो । 
कवि विरह-बर्णन में भी किसी से पीछे नहीं। उसका वियोग-बर्णन 
दैन्य स्वरों से पूर्ण सन्‍्ताप की ज्वाला लिये हुए हे । 
इस प्रकार हम देखते हैं. कि कवि भाव, भाषा, आचार्यत्व एवं अलँ- 
कार-योजना तथा शैली की विशिष्टता में अपने युग के बहुत से कवियों 


के आगे बढ़ गया हे। उसकी स्व॒तन्त्र विचार-शक्ति तथा इईश्वरप्रदत्त 
प्रतिभा ने उसके पारिडित्य को निखार कर रख दिया है। 


प्रश्न ११ :--भाव भाषा, एवं कवित्व की दृष्टि से देव की तुलना 
बिहारी से कीजिए । 


कर उत्तर :--देव और बिहारी दोनों रीतिकाल के कवि है परन्तु देव 
विहारी से लगभग .दो-शताब्दी पीछ हुए हैं। अतः उनका मागे प्रशस्त 
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था । उनके सामने विहारी, केशव, मतिराम तथा भूषण 
भाच प्रश्ृति उच्चकोटि के कवियों की रचनायें,हो चुकी थीं । 
कद एतद्थ उन्होंने इस अवसर से लाभ उठाया, परन्तु 
हारी के सामने काज्य का इतना उच्चादश नहीं था। उन्हें स्वयं को 
अपनी कविता-भूमि की जोत करनी पड़ी। अतः उनमें मौलिकता है; 
भाषा ओर भावों को मिलाने की क्षमता दिखाई देवी है। देव में भी 
मोलिकता है; उनकी भाषा, व्यक्त करने में सशक्त है। परन्तु भावों को 
प्रहण करने के लिए देव को उपयुक्त अवसर था; उन्होंने पूरा पूरा लाभ 
उठाया; इसका अर्थ यह नहीं कि उन्होंने दूसरों के भावों की चोरी की । 
चोरी तो तब कही जाती; जब वे ज्यों के त्यों भाव और शब्द रख देते । 
उन्होंने जो कुछ भी भाव लिये, अपने शब्दों में पचाकर अपना बना 
डाले । देव बिहारी से मानव-प्रकृति के चित्रण में आगे हैं। देव का 
ज्ञान विस्तृत था; उन्होंने भारत का भ्रमण करके गत्यक्ष अनुभव किया: 
था; परन्तु विहारी का भाव-ल्षेत्र संकुचित है। उन्होंने बुन्देलखंड से 
मथुरा तक ही का क्षेत्र देखा था। इससे सिद्ध है कि देव का ज्ञान 
अनु भव-जन्य तथा विहारी का शास्त्रीय था। पुनरपि च बिद्वारी सांसारिक: 
ज्ञान में देव से आगे हैं। उनका प्रकृति-चित्रण भी देव से कहीं: 
अच्छा है । ह 
बिहारी का प्रेम परकीया को लेकर अधिक चला है । देव स्वकीया 
के पक्तपाती हैं। झतः उनका प्रेम-बर्णन दाम्पत्य तक ही सीमित है, जहाँ 
कही थोड़ा सा परकीया का चित्रण हुआ है, वह रीतिकालीन परम्परा के 
अनुसार हुआ है । इससे ज्ञात होता हैः कि देव का प्रेम स्वस्थ, विशुद्ध 
ओर उज्वल हे परन्तु बिहारी का प्रेम विषय से कलुषित, इन्द्रिय-जन्य 
तथा तच्छ है। 
. बिहारी और देव दोनों शुज्ञारी कवि हैं । विभिन्‍नता केवल यह है 
कि देव का संयोग पक्ष प्रबल है और बिहारी का वियोग पक्ष | 
... सौंदय की दृष्टि से दोनों ने नखशिख-बरणन किया है; परन्तु बिहारी 
का सोंद्य-वर्णन बड़ा ही स्वभाविक हे; उनकी कविता-कामिनी अलंकारों 
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से सुसज्जित नहीं है परन्तु देव की कविता-कामिनी अलंकारों से सजी 
हुई है । यथा :-- ु । 
तन भूषन, अंजन हग, पगन महावर रंग । 
नहि शोभा को साज यह, कहिवे ही को अंग।॥ हर 
--बिह 

माखन सो मन, दूध सो योवन, है दृधि से अधिके उर इंठी । 

जा छवि आगे छपाकर छाछ, समेत सुधा वसुधा सब सीठी || 

नेन न नेह चुवे, कवि देव, बुझावत बैन वियोग अंगीठी । 

ऐसी रसीली अहीरी अहे, कहौ, क्‍यों न लगे मनमोहने मीठी ॥ 
इससे स्पष्ट है कि विहारो की कविता में केवल बाह्य सोंदय हे परन्तु 
देव कर कविता आन्तरिक तथा बाह्य दोनों प्रकार के सोंदय से सजी 
| प 
के भाषा के दृष्टिकोश से विहारी की. सतमई बुन्देलखण्डी, राजस्थानी 
आदि प्रान्तीय भाषाओं से मिश्रित ब्रजभाषा है परन्तु देव की भाषा में 
ऐसे प्रान्तीय शब्दों का समावेश बिहारी की अपेक्षा कम 
भाषा है तथा शब्दों का तोड़-मरोड़ भी नहीं है; परन्तु विहारी 
ने अपनी भाषा में अधिक तोड़-मरोड़ किया है जिसे 
गुण ओर अवगुण दोनों कहा जा सकता है | गुण इस दशा में कि शब्दों 

का निर्माण और अवगुण इस अथ में कि शब्दों को व्यर्थ तोड़ा है । 
कुछ भी हो, देव की भापा बिहारी से अधिक परिष्कृत है और 


शुद्ध है। 

3 बिहारी और देव दोनों ही प्रतिभाशाली कवि थे । परन्तु 'देव विहारी 
की अपेक्षा अंधिक बहुदर्शी तथा अनुभवी थे। भारत का पूर्ण अ्रमण 
करने के कारण देव का ज्ञान, अनुभव प्रत्यक्ष एंवं 
कवित्व शक्ति विस्तृत था परन्तु विहारी का अनुभव शास्त्रीय तथा 
. संकुचित त्षेत्र का है | यही कारण है कि देव की कविता 
के विषय भी विहारी की कबिता के विषय से अधिक है । पुनरपि च 
जिस वस्तु का निरूपण रसिकबर विहारी ने किया है; बैसी व्यंजना देव 

“नहीं कर सके हैं । हम ह 
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रचना की दृष्टि से यदि हम दोनों महाकवियों पर दृष्टि डालें तो ज्ञात 
होता है कि महाकंबि बिहारी ने केवल एक सतसई ७१६ दोहों की लिग्बी; 
परन्तु देव ने ७२ भन्थ लिखे । इस दृष्टि से तो बिहारी 
रचना. का देव के आगे कोई स्थान ही नहीं। पुनरपि च देव के 
७४ ग्रन्थ, कवित्व के दृष्टिकोण से बिहारी की छोटी-सी 
सतसई से आगे नहीं बढ़ पाये हैं.। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि रीति-काल की वाठिका में देव ओर 
बिहारी दोनों फूलों ने अपनी अपनी निराली सुगन्धि भरी है । साहित्य- 
प्रेमी लोग अपनी अपनी इच्छाजुसार कोई देव को अधिक महत्व देता है 
तो कोई बिहारी को । तथ्य यह है कि जिसे जो भाता है, वही उसका 
प्रशंसक बन जाता है । लाला भगवानदीन तथा पद्मर्सिह शमो बिहारी 
को स्वर्ग की दीसरी मंजिल पर चढ़ा देते हैं तो मिश्रबन्धु देव के सामने 
हिन्दी के समस्त कवियों को नीचा कर देते हैं । 
सत्यता यह है. कि देव आचार्यत्व के दृष्टिकोण से बिहारी से बहुत 
आगे हैं परन्तु कवित्व शक्ति में दोनों समान हैं | भाषा की स्निग्धता 
और विशुद्धता देव में बिहारी की अपेक्षा अधिक अच्छी है । 


प्रश्न१२;--देव और केशव की तुलनात्मक आलोचना कीजिए। 


उत्तर--देव और केशव की तुलना एक बरावरी और समानता' 

के धरातल की है । यही तुलना, तुलना कही जानी चाहिए। देव ओर. 

बिहारी की तुलना कोई अच्छी तुलना नहीं । वहाँ केवल भावसाम्य हैं ॥ 

अन्य वस्तुओं में देव ओर बिहारी का विभिन्न पथ है परन्तु देव और 
केशव तुलना के रंगमंच पर लाये जाने योग्य हैं. । 

थे दोनों ही मह्दकवि हैं; आचाये है तथा दोनों ने साहित्य का निर्माण 

किया है । अन्तर यह है कि देव केशव के पीछे हुए, .जब कि केशव 


अपनी कविता की ख्याति पा चुके थे | ' १2 
क्रेशं जिस. समय कविता-क्षेत्र में उतरे उस सम तुलसी, सूर 


थ 


ओर कबीर की रचनाएं हिन्दी का स्वेस्त बन चुकी थी; परल्तु इन लोगों: 
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ने काव्य-कला का कोई ग्रथ नहीं रचा था। केशव ने इसका दान देकर 
हिन्दी साहित्य में यह वहुत बड़ा काय किया ओर रसिक्रप्रिया तथा 
कवि-प्रिया के ग्रथ रचे । 
देव केशव की अपेक्षा प्रशस्त माग में थे। केशब ने उनका माग 
पहले ही ठीक कर दिया था | उनके रचनाकाल में तुलसी ओर सूर 
भक्ति-साग के सव छुछ माने जाते थे तथा केशव और मतिरास 
आचायत्व की दृष्टि से सम्मान्नित हो चुके थे। परन्तु कमी इस वात 
की थी कि उन्‍होंने संस्कृत साहित्य की काव्य-कत्ञा को ज्यों का त्यों 
उतार कर रख दिया था। देव ने ऐसी चोरी अथवा अनुवाद नदी किया | 
वे स्वतंत्र विचारक थे। उन्होंने संस्कृत साहित्य का सम्यगू अध्ययन 
किया परन्तु हिन्दी साहित्य में; जितना उत्तम सममते थे; उतना ही 
आवश्यक काव्य-कला का दान दिये। इस प्रकार उन्होंने भाव तो कुछ 
अवश्य संस्क्रत साहित्य से लिया परन्तु अपनी भापा ओर व्यंजन-शैली 
द्वारा उन भावों के स्वतंत्र अधिकारी हुए | 
इससे ज्ञात होता है कि देव में मौलिकता हे; काव्यत्व गुण केशव की 
अपेक्षा कहीं अच्छा हे परन्तु आचायत्व में केशव के वरावर नहीं । 
केशव अलंकारादी थे। अलंकारों को जान-बूक कर कविता में 
लाना उनकी विशेषता है । इस प्रकार उनका कल्ला-पक्ष; भाव-पक्ष से दूर 
हो गया है; परन्तु देव में ऐसी बात नहीं। देव रसवादी हैं। वे अल 
कारों की योजना रस-परिपाक के दृष्टिकोश से करते हैं। अतः देव 
की रचनाएं केशव की रचजाओं से अधिक सरस तथा सधुर हैं । 
भाषा के दृष्टिकोण से देव केशव से बहुत ऊँची श्रणी में हैं । 
केशव की ब्रजभाषा संस्कृत, बुन्देलखण्डी भाषाओं से मिश्रित हैं । 
अतः ब्रजभाषा उनके काव्य, में केवल ढांचा है। दूसरी ओर देव की 
भाषा परिसार्जित विशुद्ध त्रजभाषा हे । सरसता और मधुरता की 
विशेषता देव में केशव से अधिक है। 
पुनरपि च देव ने अबन्ध काव्य नहीं रचे है; केशव ने महाकाव्य 
की रचना की हैं । देव की रचना केवल मुक्तकों में है । 
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ज्ञान के दृष्टिकोण से दोनों का ज्ञान और विचार क्षेत्र विस्तृत 
है। केशव की विज्ञान गीता ओर देव का बेराग्य शतक इसका 
प्रमाण है | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि देव ओर केशव में कवित्व की दृष्टि 
से बहुत कुछ अन्तर है । जैसी भाषा की ग्राझलता, सरसता एवं मधु 
मयता देव के काव्य में हे बेसी सधुरता केशव में नहीं । केशव जितने 
उच्चकोटि के आचाय हैं; देव उस कोटि के नहीं । 

सारांश यह कि देव का क्षेत्र विस्तृत है। वे अपने यौवन में रसिक 
तथा वृद्धावस्था में वेदान्ती हैं। वे काव्यत्व के दृष्टिकोण के केशव से 
आगे हैं परन्तु आचायतल्व में पीछे । 

प्रशश १३ ;--भारतेन्दु बावू हरिश्वन्ध के काव्य की विशेषताएं 
लिखिये । 

उत्तरः--भारतेन्दु बाबू अपने युग के सबसे अधिक सजग कलाकार 
थे । उनके काव्य की निम्नांकित विशेषताएं है :-- 

१--काव्य का अधिकांश देशभक्ति और राजमक्ति से समन्वित होकर 
चला है। 'भारत-दुदंशा” तथा 'नीलदेवी' उनकी देश-भक्ति का उदा- 
दरण है । उनके दृष्टिकोण से हिंदू और मुस्लिम का एक सूतज्न में बंधकर 
चलना शयस्कर हे :-- 

जवन संसरग जात दोसगन इनसों छूटे । 
सबे सुपथ पथ चलें; नितही सुख सम्पति लूटें ॥ 

२--भारतेन्दु की अधिकांश रचना त्रजभाषा में है । उढूं और 
खड़ीबोली की कविता नाममात्र को है । 

३--भारतेन्दु शब्द -बैचित्य की ओर अधिक ऊुके हुए थे। उन्हें 
उद्‌ू के यौवन से भी प्यार था। वर्षा-विनोद' ओर “फूलों का गुच्छा' 
में उदू के बहुत से गजल” मिलते हैं | यथा :-- 

लब पर जाँ है, अब तो प्यारे मिलते जाओ | 
४--भारतेन्दु-साहित्य में गय्य और पद्य दोनों का विशिष्ट स्थान है । 
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जी चजममपसक, 





उन्होंने दोनों को अपना कर अपने अपने विचार-प्रचार के लिये नाटकों 
सृष्टि की । 
ढ् कु छ कि बस 
४--उनका साहित्य प्रेम के स्वातन्त्य और सम-भाव से पूण है। 
यथा :-- 





हे सारस ! तुम नीके बविछुरन वेदन जानो । 
तो क्यों पीतम सों नहि मेरी दसर बखानो | 
६--उनके काव्य पर यद्यपि रीतिकाल और भक्ति काल का प्रभाव 
पड़ा है तथापि उन्होंने देश-सक्ति और समाज-सेवा का नया सागे 
खोला है। उनके दृष्टिकोण से समाज में मन्दिर और मस्जिद एक हैं। 
था :-- 
मेखाना, मस्जिद, मंदिर एक ही सममें। 
दुश्मन को दोस्त को एक ही नजर से देखें ॥ 
५७ में गोरे >> ० पक 
साथ ही उन्होंने समाज में गोरे काले (अंग्रज और भारतीय) के 
भेद्‌-भाव को दूर करना चाहा :-- 
कुछ भले-बुरे में फर नजी में रखें । 
काले. गोरे का एक रंग बस सूमे॥ 
७--भारतेन्दु का काव्य संगीत को मथुरता से पूर्ण है । यथा :-- 
अहो हरि बेहू दिन कब ऐहें । 
जा दिन में तजि ओर संग सव हम त्रज-वास वसेहैं ।॥ 


ब्रजमाधुरी सार 
व्याख्या भाग 


१ 
सखी इन नेनन ते घन हारे । 
बिन ही रितु बरसत निसिवासर, सदा मलिन दोड तारे || 
ऊरध स्वांस-समीर तेज अति, सुख अनेक द्र म डारे ॥ 
दिसिन्ह सदन करि वचन खग, दुःख पावस के मारे ॥ 
सुमिरि सुमिरि गरजत जल छाड़त, अँसु सलिल के धारे॥ 
वूड़त त्रजहिं सर को. राखें, बिनु गिरिवरधर प्यारे ॥ 


प्रसड़ $---प्रस्तुत अवतरण संत-प्रवर सूरदास के पदों में से उद्धठ 
किया गया है। इसमें कवि ने गोपियों का विरह-बरणन किया है। 
गोपिकाएँ आपस में विरह-कथा सुना रही हैं । 


व्याख्या ;---हे सखी ' हमारे इन नेत्रों से तो बादलों ने भी हार 
समान लिया । बादल केवल अपनी ऋतु में ही बरसते हैं परन्त ये नेत्र 
तो बिना ऋतु ही के दिन-रात बरस रहे हैं अथोत्‌ ऑँसओं की धारा 
निरन्तर बह रही है | वषों के समय आकाश के तारे केवल थोड़े से 
समय के लिए मंद रहते हैं परन्तु हमारे नेत्रों के तारे (पुतलियाँ) तो 
सबंदा ही मलिन रहते हैं। वषो के समय तीत्र गति से बहता हुआ 
पवन जिस प्रकार अनेकों वृक्षों को उखाड़ फेंकता है, उसी प्रकार हमारी 
उच्छवास (आह) रूपी पवन, सुख रूपी अनेकों बृक्षों को गिराता जा 
रहा है अथोत्‌ श्रीकृष्ण के वियोग की आह ने हमारे सभी सुखों को 
नष्ट कर दिया है । वर्षा में जिस प्रकार पक्ती-गण, वृक्षों के टूट जाने पर 
इधर-उधर सभी दिशाओं में रोते-कलपते ,भागने लगते हैं; उसी प्रकार 
इमारे विरह-वचन रूपी परी, दुःख-रूपी वर्षों ऋतु से सताये. जाने पर 
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सभी दिशाओं में व्याप्त हो रहे हैं अथात्‌ हमारी व्यथा का आह” शब्द 
सत्र गूज रहा है । 

जिस समय इन्द्र ने अपने दल-वादलों सहित त्रज पर कोप करके वर्षो 
की थी; उस समय श्रीकृष्ण जी ने ही गोवर्धेन-धारण करके त्रज की 
रक्षा की थी। आज भी उसी प्रकार हमारे नेत्र रूपी वादल कृष्ण का 
स्मरण कर करके गजना करते हुए आँसू रूपी पानी की धारा अविरल 
गति से वरसा रहे हैं। भला इस दशा में, बिना श्रीकृष्णजी के इस त्रज- 
गोपियों की रक्षा कौन करे ! 


काव्य-सोप्ठव--माधुय और प्रसादत्व, इस अवतरण में मूर्ति 
मान हो उठा है। वियोग-श_ृवंगार को रूपक द्वारा व्यक्त करने में कवि 
को उत्तम सफलता मिली है | पुतलियों को तारों से ओर उच्छवास को 
तीत्र पवन से दी गई उपसा, सर के सरत्व का दशंन कराती हे। दोनों 
नेत्रों के अन्धे सर ने नेत्रों को वादल, आँसुओं को वर्षा और ऋष्ण को 
गिरिवरधर शब्द से सम्बोधित करके वियोग के आधार को सत्यता ग्रदान 
की है । ह 
- अलकार :--- “न्नैनन तें घन हारे” में प्रतीपालंकार तथा शेष 
समस्त पंक्तियों में सांगरूपक, अन्त्यानुप्रास तथा छेकानुप्रास अलंकार। 


आलोचनात्मक टिप्पणी :---प्रस्तुत अवतरण सूर के वियोग- 
चणुन में अपना विशेष स्थान रखता है | वियोग झ्ू गार के गगन-लोक 
का यह जगसगाता हुआ नक्षत्र हे । ड 
२. कोड ब्रज बाँचत नाहिन पाती | 

कत लिखि लिखि पठवत नंइनंदन, कठिन विरह की कॉँती || 

नयन सजल कागर अति कोमल, कर अंगुरी अति ताती । 

परसत जरे, बिलोकति भीजति, दुहँ भाँति ढःख छादी || 

क्यों समुझे ये अंक सर सुनु, कठिन मदन सर-घादी | 

देखे जियहिं स्थाम सुन्दर के, रहहि चरन 'दिनराती ॥ 


असेंग।---अ्रस्तुत अवतरण सूरदास के पदों में से उद॒ध्ंत-किया गया 
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है । इसमें कवि त्रज-वनिताओं का वियोग-बर्णन किया है । उद्धव जी ने 
जब श्रीकृष्ण का पत्र राधाःको दिया: उस समय गोपियों की क्या दशा थी 
यही इस अवतरण का विपय है। 


व्याख्या 4--राधा कहतो हें--कष्ण जी के इस पत्र को पढ़ने 
के लिए त्रज के सभी व्यक्ति असमर्थ हो रहे हैं'। न मालूम नंदुनंदन 
कृष्ण ने इसमें कया क्‍या लिखकर भेजे है; यह तो विद्योंग की निदंय छुरो 
है। भला पत्र पढ़ा सी कैसे जाय ?' यहाँ तो सभी के नेत्रों से ऑँसुओं 
क्री धारा वह रही है और पत्र अंत्यन्तःकीमल' है; थदि पंत्र-की ओर नेत्र 
. उठाकर देखे तो यह भीग जायगा। दूसरी ओर विद्योग के कारण अंगुलियों 
जल रही हैं; पत्र स्पशं करते ही जल जायगा ।; इस प्रकार दोनों ही.तरह 
से दुःख है | -भल्ा इन कोमल अक्षरों को, कामदेव के निदय बाणों से 
आहत हम ब्रजगोपियाँ किस प्रकार समझे ! हम तो उस मदनगोपाल 
को देखकर ही जीवित रह सकतो हैं । हमें उत्तके चरणों में पड़े रहना ही 
मधुर लगता,हे4. ,... , ४ - द 


सारांश यह कि गोंपियों को पत्र की आवश्यकता नहीं; उन्हें तो श्री 
कृष्ण की आवश्यकता हे । 








के 


काव्य-सोष्ठव ;--माधुर्य और प्रसादत्व ही ख्टगार-रस 'का 
है । कवि ने प्रस्तुत वियोग-श्व गारपूर पद में माधुय ओर प्रसादत्व भरने 


का भरसक प्रयास किया है । भावों की मधुरता, शब्दों से मिलकर 
अम्ृतमय होगई है । कल्पना में कवि ने अतिशयोक्ति से काम लिया है। 


अलंकार :-- अतिशयोक्ति, अन्त्यानुप्रास, छेकानुप्रास | 
३. जा दिन मन पंछी उड़ि जेहेँ । ः 
तादिन तेरे तन तरुवर के सबे पात मभररि जेहेँ ।। 
घर के कहे, वेगि ही काढ़ो, भूत भये- कोड खेहें. 
- “जा.ग्रीतम सों श्रीति 'घनेरी, सोऊ देखि छरेहं ॥ 


॥ थे ४ 
हि ।॒ 


ञ 
खिलजी न अजका >+वअना/ज “४ क्‍जन जी सज जलन 


सागरसूरिभिः ॥ 
११ 
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कहेँ बह ताल कहाँ वह शोभा, देखत धूरि उड़ेह। पे 
भाई बंघु अरु कुद्धम्ब कवीला, सुमिरि सुमिरि पहितई॥ 
बिलु गोपाल कोऊ नहिं अपनो, जसु अपजसु रहिजेह । 
जो सूरज दुलभ देवन को, सतसंगति में पढहें।॥ 


प्रसंग :--श्रस्तुत पद सूरदास के पदों में से लिया गया है। इसमें 
2 ्ः + 

कवि ने सानव-जीवन का यथार्थ चित्रण किया है; उसका संकेत इस 
संघषमय जीवन से हटकर भक्ति-सुधामय जीवन की ओर है । 


व्याख्या ;---सूरदास कवि कहते हैं --अरे मन ! जिस दिन 
तुम्हारे इस भोतिक शरीर रूपी वृक्त से प्राण रूपी पत्ती उड़ जायगा 
(अथोत्‌ जिस दिन तुम्हारे इस शरीर से प्रभु का अंश प्राण निकल 
जायगा) उस दिल तुम्हारे इस शरीर रूपी वृक्ष के सभी पत्ते भाड़ जावेंगे 
अथोत्‌ तुम्हारा सारा सौंदय जाता रहेगा । उस समय तुम्हारे स्वजन ही 
कहने लगेंगे कि इसे घर से शीघ्र निकालो अन्यथा भूत बनकर किसी और 
को खायगा । जिस प्रीतम से तुम्हारी इतनी प्रगाढ़ मैत्री है, प्रेम है, 
वही तुम्हें देखकर घृणा करेगा । जिस प्रकार जब तक किसी ताल में जल 
रहता है, तभी तक शोभा रहती है । पानी सूख जाने पर धूल ही धूल 
उड़ती दिखाई देती है उसी प्रकार तुम्हारे शरीर से प्राण चले जाने के 
पश्चान्‌ सारा सोंद्य धूल में मिल जायगा। तुम्हारे भाई बंघु, स्त्री, 
पुत्रादि सभी स्वजन; तुम्हें स्मरण कर करके पछतावेंगे । इस विश्व में 
बिला श्रीकृष्ण के अपना स्वजन दूसरा कोई नहीं है। यहाँ तो केवल 


यश ओर अपयश ही रह जायगा | कक 
* अरे मन ! जो सुख देवताओं तक के लिए दुलेभ है; वह सुख भक्ति 
और सत्संग में आ्प्य है। अतः सत्संग करो और इस सांसारिक 
भमेलों को छोड़ो । हा ; 
काव्य-सौष्ठव :--शान्त रस की पीयषधार, दोनों आँखों के 
अन्घे सूर ने, इस अवतरशं में बहाई है। भाषा का प्रसादत्व भावों की 
करुणा से सिलकर अधिक मर्मपशी हो गया है; कबि भावों की अमिय 
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टी: 


घारा में कला के प्रति आग्रह को भल गया ह । यही कारण है कि उसका 
कंठ इस अव॒तरण में फूट पड़ा है । 
४. यहि विधि सुमिरि गोबिन्द ऊघव प्रति गोपी । 

भ्रग संज्ञा करि कहति सकल कुल लज्जा लोभी || * ' 

ता पाछे इक बार ही, रोई' सकल ज्जनारि। 

हा करुणामय नाथ हो, फेशव कृष्ण मुरारि॥ 

फाटि हियरो चल्यो || 

प्रसंग ;---प्रस्तुत अवतरण , नंददास के भेवर-गीत से लिया गया 
है। जब गोपियों ने उद्धव को तक द्वारा निरुतर कर दिया तो वे सभी 
एक एक करके कृष्ण ओर उद्धव दोनों ही को कपटी बताने लगीं; अन्त 
में उनकी करुणा इतनी बढ़ो कि सभी रो पड़ीं: इसी कथा से इस अवतरण 
का सम्पक है। 

व्याख्या ;---उद्धव को भाँति भाँति के उलाहने देती हुईं; समस्त 
स्रजनारियाँ उन्हें भ्रमर नाम से सम्बोधित करके ऋष्ण का स्मरण करती 
थीं। ऐसा करते हुए उन्होंने अपने कुल की मयोदा को तोड़ दिया | 
तत्पश्चात्‌ सभी ब्रजबनिताएँ एक स्वर में रो पढ़ीं और कहने लगीं 
“हे कष्णु ! हे केशव ! हे मुरारी ! हे दयामय ! तुम्हीं हमारे स्वामी हो” 
उनकी इस आतें-ध्वनि भें मानों उनका हृदय फटा जा रहा था। 

सारांश यह कि गोपियों कृष्ण के प्रेम में अपनी मयोदा, लोकलाज 
को छोड़कर उद्धव को अ्रमर नाम से सम्बोधित करके रो पड़ी । 


काव्य-सीष्ठव ; - “फाटि हियरो चल्यो” पद ही इस अवतरण 

का सौष्ठव व्यक्त करने में समथ है | कितना उपयुक्त सारगर्भित एवं वेदना 

मय शब्द है ! आह ! धन्य है नंददास ! कल्पना ने साक्षात्‌ रूप अहण' 

कर लिया है । “इक बार ही रोई सकल ब्रज नारि” में करुणा से परिपक्व 

वियोग-»व गार निखर उठा है। साधुय एवं प्रसाद गुंण है। “हा ! करुणा- 
मय नाथ हो” उच्छांस का चित्र उपस्थित हो जाता है । 


आलोचनात्मक टिप्पणी :--प्रस्तुत अवतरण में कवि का भाव- 





हआजा््णजश अचल चने चिकनी लत च जलता हज कलर लत कनत+ | 


सागरसूरिमि' ॥ 
११ 
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पक्ष निखर आया, है; कला के प्रति आग्रह नहीं । साथ ही कवि यहाँ पर 
अपनी दाशेनिक प्रवृत्ति भी भूल गया है । इस प्रकार इस पद का भंव॑र 
गीत सें एक विशिष्ट स्थान है | « .. | दर 
४. सुनत सखा के बैन नेन भरि आए दोऊ। 
बिवस प्रेम आवेस रहा नाहीं सुधि कोऊ॥ 
रोम रोम प्रति गोपिका हो रहे साँवल गात | - 
कल्प सरोरुह सावरों, अजवनिता भई' गात ॥ 
द उल्हिं अंग अंग ते ॥ 


प्रसंग :---प्रस्तुत अबतरण नन्‍्ददास कृत भेँवरगीत से उद्धुत किया 

गया है । जब उद्धव ब्रज से गोपियों की दशा देखकर -कृष्णु के पास गये 
6 ९ 

ओर उनकी प्रेम-विहलता का वर्णन किया; उस समय कृष्ण की भावुक 


प्रवृत्ति ने जिस प्रकार का रूप धारण किया; वही इस अवतरण का 
विषय है । 


व्याडप] ;---अपने मित्र उद्धव के मुख से गोपियों को ग्रेम-दशा 
सुनकर श्री कृष्ण जी की दोनों आँखें भर आई | ग्रेम्त के वेग ,में विवश 
क्ष्ण अपनी सुरध-ब॒ध भूल गए। रोसाँच हो आया। उनके साँवले शरीर 
के रोम-रोम में, प्रेमावेश के कारण, गोपियाँ हो गई' मानो कल्प-वृक्ष में 
सभी स्थान पर पत्ते- लग गए हों । सारांश यह कि श्रीकृष्ण जी गोपियों 
के प्रेम मे मग्न हो गए । ' 


काव्य-सोष्ठव :---अरस्तुत अवतरण में असंगालुकूल माधुयेगुण है। 
संयुक्ताक्षर नहीं आए हैं। नाहीं सुधि कोऊ” लोकोक्ि का प्रयोग बड़े ही 
उपयुक्त ढ'ग से, हुआ है । ऋष्ण के सॉवले शरीर की उपमा पल्‍लव सहित 
कल्प-बृक्ष से देकर पत्तों में त्रज-बनिताओं की कल्पना वड़ी मधुर हुई है. । 

5६- भऔीति,न काहु की.कानि विचारे । 

मारग अपसारग विथकिंत मन को अनुसरत निवारे [।.. ' 

ज्यों पावस सलिता जल उमगत सनमुख सिंघु सिधारे । 

ज्योँ नादृहिं मन दिये कुरंगनि. श्रगत पारधी मारे ||. 
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जे श्री हित हरिवंसहि लग सारंग ज्यों सलम सरीरहिं जारे | 

नाइक निपुन नवल मोहन विन कोन अपनयो हारे ॥ 

प्रसंग $---प्रस्तुत पद गोसाई' श्री हितहरिवंशकृत “श्रीहित-चौरासी”” 
से लिया गया है । इसमें प्रेम-दशा का वणन किया गया है । 

व्याख्या ;--प्रेम किसी की मयोदा का विचार नहीं करता | भला 
मार्ग और कुमार में चलते हुए श्रांत-परथिक मन को रोक ही कौन सकता 
है? जेसे वर्षा,छतु में नदी का जल,तरंगित होता हुआ समुद्र के प्रेम-वश 
उसके सम्मुख जाकर अपने पन का लय कर देता है अथवा जिस प्रकार 
मधुर ध्वनि से विमोहित हुआ हरिण प्रेम-चश ही बह्देलिये द्वारा मारा 
जाकर अपनापन खो देता हैः परन्तु प्रेम की रक्षा करता है | अथवा जिस 
प्रकार पतंगा दीपक के पास पहुँच कर अपने शरीर का नाश करके अपना- 
पन खो देता है उसी प्रकार बिना श्रीकृष्ण जी के अपनेपन का त्याग कौन 
करने जाए ! 

सारांश यह कि बिना भगवान श्रीकृष्ण के में अपने स्व॒त्व को क्‍यों 
खोऊ अर्थात्‌ उनके अतिरिक्त मेरा किसी अन्य से प्रेम नहीं हे अतः 
केवल उन्हीं के प्रेम को पाकर में अपना स्वत्व खो सकता हू । 

काव्य-सोप्ठव ;--कबि ने प्रेम का वास्तविक चित्रण किया है। 
प्रेम का यही विश्लेषण है। प्रेम के लिए अपना सब कुछ दिया जा 
सकता है। यह प्रेम-वर्णन है; इसमें विषयानुसार माधुय तथा असाद 
गुण हैं; संयुक्ताक्षर नहीं आने पाये हैं। ' . 

अलंकार :--बाक्यार्थोपमा, वृत्त्यनुप्रास, अन्त्यानुप्रास । 

आलोचनात्मक टिप्पणी :---कबि अपने भावाजुकूल व्यक्त करने 
में समर्थ हुआ है । उपसादि के द्वारा अपने अभीष्ट का बरणन बढ़ी 
जचित रीति से किया है । ता ' 
७. हरिजू अजुगत जुगत करेगे। 

परवत ऊपर वहल काँच की, नीके ले निकरेंगे ॥ 
गहिरे जल पाषान नाव विच, आछी भाँति तरेंगे।। 
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मैन तुरंग चढ़े पावक विच, नाहीं पघरि परेंगे॥ 
याहूँ ते असमंजस हो किन, प्रभु करि दृढ़ पकरेंगे | 
नागर सब आधीन छुपा के, हम इन ढर न ढरेंगे॥ 


प्रसंग ;--प्रस्तुत पद नागरीदास कृत “बैराग्य-सागर” से लिया 
गया है । कवि इस अबतरण में तुलसीकृत “कवहुँक हों यहि रहनि 
रहोंगो” की भाँति अपने भावी की भव्य आशा का चित्रण किया है । 
उसे प्रभु के सामथ्य में विश्वास है। । 


व्याख्या ;-- श्रीकृष्ण जी अवश्य ही कुछ असंभव युक्ति करके 
हमारी रक्षा करेंगे। परत के ऊपर भी हमारी काँच की गाड़ी आनन्द 
पूवंक चल सकेगी । गहरे जल में पत्थर की नाव डालकर हम अच्छी 
प्रकार पार होंगे। मोम के घोड़े पर चढ़कर अग्नि का रास्ता पार कर 
सकेंगे; पिघलेगे नहीं | यदि इसमें भी कुछ संशय हुआ, तो ओर भी 
हृढ़ता-पूबक अझ्ु को पकड़ेंगे । 

 नागरीदास कहते हैं कि प्रभु की कृपा पाकर हम किसी प्रकार के भय 
से भयभीत नहीं होंगे । सारांश यह कि प्रभु में असम्भव को सम्भव कर 


देने की शक्ति है। उनकी कृपा से हम दु्निवाय का भी निवारण कर 
सकते हैं। : 


काव्य-सोष्ठ व +--अस्तुत अवतरण कवि के हृदय का दर्पण है । 
यहाँ 'डसके हृदय को वाणी मिली है । वह प्रभ्ु-कूपा से पत्थर पर भो 
काँच की गाड़ी चलाना चाहता है; असम्मव को सम्भव करना चाहता 
है। इस अकार भावाभिव्यक्ति बढ़े सुन्दर ढज्ञ से हुई है | म्साद गुण 
की विशेषता है । कु के 
स. कुएडल भलक कपोल पर, राजति नाना भाँति । 
कब इन नेननि देखिहों, बदन चन्द्र की काँति॥ 
चरन छिद्त काटेन ते, स्र॒वत रुधिर सुधि नाहिं । 
पूछत हों फिरि हों भट्ट , खग-म्ग, तरु बन मा्हि 


प्रसंग +अस्तुत दोह्टे नागरीदास कृत 'मनोरथ-मंजरी” से लिये 


नी जी जी जल जी। 











प्रथम पत्न--अजमाधुरी सार ४५ 





बटट 


गए हैं। इसमें कवि अपने आराध्य कृष्ण के दशनों के लिए व्यथित हो 
उठा है । 

व्याख्या :---श्रोकृष्ण जी के सुन्दर गालों पर कुण्डल की भलक, 
जो अनेकों प्रकार से पड़ती है ; अह्य ! में मला उस चन्द्रवत्‌ मुख को 
कब तक देखपाऊंगा । 

अहा ! वह दिन कत्रआयगा; जब बन में चलते हुए मेरे पावों में 
कौँटे चुभते रहेंगे; रुधिर बहता रहेगा परन्तु मुके इनकी कुछ भी सुधि 
न होगी ओर में गोपियां, पक्षियों, सगों और ब्रक्षों से “तुमने क्ष्ण को 
देखा है” ऐसा पूछता फिरूँगा। 

सारांश यह कि वह दिन कत्र आयगा; जब में प्रभु के प्रेम में अपनी 
सुधि-बुधि भूल जाऊंगा । 

काव्य-सोह्ब :--पहले दोहे में कवि की भावुक-प्रशृत्ति साकार हो 
उठी है। शब्दों में माधुय, प्रसाद एवं उत्कट अमिलाषा भरी हुई है ! 
छेकानुप्रास तथा अन्त्यानुप्रास अलंकार सौंद्य बढ़ाने में सफल हुए हैं । 

द्वितीय दोहे में मानों कबि ने अपना हृदय ही खोलकर रख दिया है 
“पूछत फिरि हों भट्ट खग, झूग” में तुलसीदास की विश्व-प्रसिद्ध चोपाई 
“हे खग मग हे मबुकर श्रेणी” स्मरण हो आती है । निस्सन्देह कवि ने 
अभिलाषा का बड़ा ही सुन्दर चित्र खींचा है । 
£, तुब मुख नेन कमल अलि मेरे । 

पलक न ल्गत पलक बिनु देखे, अरबरात अति फिरत न फेरे ॥ 

पान करत मकरंद रूप रस, भूलि नहीं फिर इत-उत हेरे। 

भगववरसिक भये मतबारें, धूमत रहूत छके मद तेरे ॥ 


प्रसंग :---प्रस्तुत अवतरण श्री भगवतरसिक के पदों में से लिया है । 
इसमें कवि ने प्रभु के प्रति अपना ग्रेम-भाव प्रकट किया हे । 


व्याख्या :---हे श्रीकृष्ण जी ! आपके मुखरूपी कमल का पराग 
पान करने के लिए मेरे नेत्र श्रमरूप हैं। आपको देखे बिना एक-च्षण 
भी पलक नहीं लगता अर्थात्‌ चैन नहीं आता । आपकी ओर से दूसरी ओर 
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फेरने पर ये फिरते नही अपितु फड़फड़ाने लगते हैं । आपके सौंदय-रस 
के मकरंद का पान करते हैं, भूल करके मी कभी इधर-उधर नहीं जाते । ' 
भगबतरसिक जी कहते हैं कि हे प्रभु ! ये मेरे नेत्र आपके सोंदय-रस 
को पीकर मस्त हुए घूमते रहते हैं। सारांश यह कि प्रभु के सौंदयय को- 
छोड़कर मेरा मन अन्य किसी के सौंदय की ओर नहीं जाता । 


काव्य-सो8व ;--- 'पलक न लगत पलक विलु देखे” वाक्यांश की 
घ्वनि ही अथ का ज्ञान करा देती है “अरबरात” शब्द की मृनोहरता एवं 
उपयुक्तता खंजन पक्षी की फड़फड़ाती दशा की स्मृति दिलाती है । 'छके' 
शब्द से तुष्टि की ध्वनि निकल कर कवि के हृदय का परिचय देती है ।, 
उपमा तथा सांगरूपकालंकारों ने सोंदय की सृष्टि की है। माघुय तथा 
प्रसाद गुण हैं । 

अलंकार :---सांगरूपक, उपमा, अन्त्यानुप्रास, छेकालुप्रास । 
१०. तुब मुख चन्द चकोर ये नेना । 

अति आरत अनुरागी, लम्पट भूलि गई गति, पलहूँ लगे ना ॥॥ 

अरबराद मिलिवे कों निसिदिन, मिलेइ रहत मनु कबहूँ मिले ना । 

“भगवतरसिक' रसिक की बातें, रसिक बिना कोड समुझ्ति सके ना ॥ 

प्रतेग :--अस्तुत पद श्री मगवतरसिक के पदों में से उद्धृत किया 
गया है । इसमें कवि प्रभु से अपना चन्द्र और चकोर का सम्बन्ध व्यक्त 
करके अपनी हार्दिक भक्ति का परिचय दिया है। 

व्याख्या ;--हे प्रभु / आपके मुखरूपी चन्द्रमा के देशनाथ मेरे 
ये नेत्र चकोररूप हैं। ये आपके अतीव आत्ते प्रेमी हैं; दर्शन के लोमी- 
हैं; अपने को भूल गये हैं; पल्-भर भी पलक को बन्द नहीं करते । आपसे 
मिलने के लिये नित्य फड़फड़ाते हैं। सबेदा रहते तो सामने ही हैं, 
परन्तु ग्रेम की पूर्ति न होने के कारण सदा यही शंका बनी रहती है कि. 
अभी मिले हैं या नहीं । । जी ला 

भगवतरासिक' कहते हैं. कि यह रसिक की (अथात मेरी) अभिव्यक्ति. 


है; इसे रसिक ( श्रीकृष्ण ) ही समझ सकते हैं। कोई अन्य नहीं-समम्क-' 
सकता | : हा ४, ' 


प्रथम पत्र--ब्रजमाधुरी सार ४७ 


७४2 








“४.४८. उस अब श्नपमरीन्न्ल 


काव्य-सॉष्ठच ४--अस्तुत अवतरण माधुय ओर असाद गुण से 
ओत-प्रोत है । कही संयुक्ताक्षर नहीं आने पाये हैं । चन्द्र ओर चकोर का 
रूपक॑ लेकर कबि ने “अरबरात” '“आरत” आदि ऐसे शब्दों का प्रयोग 
किया है जिससे हमें उसकी आतेता एवं बेचैनी का अनुभव होता है । 
'रसिक' शब्द तीन बार प्रयोग करके सौोंदयय को बढ़ाया.गया है। 

अलंकार ;--उपमा, उत्परेज्चाि, यमक तथा अन्त्यानुप्रास व 


प्रास । 
५ न पुलिन कंज गहर की, कोकिल ही द्रम कक मचाऊ। 
पद्‌ पंकज प्रिय लाल मधुप हो मधुर मधुरे गुंज सुनाऊ।॥ 
ककर हो वन-वीथिन डोलों, बचे सीथ रसिकन के खाऊँ। 

. ललितकिशोरी आस यही मम ब्रज रज तजि छिन अनत न जाऊँ।। 


प्रसंग ;--प्रस्तुत अवतरण श्री नलितकिशोरी के पदों में से उद्‌- 
धुत किया गया है । कवि ने इसमें श्रीकृष्ण की लीलाभूमि त्रज-क्षेत्र के 
प्रति अपने भाव व्यक्त किये हैं। 
,. व्याख्या ;--हे प्रभु, मेरी यही अभिलाषा है कि मुर्भे त्रजभूमि' 
छोड़कर कहीं अन्यत्र न जाना पड़े । मुझे यमुना के तट पर कुंज और 
गिरि-गह्रों में कोयल बनकर वृक्षों पर कृुजना अच्छा लगेगा । प्रभु के 
चरण-कमलों का प्रेमी मधुकर बनकर मीठे मीठे शब्दों में गुनगुनाना 
आलनन्दप्रद मान्‌'गा । कुत्ता होकर वनों ओर त्रज की गलियों में घूम-धुम 
कर क्ृष्ण-भक्तों का जूठन खाना मेरे लिए स्वग सा आनन्द्दायक होगा। 
परन्तु हे प्रभ मुझे बज के अतिरिक्त अन्य कही जन्म न मिले, में सबंदा 
त्रज की ही धूलि में पड़ा रहें; बस यही कामना है। सारांश यह कि. 
चाहे कोई भी योनि मिले; में ब्रज ही में जन्म ले । 

काव्य-सोष्ठव +-“माधुय तथा प्रसाद गुण है । कवि की कला, 
भाव से मिलकर एक हो गई है। कला के प्रति आग्रह नहीं है। शब्दों 
में वृत्त्यानुप्रास आ जाने से सौंदर्य अधिक बढ़ गया हे। “कोकिल हे 
दर मं कूक मचाऊँ” का तो पद ही कोयल की ध्वनि लिये हुए हे । 


८ 3>ट..ल.5 
हिल ५““..*+ 





हम ली आम मामग्सार हर या ०००२० ज रत कद >लनल नल + अप लज लक माह" 7८४ 56 ८ समर ल सिवा 
! ! | $ पा 


कि 


७, 


श्‌ः 
ध्र८ अध्यसा-हिन्दी-पथ-प्रद्शेक 


अलंकार +--अन्‍्त्यातुम्रास, वृत्त्यनुप्रास । 
१२. वा चकई को भयो चित चीतो, चितो ति चहूं दिसि चाय सो नाची। 
है गई छीन छुपाकर की छवि, जामिनि जोन्ह मनो जम जांची॥ 
' बोलत बैरी विहंगम 'दिव” सु, बैरिन के घर सम्पत्ति साँची। 
लोह पियो जु वियोगिनी को, सो कियो मुखलाल पिसाचिनि प्राची ॥ 


प्रसंग :--पअस्तुत अवतरण कविबर / देवकृत सवैया है । इसमें कवि 
ने नायिका के चरित्र का मनोवैज्ञानिक सत्य अंकित किया है | 


व्याख्या ;---डउस चकई रूपी नायिका का मन चाहा हुआ अर्थात्‌ 
उसकी अभिलाषा पूरी हुई। वह [चारों ओर आनन्दसग्न होकर नाच 
नाच कर देखने लगी अथोत्‌ चंचलतापूर्गेक चारों ओर चितबने लगी। 
उसके इस सोन्दर्य को देखकर चन्द्रसा की छवि मंद पड़ गई मानो 
रात्रि की चांदनी ही नष्ट हो गई .हो । 


देव कवि कहते हैं कि प्रात: होते समय पक्ती के शब्द को सुनकर 
चह नायिका वड़ी दुःखित हुई और कहने लगी, “यह बैरी विहंगम 
(पक्षी) बोल रहा है; यह बैरिन सौत के घर आनन्द होने का लक्षण है। 
पिशाचिनी पूर्व की दिशा किसी वियोगिनी (विरहिनी) का रक्त पीकर 
अपना मुख लाल किये हुए दिखाई देने लगी अथीत्‌ उषा-काल हो गया ।” 


काव्य-सोष्ठव -- “चकई को भयो चित चीतो” “चितौति चहूं 
दिस चाय सो नाची” “बैरी विहंगम” आदि के ध्वनि मात्र से ही अर्थ 
का बोध हो जाता है। अहा ! “लोहू पियो”” ““” पिसाचिनि प्राची” 
रक्तामय का कितना सुन्दर बर्णन है। शब्दालंकार भावों के साथ मिल- 
कर सोने में सुगन्ध का काय-कर रहे हैं । श्रगार- रस के ऐसे सन्दर 
उदाहरण हिन्दी में बहुत कम हैं। माधुय गुण अधान है। है 


अलंकार :--ृत्त्यानुप्रास, अन्त्यातुमास, प्रतीप. व उत्पेक्षालंकार ! 
4३. सुनि के घुनि चातक मोरन की, चहूँ ओरन कोकिल कूकनि सों । 
अलुराग भरे हरि बागन में, सखि रागनि राग अचूकनि सों ||... 


३ बीटीसी 
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कवि देव घटा उनई उनई, वन-भूमि भई दल दूकनि सों। 
रंग याती हरी हहराती लता, कुकि जाती समीर के भूकनि सों ॥ 


प्रसंग ;--प्रस्तुत अवतरण कविवर देवकृत सबैया है । इसमें कवि 
ने वास्तविक प्रकृति एवं मानव-प्रकृति का सुन्दरतम वर्णन किया है । 


व्याख्या ;---चारों दिशाओं में कोयलों के मधुर कूकू” गान के 
साथ चातक एवं मोरों की मनोहर ध्वनि से पूर्ण बाग में श्रोकृष्ण जी 
अपनी वंशी पर अचूक राग अलाप रहे हैं | देव कवि कहते हैं कि चारों 
ओर घटाओं (बादल) के घि( आने के कारण वन-भूमि ऐसी मालम 
होती हैं मानो पत्तल-दोनी हे । हरी हरी प्रेमोन्मत्त लताएँ हहरा रही 
हैं ओर हवां की मोंकों से भुको जा रहो हैं । 

सारांश यह कि श्रीकृष्ण की वंशी ध्वनि एवं प्रकृति में मोर आदि के 
मधुर शब्द, कोयलों का कूकना तथा , बादलों का घिर आना आदि सभी: 
वस्तुएँ मिलकर समा बाँध रही हैं; एक विचित्र छवि छायी हुई है । 

काव्य-सोछव ;--बन को “अनुरागमय' तथा लता को रंगराती' 
आदि मानवी भाव देकर कवि ने प्रकृति को सजीव बना दिया है । “रंग- 
राती हरी ह॒हराती लता” के वाक्यांश में ध्वनि ही अथमय हो गई है । 
“कोकिल-कूकनि”” तो हमारे मस्तिष्क के सामने 'कोयल का कूकना' चित्र 
ही उपस्थित कर देता है । माधुयंगुण की इतनी अधिकता अन्य स्थान 
पर दुष्प्राप्य है।' ' 

अलंकार ;---उपमा, श्र॒त्यानुप्रास, अन्त्यानुप्रास तथा छेकानुप्रास । 

आलोचनात्मक टिप्पणी ;---प्रस्तुत अवतरण अलंकारों के वोक 
से बोभिल नहीं; अपितु हृदय की गहराई युक्त हे । कवि ने इसमें 
प्रकृति को सजीव पाया है और उसमें मानवोय-प्रकृति का आरोप किया 
है । सच तो यह हे कि ऐसा सुन्दर वास्तविक ३-88 तथा सानव- 
प्रकृति का उदाहरण रीतिक़ाव्य में नहीं-है; यद्रि हे. तो उसमें ऐसी स्वतंकऋ 
भावना नहीं। हे 
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१४. . बरुनी, बर्घवर में गूदरी पलक दोऊ, मं 
कोए राते वसन भगोहें भेष रखियाँ । ः 
बूड़ी जल ही में दिल-जामिनि हूं जागों भौहि, 
धूम सिर छायो विरहानल विलखियों ॥ 
अंसुआ फटिक माल, लाल-डोरी सेल्ही पेन्दी, 
भई हैं अकेली वजि चेली संग सखियाँ। 
दीजिए दरस देव कीजिए संजोगिनि ए, 
जोगिनि हे बेठी हैं वियोगिनि की अंखियाँ ॥ 


प्रसंग ४-- प्रस्तुत अचतरण कवीश्वर देव की रचना से लिया गया 
है। इसमें देव ने वियोगिनो के नेत्नों का रूपक योगिनी से वाँधा है । 


व्याख्या ; -वियोगिनी के नेत्र योगिनी की भाँति हैं; क्योंकि 
'उसकी वरौनी ,वाधम्वर:जैसी, दोनों पलक गूढड़ी जैसे-हैं. तथा उसके 
लाल लाल कोए भगवा वस्त्र की भाँति हैं। जैसे योगिनी जाग जाग कर 
साधना करती है; उसी प्रकार उसके नेत्र भी दिनरातः जल में जाग-जाग 
करके साधना करते हैं। उसकी भौंहें धूएँ से युक्त सिर-लेपन के समान 
हैं; वे बिरह की अग्नि में जल रही हैं। गिरते हुए आँसूँ स्फटिक मरि 
के माला की भाँति हैं; लाल लाल डोरे ( आँखों के ) योगिनी की सेल्ही 
की भाँति हैं । वे भी योगिनियों की भाँति अपनी सभी सखी-सह्देलियों से 
प्थक्‌ एकांतवास करती हैं। हे कृष्ण ! आप उस वियोगिनी -को दर्शन 
देकर उसकी योगिनी वनी बैठी आँखों को संयोगिनी बनाइए अशात्‌ उन्हें 
तृप्त कीजिए । हे 


ह | 
. काव्य-सोष्ठव +ए वियोग झआज्ञार का वर्णन करते हुए कवि.ने 

उसके आवश्यक अंगों पर ध्यान दिया है । माधुये एवं अंसाद गुण है । 

योगिनी का रूपक वड़े उत्तम ढ'ग से निखर आया है । " 


अलेकार ३---सांग रूपक अलंकार, उपसा, वृत्त्यानुप्रास तथा 
अन्त्यानुप्रास । का 
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१४. अहो हरि, बस अब वहुत भई । ह 
अपनी दिसिं विज्ञोकि करुनानिधि कीजे नाहि नई ॥ 
जो हमरे दोषन को देखो लो न निबाह हमारो॥ 
करि के सुरत अजामिल गज की हमरे करम विसारो || 
अब नहिं. सही जात कोड विधि धीर सकत नहि धारी ॥ 
हरीचंद को वेगि धाइ के भुज भरि लेहूँ जवारी ॥ 
प्रसज्ध ६--प्रस्तुत अवतरण कविवर हरिश्वन्द्र की रचना से 
उद्धृत किया गया है । इसमें कवि ने प्रभु से बड़े ही आते शब्दों में विनय 
की हे। | 
व्याख्या ;---हे कृष्ण ! बस करो, अब बहुत हो चुका । हे प्रभु ! 
मुंम अपने नाम की ओर देखकर मेरे प्रति अब नया नियम मत चलाओ 
अथोत्‌ शरणागत को भक्तिदान देना तुम्हारा गुण है; उससे मुझे क्‍यों 
चंचित करते हो । यदि तुम हमारे दोषों पर विचार करोगे तो प्रभु मेरा 
निर्वाह कठिन है | आप ही ने तो गजराज, अजामिल आदि पापियों 
* को तारा था; अतः उन्हीं का स्मरण करके हमारे दुष्कर्मों को भुला दो । 
अब किसी प्रकार सहा नहीं जाता; धेय भी धारण नहीं किया जा सकता । 
हे प्रभु ! अब शीघ्रता करो और दौड़ कर अपनी अजान भुजाओं में भर 
कर भुमे उबार लो; मुझे पापों से बचाओ | 
सारांश यह कि हे प्रभु ! अब में इस विश्व-प्रपंच से घबरा कर अधीर 
हो चला हूं; तुम मुझे अपनी शरण दो । 
काव्य-सौ५ठव :---“अद्ो हरि ! वस अब बहुत भई” कितनी 
भार्मिक, स्पष्ट उक्ति है; मानो कवि ग्रभ्भु के सामने ही खड़ा है । वास्तव में 
उसकी भावनाओं को वाणी मिली है | कवि का अनुरोध भी म्म-स्पर्शी 
है । “भुज-भरि लेहूँ उबारी” में उसकी अभिलाषा सजीव होउठी है । 
६. भरोसो री सन ही लखि भारी । 
हमहू को विश्वास होत है, मोहन पतित-उधारी ॥| 
जो एसो सुभाव नहिं होतो, क्यों अहीर-कुल भायो ॥ 


. / मॉरधारभा गृह 
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तजि के कौस्तुम सो मनि गर क्यों, गुंजाहार धरायो ॥ 
क्रीट-मुकुट सिर जाड़ि पलोआ, मोहन को क्‍यों धारयो ॥ 
फेंट करनी टेटिन पै, मेव को क्‍यों स्वाद विसारयो || 
ऐसी उल्टी रीमि देखि के, उपत्ञति है जिय आस ॥ 

जग निन्दित हरि चन्दहु को, अपनावर्हिंगे करि दास ॥ 


प्रसड़ ;--प्रस्तत अवतरण कविवर हरिश्वन्द्र के काव्य से उद्धुत 
किया गया है | इसम ईश्वर के प्रति कवि ने विनय की हे । 


व्याख्या ;--प्रसन्न होने के सहज स्वभाव का ही हमें भरोसा है । 
यही देखकर हमें भी विश्वास होता है कि श्रीकृष्ण जी पतित-पावन हैं । 
यदि ऐसा सहज स्वभाव न होता, तो वे भला अहीरों के कुट्धम्ब में जन्म 
क्यों लेते ? कोस्तभ मणि जैसी उत्तमोत्तम मणिए के हार को त्याग कर 
गजों की माला क्‍यों पहनते ? किरीट, मुकुट जेसी उत्तम वस्तु में 
मोरों के पंख की जड़ाई करके क्‍यों पहनते ? मेबादि मधुर फलों को 
त्यागकर करील के कड़ वे फल (टेंटी) को क्‍यों पसन्द करते ? इस 
प्रकार उनको उल्टी रीति से प्रसन्न होते देखकर मुझे भी हृदय में आशा- 
उत्पन्न हो रही हे कि प्रभ मुक हरिश्विन्द्र को भी, जिसकी संसार निन्दा 
करता है, अवश्य ही दास समझ कर अपनावेगे 

सारांश यह कि प्रभ सहज ही प्रसन्न होने वाले हैं; वे अवश्य ही 
अपनी ग्रकृत्यालुसार मुसे प्रसन्न होकर मे! अपना सेवक बनायेंगे। 


काव्य-साष्ठव ;----पतित-उधारी” शब्द से कवि ने अपने 
दो काय निकाले हैं | पहला यह कि अभु पतित-पावन है; दूसरा यह कि 
चूंकि वे पतित-पावन है अत: मेरी सी पतितता को भूल जायेंगे । गुँजा 
हार, मोरपखा, तथा टेंटी इत्यादि को प्रयोग करके कवि- ने भाव यह 
सिद्ध किया है कि पभु के प्रसन्न होने की रीति ही कुछ दूसरी है। वे 
जिस ग्रकार उपरोक्त जैसी ठुच्छ वस्तुओं को ग्रहण करते हैं उसी प्रकार 
मुझ पतित का भी उद्धार करेगे । 


आलोचनात्मक-टिप्पणी »ः प्रस्तुत ' अंबतरण तुलसीदास” 





प्रथम पत्र--ब्रजमाधुरी सार ४३ 


की रचना हे ,हरि,हम पतित पावन सुने” के भाव से मिलता जलता 
है | कवि ने अपनी देंन्य-प्रद्ृत्ति दिखाकर प्रभु का दास होना चाहा है 
सम्बन्ध खोजने तथा कल्पना में उपसा की उपयुक्तता लाने में कवि 
सफल हुआ है । 


१७, भईट सखि ये अंखियाँ बिगरेल । ह 

' बिगरि परी, मानत नहीं देखे बिना सॉवबरो छेल ॥ 
भई मतवारि, धरति पग डगमग, नहिं समकति कुल गैल ॥ 

' तजि के लाज साज गुरुजन की, हरि की भईद रखेल ॥ 
निज चवाव सुनि औरहिं हरखति करति न कछू मन मैल ॥ 
हरीचन्द सब संग छाँड़ि के करहिं रूप की सेल ॥ 


प्रसड़ ;--प्रस्तुत अवतरण कविवर हरिश्वन्द्र के काव्य से उद्धुत 
क्रिया गया है| इसमें कवि प्रभ-मदमाती आँखों का वर्णन किया है ! 


, व्याख्या --हे सखि ! मेरी ये आँखें बड़ी बिगड़ गई हैं। साँवरे 
प्रियतम श्रीकृष्ण को देखे बिना ये मानती ही नहीं | ये मतवाली हो गई 
हैं; अपने देखने - के रास्ते में पैरों को लड़खड़ाते हुए रख रही हैं; इन्हें 
अपनी कुल-मयौदा का सीधा रास्ता नहीं सकता । ये. साजन (सज्जन) 
तथा गुरुजनों की लज्जा त्याग कर श्रीकृष्ण जी की क्रीत दासी हो गई 
हैं । अपनी निन्‍दा सन सुन कर तो ये ओर भी भ्रसन्न होती हैं; कुछ 
भी उदास नहीं होती । हरिश्वन्द्र कवि कइदते हैं कि सभी का साथ छोड़ 
ये आँखें उस प्रभु के सौंदय के साथ सेर करती हैं अथोत्‌ सबेदा उन्हीं 
की ओर देखती रहती हैं । 
--.. सारांश- यह कि प्रभु . के प्रेम में आँखें सदेव उन्हीं की ओर देख 
रही | डे 
१८. लाल के रंग रंगी तू प्यारी । ध 

५ याही ते तन घारत मिसंक; सदा कुसम्मी सारी ॥ 

*ज्ञाल अधर कर पद सब तेरे, लाल तिलक सिर धारी ॥ 

नेनहूँ में डोरन के मिस, मलकत लाल बिहारी-॥| 


॥। 





प्तगरसूरिमि: |. 
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तन के रही नहीं सुधि तन की, नख सिख तू गिरधारी ॥ 
हरीचंद जग विदित भई यह, प्रेम प्रतीति तिहारो॥ 


प्रसज्ञ ;---प्रस्तुत अवतरण कविबर हरिश्चन्द्र की रचना से उद्धुत 
किया गया है | इसमें कवि ने राधा का चित्रण किया हे | 


व्याख्या ;--हे प्यारी राधा ! तुम लाल बिहारी श्रीकृष्ण 
के प्रेम में पगी हुई हो। इसी कारण तुम शरीर पर लाल रंग की ही 
साड़ी पहनती हो । तुम्हारे ओऑंठ, हाथ, पेर आदि सभी लाल हैं.। सिर 
पर भी लाल बिन्दो लगाये हुईं हो । तुम्हारे नेत्रों में सी लाल डोरों के 
मिस लाल विहारी श्रीकृष्ण मलक रहे हैं । तुम्हारे शरीर में भी अपनी 
कुछ भी सुधि नहीं है। तू सिर से पैर तक गिरधारी कृष्ण ही बनी हुई 
है । हरिश्चन्द्र कि कहंते हैं कि तुम्हारी यह प्रेम-प्रद्ृत्ति समस्त विश्व को 
ज्ञात है । 
सारांश यह कि तू श्रीकृष्ण के प्रेम में अपनी सुधि-बुधि भूल 
गई है । ' 
काव्य-सोष्ठव ३---“रंग रंगी” लोकोक्कि का बड़ा ही सुन्दर प्रयोग 
हुआ है। श्रीकृष्ण के रंग में रंगी हुई हो अथीत प्रेम में पणी हुई हो 
अथवा उनके लाल रंग में रंगी हुईं हो । समस्त आभूषणादि लाल हैं । 
साधुय तथा ग्रसाद गुण से कविता में रसिकता आ गई है ।' 





अलकार :-- अपहृ ति अलंकार का आधान्य है। अन्त्या 
तथा छेकानुप्रासादि शब्दालंकार गौण हैं। 


५ आलोचनात्मक-टिप्पणी --कवि ने प्रेम की आदशौवस्था का 
चणन किया हे । प्रेम में, प्रियतम को सुन्दर लगने वाली वस्तु को ही, प्रिय- 
तमा अच्छा समझती है; इस मानवीय प्रकृति का विश्लेषण कवि ने इस 
अचतरण में किया है | राधा का कृष्ण से अनन्य-प्रेम है; अत: वे उसी 


रंग का वस्त्रादि सव कुछ पहनती हैं; जिस रंग को लाल बिहारी श्रीकृष्ण 
पसन्द करते हैं । 


कावितावली 


आलोचना भाग 
प्रश्न ? ;--ऊवितावली का संक्षिप्त परिचय दीजिए 
उत्तर ६--ऊँवितावली रामचरितमानस की भाँति ही रामकथा- 


'अन्थ है। कथावस्तु के दृष्टिकोण से भी दोनों में कुछ विशेष 
अन्तर नहीं । बात केवल इतनी है कि रामचरित-मानस एक विशद 
रामगाथा है, उसमें विस्तार है; परन्तु कवितावली केवल चने हुए अंशों 
' को विवरण मात्र है। यह अश्रंथ भी बालकाण्ड, अयोध्याकाण्ड, आरख्य॑- 
कांड, किष्किंधाकांड, सुन्दरकांड, लंकाकाण्ड तथों उत्तरकाण्ड में विभक्त 


है। 

' 'बालकाण्ड में कुत्ञ २२ छन्द हैं। कथारम्भ इस प्रकार होती है कि 
दशरथ जी राम को गोद लिय बाहर निकलते हैं । कवि राम का सोंदये- 
चित्रण क्रीड़ा का पुट देकर किया है :-- 


सरयू वर तीरदिं तीर. फिर रघुवीर, सखा अरु वीर सबे। 
धनुद्दी कर तीर निपंग कसे कटि, पीत दुकूल नवीन फब ॥ 
तत्पश्चात्‌ स्वयंवर, राम की दूल्हा रूप में शोभा तथा परशुराम 
संवाद आदि का संक्षिप्त विवरण है | कथा का विकास केवल संकेतों 
"में हुआ है। 
अयोध्याकांड में केकेयी मंथरा प्रसंग जेसा मार्मिक स्थल है ही 
नहीं। इसका प्रारम्भ ही राम का वनवास ग्रसंग-लिये हुए हे । वनवास 
जाते हुए राम, सीता तथा लक्ष्मण का चित्र एवं मार्ग की श्रामीण नारियों 
की जिज्ञासा-प्रवृत्ति का परिचय कवि ने उत्तम रीति से दिया है और 
भट अयोध्याकांण्ड समाप्त हो जाता है| इसमें कुल २८ छन्द हैं । 
आरण्यकारंड ओर किष्किन्धाकारंड में केवल नाम मात्र के लिए शक 


ण क्रासमरिम की 
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"टी जलती जट जीती टी. ता *ै 6 जा जीजा प्फुम पम्प, 


एक छंद क्रमशः सबैया और कवित्त के हैं। आरण्यकार्ड का छंद 
पंचवटी की पर्णकुटी तथा किष्किंधाकाण्ड का छंद हनुमान का समुद्र- 
लंघन वर्णन करवा है। 

सुन्देरकाण्ड पिछले अन्य कारडों से विस्तृत है । इसमें ३२ छंद 
हैं। यद्यपि इसमें भी कथा संक्षिप्त है तथापि रस-निरूपण भली प्रकार 
हुआ है । कथा ओजपुरण्ण है। इसमें अशोक-वाटिका का उज्ाड़ा जाना 
तथा लंका-दहन आदि प्रमुख घटनाएं हैं । वास्तव में यह पूर्ण काण्ड 
हनुमान की कीर्ति-पताका है । 

लंकाकाण्ड में ४८ छंद हैं। इसके कथा-विकास में आश्चय-मयी 
विषमता है। इसके पूबोद्ध में सीता-त्रिजटा-संवाद, अंगद्‌-प्रसंग, मंदोद्री 
का रावण को ससभाना, राम-रावण-युद्ध, लक्ष्मण का शक्ति द्वारा 
मूछित होना एवं हनुमान का संजीवनी लाना आदि कथायें वर्णित हैँ.। 
अन्य प्रमुख कथा, जो राम -रावण-युद्ध तथा रावण की मृत्यु के विषय 
में हे, अति संक्षिप्त हे । रावण-बध केवल एक सबैया में कराकर दूसरे 
छंद में देवताओं द्वारा पुष्प बरसाना दिखाते हुए काण्ड को समाप्त कर 
दिया गया है । 


उत्तरकाण्ड तो कथा का विषय ही नहीं बन सका है। उसके कुछ 
१८३ छंदों में कवि का ध्यान केवल अपनी दीनता तथा रामस्तुति की 
ओर है । उसमें वर्णित बाहुरोग, महामारी, शंकरर्तुति का विषय आदि 
मानस की कथा से कोई सम्पक नहीं रखता । 


प्रश्न २४---कवितावली और रामचरितमानस में क्‍या अन्तर 


है ? तुलसी-काव्य में कबितावली की कया 'विशेषता है? स्पष्ट व्यक्त 
कीजिए । 


उत्तर ३ 
कवितावल्ली ओर रामचरितमानस में अन्तर 
कवितावली रामचरितमानस 
९. यह एक संग्रह काव्य है १. यह एक अबन्ध-काव्यं है । 


कोई पबन्ध-कांव्य, नहीं। मुक्तक | सारी कथा धारा प्रवाहिक है । 


८.३........._. 


रचनाएं क्रम से रखकर पुस्तकाकार 


बनाई गई हैं। ह 


२. इसमें चरित्र-चित्रण एवं 
वस्तु-निवोह.नहीं हुआ है । 


३. कवितावली के सातों काण्ड 
शआ्ति संक्षिप्त हैं; पूरी कथाओं का 
समावेश नहीं हो पाया है । 

' ४७. इसका उत्तरकाण्ड कथा 
का स्थल नही बन सका है । मुक्तक 
विनय आदि के पद हैं । 

! ४ इसकां सुन्द्रकाण्ड केवल 
हनुमान की वीरता का प्रतीक है । 


६, इसमें सीता के मनोविज्ञान 
का परिचय नहीं मिल पाता । 


७. यह ग्रंथ अपने प्रभ तथा 
गुरु हनुमान के शौय एवं शक्ति के 
प्रतिं भावात्मक विश्लेषण है । 


द्वितीय पंत्र--कवितावली 





२. इसमें .चरित्र-चित्रण तथा 
वस्तु निवोह बड़े ही सुन्दर ढ'ग से 


हुआ हे 


३. इसके सभी कारड पुष्ट एवं. 
विस्तृत हैं 


४9. इसका उत्तरकाण्ड विनय- 
९ 
पूर्ण होते हुए भी कथा का स्थल है। 


४: इसके ' 'सुन्दरकार्ड का 
केन्द्र वियोगिनी सीता की अशोक- 
वाटिका है ।' 

६. इसके सुन्दरकाण्ड में 
सीता के मनोविज्ञान का सजीब 
चित्रण हे 

७, यह सभी प्रकार से एक 
पूर्ण प्रंथ है । 


तुलसी-काव्य में कवितावली की विशेषता: 


' ' थ्यपि कविताबली समय-समय पर की गई रचनाओं का संग्रह है 
तथापि इसका तुल्सी-काव्य में “लंका-दहन” के प्रसंग को लेकर एक 
विशिष्ट स्थान है 

! , जैसा कुछ सुन्दर एवं सजीब-चित्रण कवितावली के लंका-दृहन' में 
हुआ है, बैसा महत्वपूर्ण चित्रण तुलसी के किसी भी अन्य प्रंथ में 
नहीं । इसमें- इसकी सृष्टि एवं शब्द-चित्रों का निरूपण विधिवत्‌ हुआ 
है । शेष प्रश्न ३ तथा ८ के उत्तर में देखिये । 
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प्रश्न ३ ;:--कवितावली में कौन-सा रस प्रधान है; इसके महत्वपूरा 
स्थत्न के दृष्टिकोण से विचार कोजिए । 

उत्तर ;--कबितावली का महत्वपूरों स्थल “लंकादहन एवं 
हलुमान का लौट आना” है; क्योंकि कवितावली का विषय ही रामशौय 
की प्रतिष्ठा एब हनुमान का पराक्रम प्रदर्शन है और यह विपय इसी 
स्थल पर पूर्रूप से विकसित हो पाया है । 

इस स्थत्न में वीररस का प्राधान्य नहीं; अपितु भयानक का प्राधान्य 
है । वीर और रौद् गौण हैं | ये भयानक के सहायक मात्र हैं । रौद्ररस 
तो हनुमान के अपमान की प्रतिक्रिया में आया हे | वीर रस का स्थायी- 
भाव उत्साह उतना पुष्ट नहीं जितना रौद्ररस का क्रोध; तथा यह क्रोध 
आगे बढ़कर भयानक रस के स्थायी भाव 'भय' की सृष्टि किया है । 
हनुमान का विकराल रूप तथा लंका में लगी हुई प्रचणढड अग्नि भय 
का ही धंचार करती है । 
सारांश यह कि जितनी उचित रीति से इस प्रसंग में भयानक की 

सृष्टि हुई हे, उतनी,डचित रीति से तुलसी-काव्य के किसी भी अन्य 
स्थल पर नहीं । अत: यह स्थज्ष भयानक रस की दृष्टि से तुलसी-काव्य 
में अद्वितीय है । 

प्रश्न ४ +--कर्वितावली किस प्रकार का काव्य-म्रंथ हे; सप्रमाण 
उत्तर दीजिए | ( सं० २००४ ) 


उत्तर :-- कविताबली एक स्फुट-काव्य-ग्रन्थ है । किसी,काव्य को 
स्फुट प्रसाशित करने के लिये निम्नांकित विशेषताओं की आवश्यकता 
होती है :-- 

१. रचनाओं का फुटकर होना । २. चरित्र-चित्रण तथा वस्तुनिवोहद 
का. अभाव | ३. शैत्ती की बहुरूपता। ४. धाराग्रवाहिकता का अभाव | 
४. घटनाओं में असम्बद्धता । ; 

यदि हम उपरोक्त विशेषताओं को दृष्टि में रखकर कवितावली पर 
इृष्टिपात करते हैं तो स्पष्ट ज्ञात होता है कि :-- 


द्वितीय पत्र--कवितावली छह 


१- इसकी रचनाएँ फुटकर हैं। उनका रचनाकाल कोई विशेष नहीं; 
प्रत्युत इसका सम्बन्ध गोस्वामी जी के एक विस्तृत जीवन-अंश से है। 
जिसे हम सं० १६२६ से १६८० तक मान सकते हैं। इस अवधि में 
गोस्वामी जी की साध्यमिक रचना मानस” तथा प्रौढ़ माध्यमिक रचना 
गीतावली' एवं उनके वृद्धावस्था की रचना 'विनय-पत्रिका' है। ध्यान- 
पूवक देखने से पता चलता है कि कवितावली में उनकी इन तीनों अब- 
स्थाओं की रचनाओं का साम्य है जैसे :-- 

(ञ) में तव द्सन तोरिवे लायक | आयसु मोहि न दीन्ह रघुनायक ॥| 
अस रिस होति द्सऊँ मुख तोरड । लंका गहि समुद्र महँ बोर ॥ 

( मानस, लंकाकांड ) 
कोसल-राज के काज हों आज त्रिकरूट उपारि ले बारिधि बोरों । 
महाभुज दंड हो अंड कटाह चपेट की चोट चटाक दे फोरों ॥ 
आयसु भंग ते जौ न डरौं, सब मींजि सभासद सोनित खोरों । 
बालि को बालक जो तुलसी दसहू मुख के रन में रद तोरों ॥ 

( कवितावली, लंका० ) 
(ब) सोइ प्रभु कर परसत टूव्यो जनु हुतो पुरारी पढ़ायो । 





( गीतावली ) 

तुलसी सो राम के सरोज पानि परसत ही, 

ट्थ्यो मानो बारे से पुरारि ही पढ़ायो है।।. ( कवितावली ) 

(स) बावरो रावरों नाह भवानी । 

दानि बढ़ो दिन देत दये बिन वेद बड़ाई भानी॥ 

निज घर की घर बात विलोकहु हो तुम परम सयानी | 

शिव की दई सम्पदा देखत श्री सारदा सिहानी ॥ 

जिनके भाल लिखी लिपि मेरी सुख की नहीं निसानी। 

तिन रंकन को नाक सँवारत हों आयो नकवानी ॥ 

( विनय-पतन्निका ) 
माँगो फिरे करे माँगतो देखि न खाँगो कछू जनि मॉगिए थोरो 
रॉकनि नाकप रीमि करे तुलसी जग जो जुरे याचक जोरों ॥ 
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नाक सेंवारत आयो हाँ नाकहिि नाहिं पिलाकर्दि नेकु निहारो । 

। ब्रह्म कहै गिरिजा सिखवो पति रावरों दानि है बावरो भोरो ॥ 

* (कवितावली , उत्तरकाढ) 

» इस प्रकार हम देखते हैं कि इसमें कवि का व्यापक जीवन लगा' 
है। कवि ने अपने जीवन में अपनी प्रमुख रचनाओं के साथ जो 
फुटकर रचनाएँ कीं, उसका संग्रह ही कवितावली प्रमाणित होता है । 

२--जब हम चरित्र-चित्रण एवं वस्त-निवोह की दृष्टि से कवितावली 
को देखते हैं. तो इतका अभाव पाते हैं; इसका कारण एवं आधार रचना 
का फुटकर होना है। क्रिसी भी फुटकर रचनाओं के संग्रह में चरित्र- 
चिंच्रण का विकसित होना सम्भव नहीं। अतः कवितावली एक चरित्र- 
चित्रण तथा वस्तु-निवोह से रहित काव्य है । 

३--इसमें शैली की वहुरूपता भी विद्यमान हे। यदि हम ध्यान 
पूर्वक वालकाण्ड और उत्तरकाण्ड का एक साथ अध्ययन करें; तो ज्ञात होता 
है कि कवि वालकाण्ड में शब्दों के प्रति आग्रह कर रहा हे परन्त उत्तर 
काण्ड में शब्दों का आग्रह नहीं तथापि शब्दों का मेल अपने आप बेठता 





चला गया है। . . 
/ यथा :--- 
“छोती में के छोनीपति छाजे जिन्हें छत्नछाया 
। छोनी छोनी छाये छिति छाये निर्मिराज के ।” 


( वालकारड ) 
नाम अलजामिल से खल तारन तारन वारन वार वधू को 


नाम हरे, प्रदक्लाद विषाद, पिता भय साँसति सागर सू को ।” 


( उत्तरकांड ) 
सारांश यह 'कि शैल्ली में एकरूपता नहीं; प्रत्युत महान अन्तर है। 


४-धाराप्रवाहिकता की दृष्टि से तो कवितावली लिखी ही नहीं गई 
है, बालकांड में परशुराम-संवाद कराकर, कवि मंट रास को वनवास के 
लिए 'बटाऊ? बना' देता है । यही दशा सर्चेत्र है; अर्ण्यकांड और 


किष्किन्धाकांड में ' केवल एक एक छन्द हैं। अतः यहाँ धाराप्रवाहिकता 
को हंढना बुद्धि से विरोध करना है।...' 
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: ४--घटनाओं की असम्बद्धता का बाहुल्य भी कृवितावली में पाया. 
जाता है। हम देखते हैं कि अभी न तो राम ने रावण पर चढ़ाई की 
ओर न रावण को मारा ही । बीच ही में सुन्दरकांड की समाप्ति के अब- 
सर पर लंका का दान विभीषण को करा दिया गया है। यथा :-- 
“तुलसी त्रिलोक की समृद्धि सौज सम्पदा, 

'' सकेलि चाकि राखी रास जाँगर जहान भो | 
तीसरे उपाय वनवास सिंधु. पास सो, 
समरन महाराज जू को एक दिन दान भो ॥” 


। 


: सारांश यह कि प्रस्फुट काल के लिए जितनी विशेषताओं का विधान 
किया गया है; प्रायः सभी कवितावली में प्राप्य हैं । अतः यह निर्विवाद 
एक प्रस्कुट काव्य-मंथ है। , 


: प्रश्न ५ ३--“कबवितावली की रचना गोस्वामी तुलसीदास जी ने 
प्रंथ के रूप में नहीं को, इसका संग्रह बाद में हुआ हे।” इस कथन पर 
युक्ति-युक्त विचार कीजिए । (सं० २००६) 

उत्तर ६--यदि कवितावली को गोस्वामी जी द्वारा प्रंथ रूप में रचित 
मान लिया जाय तो सबसे प्रथम हमें यह स्वीकार करना पढ़ेगा कि 
गोस्वामी ज़ी इसकी रचना सं० १६२६ से १६८० तक अथोत्‌ ४४ बष 
पयन्त निरन्तर करते रहे; क्योंकि शैली, भाव, भाषा, छँद एवं कल्पना 
तथा वाक्य-विन्यास को दृष्टि से कवितावली में उनकी अन्य समस्त 
मध्य एवं उत्तरकालीन (१६२६-८०) रचनाओं का साम्य तथा प्रतिबिम्ब 
मिलता है । परन्तु कवितावली कोई ऐसा बड़ा काव्य-प्रंथ नहीं जिसे 
रचने में कबि ४४ वर्ष जैसा एक लम्बा समय लगाता । हम देखते हैं कि 
कवि ने केवज्न २ वष में (१६३१-१६३३) रामचरित मानस जैसे महान्‌ 
अंथु का निर्माण किया है; उस दृष्टि से ४४ वर्ष तक एक छोटा-सा स्रंथ 
निर्माण कपते रहना असंगत प्रतीत होता है । यदि इसे मान भी लिया 
जाय; तो भी यह एक्र स्फुट काव्य-मंथ प्रमाणित होता है (देखिये प्रश्नोत्तर 
नं०४)।' न्‍ 
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अब ग्रश्न यह है कि इसका संग्रह गोस्वामी जी के ही जीवन-काल 
में हुआ या वाद में ! यह प्रश्न बहुत कुछ अंधकारमय है; क्योंकि इसके 
संग्रहकर्ता का ठीक ठीक पता हमें न तो अन्तःसाक्ष्य से चलता है और 
न बाह्य-साक्ष्य से | आधुनिक प्राप्त सामग्रियों के आधार पर हमें यह 
स्वीकार करना पड़ता है कि अवश्य ही इस (कवितावली) का संग्रह 
गोस्वासी जी की झृत्यु के पश्चात्‌ हुआ होगा; क्योंकि इसके निम्नलिखित 
आधार हैं :-- 
१--इसके उत्तरकाण्ड के छन्दों के संग्रह में कोई विशेष क्रम 
नहीं मिलता । यदि इसका संग्रह गोस्वामी जी द्वारा अथवा इनके जीवन- 
काल सें हुआ होता तो इनका क्रम ठीक-ठीक मिलता क्योंकि गोस्वामी जी 
द्वार ऐसी क्रम-विरुद्ध रचना का संग्रह विश्वास से परे है। वे स्तर्य 
ऐसा विरोधात्मक क्रम नहीं रख सकते थे । 
२--इससें ऐसी भी रचनाएं हैं; जो निरी उनके महा्रयाण के 
समय की हैं, यथा :-- 
कंकुम रंग सुअंग जितो मुखचंद सो चन्द्सो होड़ परी है । 
बोलत बोल सम्रद्धि चुने अवलोकत सोच विषाद हरी है ॥ 
गौरी कि गंग विहंगीनिवेष कि संजुल मूरति मोदमरी है । 
पेखु सप्रेम पयान ससे सब सोच विमोचन छेमकरी है ॥ 
इनको वे स्वयं पुस्तक रूप में नहीं कर सकते थे; झत्यु के समय 
प्रंथ का निमोण करना सत्य से बहुत दूर जा पड़ता है । 
अतः यह प्रमाणित हुआ कि कवितावली की रचना स्फुट है; प्रंथ रूप 
में नहीं तथा इसका संग्रह उनके झत्यु के पश्चात्‌ ही हुआ है परन्तु संग्रह 
किसने किया ! इस प्रश्न का उत्तर असी आज तक कोई नहीं दे सका 
ओर भविष्य के लिए भी असम्भव ही सा प्रतीत होता है। 
प्रश्न ६ ;--साषा, भाव, शैली और रस की दृष्टि से “कविता- 
बली” पर एक संक्षिप्त नोट लिखिये । (सं० २०८३) 
उत्तर ६--कबि-कुल-मंयक गोस्वासी तल्ससीदास ने अनेक प्रंथों 
का निसोण किया। कवितावली, यद्यपि उन्होंने स्वयं संग्रहीत नहीं की 
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तथापि यह उनकी ही रचना है ओर इसका उनके काव्य में एक विशिष्ट 
स्थान.-हे । भाषा, भाव, शेल्ी एवं रस की दृष्टि ने इसकी विशेषता निम्न 


प्रकार प्रकट की जा सकती है :-- 


भाषा ३--कवितावल्ली की भाषा ब्रज-भाषा हे; परन्तु म्रामीण नहीं। 
यह शुद्ध साहित्यिक त्रजभाषा है; जिसमें अवधी तथा बुन्देलखण्डी 
शब्दों का संमिश्रण है । इसका कारण यह है कि कवि का जन्म अवध 
में हुआ था तथा अधिक समय भी वहीं विताया और कोई भी सच्चा 
कवि अपनी मातृ-भाषा के प्रति कठोर नही हो सकता । भाषा मुहावरेदार 
तथा चलती हुई है । इसमें शब्दों के तोड़ मरोड़ के प्रति दुराग्रह नही। 
कवि ने अन्य कवियों की भाँति--जैसे सूर ने--नये-नये शब्दों को गढ़ा 
है । फलस्वरूप इनकी भाषा में दुरूहता के प्रति आग्रह नदी मिलता । 


ओज, प्रसाद तथा माधुय तीनों गुणों का सुन्दर समावेश कविता-- 
वली में मिलता है । बालकांड के राम-शैशब में माधुय तथा सुन्दर; 
एवं लंकाकांड में ओज की छुटा देखते ही बनती है। प्रसादत्व का तो 
लगभग पूरी कवितावली पर अधिकार हे । 


तुलसीदास की भाषा कला की दृष्टि से भी निखरी हुई है । इसमें 
अत्यधिक अलंकारों द्वारा कविता-कामिनी को भारसय नही बनाया गया 
अपित थोड़े से अलंकार साधनों से कविता-कामिनी के अंग ओर भी 
चटकीले बनाये गये हैं । 


भाव ;---भावाभिव्यक्ति एक सच्चे कवि का अनिवाय अंग हे। 
कृषि ने अपने हृदय में जिस प्रकार जिस वस्त का दशंन किया है; ठीक 
उसी प्रकार हमारे सामने भी रख सका है । यही कारण हे; कवितावली 
का रस-परिपाक काव्य-पग्रन्थों से उत्तम हे | इसके वालकांड में वत्सल, 
अयोध्याकांड के अन्त में पवित्र हास्य रस, सन्द्रकांड में भयानक, वीर 
तथा रौद्र एवं लंकाकांड में वीमत्स-रस मानो साकार हो उठा है | उत्तर- 
कांड में शांत-रस की धारा प्रवादित हो उठी है । 
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शेल्ली :--कवितावली की शैली में बहुरूपता है; ऐक्य नहीं। 
इसका कारण यह कि यह ग्रंथ स्फुट काव्य है; इसमें गोस्वामी जी के 
समस्त जीवन की अनेकानेक शैलियों का एकत्र संम्सिश्रण हे । छन्दों में 
आंयः कवित्त, सबैया, घनाक्षरी, छुप्पप और मूलना प्रयोग हुआ हे । 


' रस ;--कवितावली में सर्वत्र ही रस हू ढना बुद्धि से विरोध 
करना होगा । भत्ना अरण्यकांड और किष्किन्धाकांड में रस-परिपाक किस 
अकार होगा, जबकि उसमें एक से अधिक छन्द ही नहीं। इनमें तो 
केवल भाव उत्पन्न होते हैं; रस-परिपाक हो ही नहीं पाता । 


पुनरपि च कवितावल्ली का स्थान रस-दृष्टि से तुलसी-काव्य में विशिष्ट 

है। कवितावल्ली में जैसां कुछ 'भयानक' का परिपाक 'लंका-दहन' प्रसंग 
में हुआ है, वैसा अन्यत्र कही भी नहीं--मानस में भी नहीं। कबिता- 
बली' के लंका-दहन में पहले रोद्र-रस हनुमान के अपमान की प्रतिक्रिया 
में. उत्पन्न हुआ है; वीररस का स्थायीभाव उत्साह उतना पुष्ट नहीं हो पाया 
है जितना कि रौद्र-रस का क्रोध। पुनः आगे चलकर यही रोद्र-रस 
भयानक! को प्रधान बना दिया है और स्वयं गोण हो चला है। 
इस प्रकार भयानक रस का ऐसा सन्दर परिपाक तुलसी-काव्य में 
ध्यद्वितीय है । हि 

, कवितावली के बालकांड में बत्सल-रस, लंका में वीभत्स तथा उत्तर- 
कांड में शान्त-रस की अविरल धारा बह रही है | हे 
. अतः रस की दृष्टि से कवितावली का स्थान विशिष्ट है । 


, अरेने ७ ;---कवितावली के आधार पर उस समय की सामाजिक - 
शथा राजनेतिक दशा पर प्रकाश डालिए | ( सं० २००४ ) अन्य पुस्तक से 
भी सहायता ली जा सकती है । 


उत्तर ३--कवितावली का लगभग पूर्ण उत्तरकांड सामाजिक एवं 
राजनतिक परिस्थितियों का सुन्दर विश्लेषण है | कवि अपने समय की 
“राजनैतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों से घबड़ाया हुआ अतीत होता हे । 
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+ध जी: 








सामाजिक व्यवस्था ;--कबितावली में .-चित्रित -सामाजिक- 
व्यवस्था कालुष्य-पूणण है । जनता सन्देह के जीवन को पार करती दृष्टि 
गोचर होती है; दम्भी, पाखण्डी, छली लोगों का समाज पर प्रभृत्व था । 
ये लोग हमारे सामाजिक जीवन को “अलख निरंजन” का नास लेकर 
; संशय की गहरी नदी में डुबो दिये गये थे। इसी पर कवि ने कहा था 
तुलसी अलखदिं का लखे, राम नाम भजु नीच ।” ये लोग जाति-पाँति 
के बंधन को ढीला करना चाहते थे; इस प्रकार हमारी बर्णाश्रम-व्यवस्था 
बिगड़ने लगी थी । यथा 
बने विभाग न आश्रम धर्म, दुनो-दुःख-दोष-दरिद्र दली है । 
उस समय भेष बनाने वाले ढॉंगियों का समाज पर ग्रभत्व सा हो 
गया था। वे अपने वाग्जाल और साज-बाज से जनता को लूट रहे थे 
यथा 
“स्ेेष सु बनाइ, सुचि वचन कहें: चुवाइ, | 
जाइ तो न जरनि धरनि घन धाम की ।” 
, ऐसे बरणनों की कवितावली में कमी नहीं हे । इससे ज्ञात होता है 
कि समाज में अविश्वास, देष, छल, कपट छाया हुआ था । सभी स्तार्थी 
हो गए थे । स्वार्थपरता के कारण दूसरों के प्रति संवेदना और सहालु- 
भूति समाप्त हो चल्ली थी। प्रेम का अभाव था.। 


राजनेतिक दृश्य ;--सामाजिक दशा से भी अधिक राजनैतिक 
दशा गिरी हुई थी । जनवा में भूख; अकाल और दरिद्रता छाई हुईं थी । 
भरपेट रोटी का मिलना दूभर थां। यथां 
“कुसगात लत्ञात जो रोटिन को 
घरवात घरे खुरपा खरिया।” 
अथवा 


“पेद को पढ़त, गुन गढ़त, चढ़त गिरि 
अटत गहन-न अहन अखेट -की” 
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लोग भूख के मारे अपने वेटी तथा बेटे को चांदी के ठुकड़ों पर 
बेच देते थे :-- 
“ऊँचे करम धरम, अधरम करि, 
पेट ही को पचत वेचत बेटा वटकी ।” 
कठिन परिश्रम करने के पश्चात्‌ भी कृपक को भूखों रहना पड़ता था। 
“दरिद्रता के मारे भिखारियों को भीख तक नदी मित्न पाती थी :-- 
“खेती न किसान को, भिखारी को न भीख वि 
बनिक को वनिज न चाकर को चाकरी [” 
.. सभी लोग जीविका-विहीन हो गये थे; सभी इसी चिन्ता में पड़े थे 
“कि अब कहाँ जाये १ और क्या करें १ :-- 
| जीविंका-विहीन लोग सीद्यमान शोचवश, 
कहेँ एक एकन सों “कहाँ जाई' का करीं। 
इस प्रकार बढ़ती हुई दरिद्रता तथा दरिद्रता से उत्पन्न पापाचारों को 
देखकर सभी हाय ! हाय ! त्राहि ! त्राहि ! मचा रहे थे -- 
भत्ता इस दशा में राष्ट्रीयता को कौन पूछता'था ? सम्भंवतः इसी को 
“देखकर कवि ने भानस' में “कोउ नूप होय हमें का हानो, चेरि. छाँड़ि 
नहिं होउब् रानी” कहा है। . 
परन्तु कवि अपना क़त्तेव्य नहीं भूल सका । उसने जनता को अपने 
भारतीय गौरव के गीत सुनाए :-- 
भलि भारत भूमि भले कुल जन्म समाज सरीर भलो लह्िके । 
करपा तजिके परुषा' वर॑षा हिस सारुत घाम सदा सहि के ॥ 
सारांश यह कि तुलसीदास का युग सामाजिक एवं राजनैतिक दोनों 
दुष्टिकोणों से वड़ा ही दुःखभय, अविश्वासमय एवं द्वेषादि से पूर्ण था । 


प्रश्न ८ ;:--कंवितावली के साहित्यिक सौंदर्य का संक्षिप्त 
'परिचय दीजिए | अथवा 


कवितावली का स्थान तुलसी-काव्य में विशिष्ट क्‍यों है ! सप्रमाण 
उत्तर दीजिए | फल 75. थे है 
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उत्तर ;--कवितावली का आरम्भ ही 'माधुय-रस से सरावोर 

होकर समक्ष आया है :-- 

अवधेस के द्वारे सकारे गई सुत गोद के भूपति लै निकसे । 

अवलोकि हों सोच विमोचन को ठगि सी रही जे न ठगे धिक से ॥ 

कवि ने सर्वश्रथम अपने आराध्य-देव का दर्शन एक अयोध्या की 
नारी के रूप में होकर किया है। आराध्य-दशन में पहले उसकी दृष्टि 
बड़े बड़े कमलवत नेत्रों पर पड़ी है | 

“तुलसी मनरंजन रंजित अंजन नयन सु्खंजन जातक से” कितनी 


स्वाभाविक उक्ति है | क्रितना मधुर संगीत हे ! यह देखते ही बनता है । 
नेत्रों की छवि पर विमोहित कबि अब आराध्य के चरणों की ओर 


बढ़ता हैः--“पण नूपुर ओ पहुँची कर कंजनि मंजु बनी मनिमाल हिए” 
/ एक आराध्य की किलकारी का दशन कीजिए :-- 
“दमके दतियों ढुति दामिनि ज्यों किलको कल वाल विनोद करें ।” 
यह तो आराध्य का बाल-चित्रण हुआ, अब आराध्या का दशेन 
करें । सीता जी रामचन्द्र के गले में जयमाल,डालने जा रही हैं :-- 
| लीन्हें जयमाल कर कंज सोहेँ जानकी के, 
पहिराओ राधो जू को सखियाँ सिखावतीं” 
जिस सीता ने कभी राजमहलों से वाहर पग नहीं रखा था, वह 
सुकुमारी भला किस प्रकार बन-पर्थ पर चल सकती थी :-- 
पुर ते निकसीं रघुवीर-बंधू धरि धीर दिये मग में पग हे । 
मलकीं भरि भाज्ञ कनी जल की पुट-सूखि गए अधघराधर बे | 
फिरि बूभति हैं चलिनो अब केतिक परणकुटी करिहो कित हो । 
तिय की लखि आतुरत। पिय की अंखियों अति चारु चल्ली जल च्वे ॥ 
*. इंतना हृदय-द्रावक चित्र हिन्दी-साहित्य भर में कम मिलेगा | जब 
हंस राम को सीता के पैरों का काँठा निकालते दशन करते हैं, “तो हृदये 
उफक पड़ता है :-- 
“तुलसी रघुबीर प्रिया श्रम जानि-के बैठि'विलम्ब लौं कंटक काढ़ ” 
चरणोदक पर केवट की ममता भरी दृष्टि कितनी आज है :-- 


बढ 


जा 75776 | 
है कुई। 
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>> लशिििडिलडिडिलिडि्लडडडडड डडड ट ड ड ड ड हट ऑ डे ड हज ॑ ४ ४४४४४ 
> “पातभरी सहरी सकल्न सुत बारे बारे & ४ » » । 
ह , % » » बिना पग धोये नाथ नाव न चढ़ाइहीं ॥ 
'तुलसीदास संत हैं, उन्हें बच्चों की भाँति यदि रोना आता है तो 
'ईंसना भी बालकों की भाँति जानते दें । देखिये क्रिंतनी पवित्र हँसी हे -- 
विन्ध्य के गासी उद्यासी तपो ब्रत धारी महा विन्नु नारि दुखारे । 
गौतमतीय तरी तुलसी सो कथा सुनि मे मुनि बन्द सुखारे ॥ 
हे हैं सिला सब चन्द्रमुख्ली परसे पद मंजुल कंज तिहारे।. 
कीन्ही भली रघुनायक जू करुना करि कानन को पग घारे ॥ 
रावण की सभा में अंगद प्रणंपूव क पैर रोप दिये हें। उनको 
दबाव इतना अधिक है कि कमठ की जान केवल ससुद्र-मंथन से पीठ पर 
पढ़े हुए घट्ट से बच रही है । कितनी अनूठी उक्ति है :-- 
कमसठ कठिन पीठि घठा परो मन्दर को, 
आंयो सोइ काम पे करे जो कसकतु है । 
फिर भी कल्लेजा कसक रहा है । " 
कवि जितना विनोदशील एबं करुणासय है; जितना भावुक तथा 
सरस हे, उतना ही भयानक ओर वीभत्सवादी सी । एक वीभत्छ 
चित्रण देखिये :-- ' 
ओमरी की मोरी कँथे, ऑनि की सेल्ही बाँचे, 


्  . .. 3 ८ ० 
' सोनित सो सानि गूदा. खातः संतुआ से, 


प्रेत एक पियत बहोर घोरि घोरि के ॥ 
सारांश यह कि कवि ने अपनी ग्रतिभा एवं कल्पना की गहराई से 
भावों की कूची चलाकर “कवितावली' के प्रंश्ठ-सौंदर्य में सुनहरा रंग 
' भर दिया है । इसके प्रायः सभी प्रसंग स्वतः कंठ से फूटे कोकिल के 
संगीत के समान हैं | इसमें बनावट अथवा कला का आग्रह नहीं; कला ' 
स्वयं ही शकुन रूप में विराजमान है । 


० यही कारण है कि 'कवितावली” तुलसी-काव्य में अपना विशिष्ट 
स्थान रखती है । -. | 


५ ः कै बे 
। हे डे ः ट। ६ ध् $:% 7 बितावलीं 


पट / हे 
कावतावलछ। 
'._ व्यारूंयां साग 


2 ( बालकाएड. ) - 
“व विन (सं० २००५४) ह रे 
५. डिगति उर्वि अति गुर्वि, सब-पव्वै समुद्र, सर.। , 
.«।ज्याल-बधिर तेहि:काल विकल | द्िगपाल चशाचर ॥ : 
दिगायंद लरखरत-परते ,द्सकंठ मुक्ख भर | , 
सुर विसानु हिम भानु संघटित पररपर ।। | 
. चौंके विरंचि.संकर सहित, कोल कमल अहि कलमल्यो। , 


_ अद्यांड खंड .कियो. चंड घुनि, जबहि राम शिव धनु दल्यो ॥॥ 

.' प्रसज्ञ /7--अस्तुंत अवतरण.. गोस्वासी तुलसीदास की कवितावली 
के. बाल-काएड-से: लिया. गया है ।इसमें रामचन्द्र जी द्वारा धनुष तोड़े 
जाने पर उसके-कठिन भयानक-शब्दों का: वर्णन /किया-गय्ा- है ।, ,, : 
. ,' व्याख्या::--जब, श्री रामचन्द्र /जी- ने शिव-धलुष तोड़ा,उस 
समय प्रथ्व्री उसके प्रलयकारी शब्दों, से डगम्गा, उठी” एवं समस्त: पर्वत; 
समुद्र तथा वालात् आदि काँप-उठे । ,शेषनाग - बहरे हो; गए, द्ों दिगृ- 
पाल एवं समस्त जड़-चेत॒नः व्याकुल, हो उठे । “दिशाओं के रक्षक हाथी 
लड़खड़ा गए तथा रावण मुंह के बलः गिर: पड़ा । देवताओं के विमान, 
सू्य-क्श्ना, चन्द्र परस्पर टकराने लगे ॥ ्क्माःएवं शिव,चौंक पड़े, पाताल 
में बाराह कच्छू५ और शेषनाग डगमगाने लगे। इस ग्रकार वह प्रचरढ् * 
ध्वनि समस्त भूमंडल,को वध गई 7. ५ ४ 
७ सारांश यह - कि पैलु॥ ' दृटते' समय; प्रलब्-काल। की भाँतिं कठिन ' 
शब्द किया। . इससे श्री. यंमचन्द्र ज़ीकी, वीरता प्रकट: होती है. कि श्री 


रामचन्द्र ऐसे/बड़े विद्युत सहश प्रेह्मष* को;तोड़ दिया।'_ 
: काव्य-सौष्ठंव वंथी अंकों :-- शेब्दं-चिंत्र से पूरा छंद भय 


है 


पड़ा हैं। शेंषनांग आदि को बहिरो बनी कैथि में इसे सरस बना 
ता ज्कगारमापा 7 


ध्क। 
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दिया है, इसमें परुषावृत्ति वृत्त्यनुप्रास अलंकार का आधान्य है । अथो- 
ल॑कार में निर्णीयमाना अक्रमातिशयोक्ति है । 

छल्द ;--छप्पय, रोला ओर उल्लाला से वना है । 
२. दूलह श्री रघुनाथ बने, दुलही सिय सुन्दरि मंदिर माहीं। 

गावति गीत सबै मिल्नि सुंदर, वेद ज्जुवा जुरि विग् पढ़ाहीं ॥ 

राम को रूप निहारति जानकी, कंकन नग की परछाहदीं । 

याते से सुधि भूलि गई, कर टेकि रही, पत्र टारत नाहीं ॥॥ 

प्रसज़ ;--अस्तुत अवतरण गोस्वामी तुलसोदास कृत कब्रितावली 

के बालकांड से उद्धत किया गया है। इसमें श्री रामचन्द्र के विवाह का 
बणन है । है 

व्याख्या ;--श्री रामचन्द्र जी दुलहा रूप में हैं तथा श्री सीता जी 
भव्य मन्दिर में दुलहिन बनकर बैठी हुई हैं। नारियाँ मिल कर विवाह- 
गान गा रही हैं । प्रोढ़ त्रह्मण वेद का: पाठ कर रहे हैं। श्री सीता जी 
अपने कंकण के नग में श्री रामचंन्द्र जी का ग्रतिविम्ब देख रही हैं; तथा 
देखने में इतनी मग्न हो रही हैं कि उन्हें अपनी सुधि-बुधि तक नहीं । 
श्री रामचन्द्र जी को देखते रहने की अभिलाषा में अपने हाथ को इधर- 
उधर घुमाती तक नहीं हैं क्योंकि ऐसा करने से उनके हाथ का कंकणश 
दूसरी ओर हो जायगा और भगवान रामचन्द्र के सौंदय को प्रच्छुन्नरूप 
से देखते रहने का आनन्द जाता रहेगा। सारांश यह कि श्री सीता जी 
रामचन्द्र की रूप-साधुरी में मग्न हो गई हैं । 
झेते हा +-“मत्तगयंद सवेया, ७ मगण और अन्त में दो गुरु (55) 


अलंकार तथा कान्य-सोौष्ठव :---“माहीं, पढ़ाहीं” आदि में 

अन्त्यानुआस; “गावति गीत, जुवा जुरि” आदि में छेकानुप्रास; “कंकण 

के' नग की परथादी” में राम की मधुर-मूर्ति सीता देख रहीं हैं, कितनी 
तललीन हैं ! यह आज भी वर-वधू में नवीन हैं । मसाद गुण हे । 

है. गर्भ के अभेक काटन को पढुघार छुठार कराल है जाको। 

- हो बूकत राजसभा “घलुु को दल्यो ?” हों दलिहौं बल ताको ॥ 


हे द्वितीय पत्र--कवितावली ७९ 


है कप 





' लघु आनन उत्तर देत बड़ो, लरिहै करिहे कछु साको। 

 $ गोरों गरूर गुसान भरो कहो कोसिक छोटो सो ढोटो है काको |! 

| प्रसंग 4---अस्तुत अवतरण गोस्वामी तुलसीदास क॒त कवितावली के 
बालकांड से उद्धृत किया गया हे। धनष-भंग के पश्चात्‌ परशुराम जी का 
कोप, इस अवतरण का विषय है । 


व्याख्या ---परशुराम जी कहते हैं :--जिसकी कुठार गम के 

शिशओं को काटने में चतुर हे--तीक्षण है--अथात्‌ जिसकी कुठार 

निर्दयता-पूरो हैं; में वही परशुराम हे और इस राज-सभा से पूछना चाहता 

हैं! कि किसने धनष को तोड़ा है। में आज उसका बल तोड़ दूँ गा। दे 

, कौशिक ( विश्वामित्र ) ! यह छोटे मुँह से बड़ी बात क्‍यों करता है ? 

घअंन्तत: यह गोरा बालक मुझसे ज़ड़कर ओर मरकर कुछ शक्ति प्रदर्शन 
करेगा क्‍या ? यह तो घमंड से भरा हुआ हे । यह लड़का किसका है ? 

: सारांश यह कि मैं क्रोधी है, मेरी कुठार निदेय हे, यह लच्मण बढ़- 
बढ़ कर मरने के लिये क्‍यों बकवाद करता हे ! 

ह (अयोध्याकाएड) 

७. परतें निकसीं रघुबीर वधू, धरि घीर दये मग में गड हे। 

* अऋलकी भरि भाल कनो जल की, पट सूखि गए मधुराधर वे ॥ 

. फिरि बूमति हैं “चलनो अब केतिक, पणण कुटी करिहो कित हे ९” 

' तियकी लखि आतुरता पियकी अँखियोँ अतिचारु चलीं जल च्वे॥ 

' प्रसंग ;--प्रस्तत अवतरण गोस्वामी तुलसीदास की कब्रितावली 
“झयोध्याकाणड से उद्धत किया गया है | यह उस समय का वरणन हे 
जब श्रीरामचन्द्र जी लक्ष्मण तथा जानकी सहित बन को जा रहे ढें। 
रास्ते में धप के कारण सीता के ओठ सूख गये हैं। 


व्याख्या $--श्री सीता जी नगर से बाहर निकलीं; उनके अंग 
कोमल ये तथापि धीरज धारण करके दो पग रास्ते में चलीं। इतने में 
ही. पसीने के जल-करण उनके मस्तक पर चमक उठे तथा उनके .वे मधुर 
औोठ भी सूख चले । तत्पश्चात्‌ श्रीरामचन्द्र से पूछने लगीं, “अभी कितनी 


मागग्मराम की 
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दूर और चलना है तथा अपनी कुटिया कहाँ बनाओगे ?” श्री-रामचन्द्र जी 
प्रिया की आतरता को देखकर रो पड़े; उनके सुन्दर नेत्रों से ऑंसू 
ढुलक पड़े । क्‍ 

आलोचनात्मक टिप्पणी :--करवि ने अस्तुत अवतरण में: सीता" 
जी की कोमलता का बणेन अतिशयता से किया हे परन्तु नारी-सुलभः 
स्वभाव का वणेन बड़ीःमार्मिक रीति-से किया हैः | 


छंद :--इससें किरीट सबैया है । आठ भगण प्रत्येक चरण में ' 
होते हैं 

वनिता-बनो श्यामल गोरे के बीच, विलोकहु री सखि,! मोदि-सी है. ॥ | 

मग;जोग न कोमल क्यों चलि हैं ? सकुचात मही पद-पंकज ,थवें॥॥: 

- हुलसी सुज्ति ग्रामवध्‌ विथक्री, पुलकी, तन ओ चल्ले; लोचऩ च्वैयः 

सत्र भाँति - मनोहर मोहन रूप; अनूप, है भूप, के वालक:हे॥॥: 


- प्रसंग ;--प्रस्तत अवतरंण तलसी की कवितावंली “अयोध्यांकोण्ड” 
से उद्धत किया गया है | कवि इसमें चन को जाते हुए रासादि का चिंत्रण/ , 
कर रहा है। राम लक्ष्मण ओर सीता रास्ते से जा रहे हैं, गॉव की स्त्रियोँ 
आपस में इंन्हें देख देखऋर- भाँति २ के वित्वार कर रही हँन--- | ० 


4५ 


व्याख्या ३---ग्राम् की एक नारी दूसरी से कहती हे :--हें सखि ! 
मेरी तरह होकर गोरे ओर सौँबरे पश्चिकों के वींच' सुशोभित , एक नारी 


कक. अब ि-आ न 


को. देखो । वे तीनों कोर्मल हैं;' रास्ता चलने योग्य उनके पैर नहीं; भल्ला .' 
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उनसे किस प्रकार चलो जांय । पृथ्वी उनके चरण-केमलों को रपश करके 
संकीव मे पढ़ जाती है (पृथ्वी को अपनी' कठोरंता पर लब्जा “अंत हैं) 


जज शक्ल 


ऐसेबचन सुनकर आंमीण नारियाँ स्तव्ध रह गई: उनका शरीर रोमांचित 
दो गया वथा नेत्रों से आँसू बंह निकले। वे आपस में कहने लगीं, “ये” 
राजा के दोनों व्रात्ञक 'डपमा-रहित-हैं।इनका: सोंद्या: सभी “भाँति: मनोहर 
एवंआकणक हैक 7 ई/ड का हि पश 


मत ८923 ही 
पक । * पे न्‍् | कर 
$ / + कि + उपर 


सारश यहपकेसीता/ यमःतंथा' लक्ष्मण बडे: ही कोमल हैं उनकीः 
कोमलती और पथ की कंठरेरता परसआमीर्श चछुएं तरस खां रहीखें एए "कि . 


हा “दितीय पत्रं-+कवितावली "७३ 


5. बिन्ध के वोसी उंदोसी तपोब्रतंधारी महा बिंनु नांरि:ठुखारे । 

गौतमतीय॑ तेरी तुलसी सो कथा सुनि मै मुनिवृन्दे सुखारे ॥ 

हृ हैं सिर्ला संबें चन्द्रंमुखी परंसे पद-मेंजुलं-केंज तिहारे। 

कीन्दीं भत्री रंघुनेर्यक जू-करुंनां करे कार्नेन को परम धारे ॥ 
असेग 4:--प्रेस्तुंत अवतरण गोस्वामी, तुलसीदास कंतः कवितावली 
ज्योध्याकारड-से, लिया गया है । इसमें, श्री राम॑चन्द्र को विन्ध्याचलके,वनों 
सें पहुँचना तथा इनके पहुँचने से मुनियों की सुखद भावना का चित्रण हैः। 


/(. व्याख्या /--विन्ध्याचलं के जंगलों में तपस्या करने वाले त्यागी 
महात्मा लोग अपनी स्त्रियों के अभाव में बड़े ही. दःखित' थे । जब उन 
लोगों ने अंहिल्या/की पत्थर से नारी बन जाने. की कथा सुनी तो बढ़े 


असन्न हुए.। वें कहने लगे ः 
/' «है अभु ! अब क्या पूछना ! अब तो सभी- पत्थर शिलाएं सुम्द्यरी 


चरण-पूंलि का स्पश करके सुन्दर नारी बन जावेगी | आपने बहुत अच्छा 
किया जो हम लोगों: पर कृपा करके ज॑गल को पधारे । जे 
/ + सारांश यह कि -रामचन्द्र जी. की चरण-धूलि से प्रभावित होकर 
जिब' सभी पत्थर-शिलाएं .नारियाँ ,के रूप में परिवर्तित हो जायेगी, फिर 
हम लोगों को भी रमणियों के मधुराधर पान का आनन्द मिल्लेगा। 
हमारा तापस ,जीवन,म्धुमय हो उठेगा। , 
आलोचनात्मक टिप्पणी 
:सधुर-कल्पना द्वारा हास्य-रस की बड़ी ही सुन्दर योजना बनाई हे। कोई भी 
>कृबि इसे सनकर एक बार ,हँसे बिना नही रह सकता। विशेषता तो-यह 
है कि इतना मधुर विपय होते हुए भी-अश्लील नहीं हुआ हे । यह ऋषि 
की सफलता है। ह 


५“ |. ' किफ्िन्धाकाएंड 
७, जब अडद्भगदादिन की ' मति गंति मन्द भई 
पवन के पूत को न ऊकूँदिये को पलुगो । 
साहसी हो सेल पर सहसा 'सकेलि आइ 
'चिंतवत चढ़े ओर, औरन को कलुगो ॥ 

















गन 
गरसराभ ॥॥ 
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तुलसी रसातल को निकसी सलित आयो, 

कील कलमल्यो, अहि कमठ को बलुगो । 

चारिहु चरत्त के चपेट चौाँपे चिपिटिगो, 

उचके उचक्ि चारि अंगुल अचलुगो ॥ 


प्रसंग :--प्रस्तुत अवतरण गोस्वामी तुलसीदास की कवितावली 
“किष्किन्धाकाण्ड” से लिया गया है। इसमें पवनसुत हनुमान का 
समुद्र-लंघन का बणेन है । ॥ 

व्याख्या :--जब अंगद इत्यादि वानर-मंडली की बुद्धि 
किंकत्तेव्य-विभृद़ सी हो गई; उस समय केसरीनंदन हनुमान जी को 
समुद्र लॉघने के लिए कूदने सें क्षण भर भी नहीं लगा । वे साहस करके 
पर्वेत पर अचानक खेल ही में आ गए। पर्वत के ऊपर से जब उन्होंने 
चारों ओर देखा तो अन्य सभी बेचैन हो गए । पाताल से ( उनके भार 
के कारण ) जल निकत्न आया। बाराह देव कल्मला (व्याकुत हो) गए । 
शेषनाग ओर कच्छप की शक्ति--जो प्रथ्वी का भार रोकते हैं--जाती 
रहो। उनके चारों पैरों के चपेट से पवत चपटा हो गया। पर्बत 

उचकते ससय परत चार अंगुल तक ( चिपटे रहने के कारण ) 
उछल गया। | ;े 
.._ सारांश कि पवनसुत महावीर बड़े हो शक्तिशाली थे; उनका भार 
पवन, पृथ्वी, वाराह, कच्छप आदि नहीं सह सकते थे | 

काव्य-सोन्द्य तथा अलंकार +-“जव त्त्यनुप्रास, अन्याजुप्नास तथा 
अतिशयोक्ति अलंकार हैं। “चपेटि चापि चिंपिटिंगो” में शब्द-चित्र 
होकर काव्य-सौन्द्य बढ़ाया है। हु 


छेन्‍्द ;:--घनाक्षरी या -मचहरण कवित्त, ३१ अक्षर, अंश गुरु, 
१३ १५ अक्तरों पर यति होती हें । | 
क्‍ सुन्द्रफाण्ड 
5. वालधी विसाल विंकराल, ज्वाल जाल मानों, 
लंक लीलिबे को काल रसना पसारी है। 
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कैधों व्योम वीथिका -भरे हैं भूरि धूमकेतु, '' 
वीररस वीर तरवारि सी उघारी हे॥ 
तुलसी सरेसे-चाप कैधों दामिनी कलाप 
केधों चली मेरु तें ऋृुसानु-सरि भारी है । 
देखे जातधान जात॒धानी अकुलानी कहें 
“कानन उजारयो अब नगर प्रजारी है॥” 
प्रसंग :--अस्तुत अब॒तरण तुलसीदास कृत कवितावली “सुन्दर- 
क्राण्ड” से लिया गया है । इसमें लंका-दाह का वर्णन हे । 
व्याख्या ; --हनुमान जो की विशाल पूंछ, विक्रराल अग्नि की 
ज्वाला की भाँति दिखाई दे रही है; मानो लंका को निगल जाने के लिए 
काल ने अपनी जीम को फेलाया है । अथवा आकाश-गंगा ( 779 
#७9) अनेकों पुच्छल तारों से भरी हुई है अथवा वीर-रस ने स्थयं मूर्ति 
मान होकर अपनी तलवार को म्यान से खींच लिया है । तुलसीदास 
कवि कहते हैं कि यह या तो इंद्रधनुष हैः अथवा विद्युत-राशि हे अथवा 
सुमेरु पवत से अग्नि की नदी बह चली है जिसे देख देख कर सभी 
राक्षस राक्षसी व्याकुल हो हो कर कहते हैं :-- 
पढले तो इसने अशोक-बाटिका उजाड़ी, अब नगर को भस्मसात्‌ 


करेगा । 
सारांश यह कि हनुमान जी की बढ़ी हुई लम्बी पूंछ में अग्नि 


प्रज्यलित हो उठी जिसे देखकर राक्षस राक्षसी भयभीत हो गए । 

अलंकार तथा काव्य-सौष्ठव ;---चृत्त्यनुप्नास, अन्‍्त्यानुप्रास 
बस्तृत्परेत्षा -आदि ! अलंकार गोण हैं. तथा संदेहालंकार ने प्रधान होकर 
सोंदय की वृद्धि की है । प्रसादत्व प्रत्येक पद्‌ से प्रकट होता हे । 

छन्‍्द ६--घनाक्षरी । 

आलोचनात्मक टिप्पणी ;---प्रस्तुत अवतरण में कवि ने अपनी 
कल्पना का अतिशय पुट दिया हे। वस्त-कथा का पोरुष कल्पना-क्रामिनी 
के सौंदय में लिया गया है । 
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६ मध्यमागटिन्दी-पथ् दशक 
६. वीथिका5बजार प्रति, अटंनि अगार प्रति 
'पैंबरि .अगार," प्रति +बानर -विलोक़िये 
अध ऊछ्धे उवानर,विदिसिं-द्सिचानर «हे 
मानहु रहथो है, भरि बानर ,तिलोकिए ॥ 
आँखि हीयमें, उघारे आँखि आगे-ठाढ़ो 
'घांइ जाइ जहाँ:तहाँ-और , कीऊ को -किए ? 
.7.. * : छेहु अब लेहु, तब-कोड न सिखाओ सानो, - 
'.. सोह सतराम जाइ-जाहि जाहि- रोकियें॥ 
५. » असज्ञ $--प्रस्तुत अवतरण गोस्वामी तुलसीदासकृत-कबितावली 
£“मुन्द्रकांड” से लिया-गया: है । कवि हनुमान द्वारा लंका-दहन का वणुन 
(इस ,छन्द में क्रिया. गया है । के 


मल 


४. “वठ्याख्या :---लंका के नागरिक कह रहे हैं :-- 

गलियों, बाजारों, अटारियों, घरों, दरवाजों तथा ऊँची-ऊँची दीवारों 
में सी बन्द्ररे (हनुमान ,जी) ही दिखाई दे रहे हैं।. नीचे, ऊपर, सभी 
(दिशाओं में चन्द्र ही| वन्द्र दिखाई दे रहा है मानो' तीनों लोकों में वही 
छा रहा है । आँख मूंद- लेने-पर -हृदय में तथा खोल लेने पर आगे 
'खड़ा.हुआ दिखाई देता - है। /जहाँ .क़हीं,भी दोड़ कर जाते हैं,' कोई 
दूसरा दिखाई ही नहीं देता ।लो ! अब तो लो ! उस समय तो। हमारी 
बात कोई नहीं मान रहां थां, जिस जिंस को सम्मंति देते थे कि 
ऐसा न करो घही अकेंड दिखाता था। अंब'केरतूत का फेल पाओ। 
४; #साग्रेंश यह क्ि,लंका-निवासी घबंड़ा: गए हैं: और अपने नायकों 
'की करतूत परः पछता रहे हैं ।.,फ 5४ , : 


अलंकार ६---अन्त्यानुप्रास; छेको तुप्रो|स तथा बेस्तस्रेत्तों अलेकोर हैं । 
छंद $--घनाक्षरी | 3 00 
:५: आज्ोचनात्मकःपरिचय ३--कंब ने भोनवेशस्थेभनि का बड़ा 


ही'सूह्षंम अंग इसे >अवतंरंण:में दरणन! किया है! ।कोई-कांथ बिगड़ जीने 
पर किसी देश के नागरिक किस प्रकार अपने नेताओं पर बिंगंड जाति 
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हैं; यह-वड़ी सुन्दरता से बताया-गंयालहै |: यदि :हर्मुमान जी को बॉघ 
देने पर कोई उत्पात नहीं होता, तो सभी अच्छा ही. कहते परन्त जब 
उत्पात होगया तो सब बुरो ही है। .“.. «5 , 
१०. भूमि भूमिपाल -व्यालपलक ' पताल, +नार्कपाल; , 
लोकपाल जेते, सुमट , “समाज हैं । 
कहें मालवान “जातुधार्नपति ,राबरे -को, 
मनहु अक़ाज आने ऐसो कौन आजडहै।॥ 
राम मोह-प्रावक, समीर सीय स्वास, कीस 
/ 5, «. * “*इस-बासता विलोकु, जानर को व्याज है 
जारत प्रचारि , फेरि फेरि; सो निसंक लंक, -, 
जहाँ बांको वीर तोसों सूर सिरताज हे”-॥' : , 
 , , अंग ;--चह अबतरण,गोस्वामी तुलसीदास कृत कवितावली से 
लिया गया है ।-इस अवतरण में माल्यवान रावण को समभा-रहा- है४-- 


४ “+व्यारज्या 4---हे राबण !इस प्रथ्वी पर जितने भी राजा हैं-वे 
“अथवा! नागराज बासुकी;-इन्द्र तथा दशों दिग्पाल एवं जितने ससी-योद्धा- 
बंण हैं; इनमें ऐसा कोन है जो निशिचरराज :अथौत्‌ .ुम्हारा अहित 
सोच सकता | है,? अरे. ! यह अग्नि तो रामः का -क्रोध है; “जिसमें सीता 
'के/लउच्छवास पवन का काय “कर रहे हें; यह बन्द्र इश्वर की कुदृष्टि 
काःप्रतोक है? जो नाममात्र, के लिए व्रन्दरः का, बहाना है और नगर को 
।निर्मय होकर, चारों ओर कद-कदकर जला रहा है जहाँ पर -ुम्हारे जेसे 


04 


श्वीर बॉँकुड़े उपस्थित हें [| 0 0 आल मु। लि 
काव्य-सोष्ठव $---सांग अंभेद रूपकालकार, आर्थी (केतंव) अपह ति 
(घानरको: व्याज) खलंकार हैः तथा शब्दूलिंकार में. अंन्त्यॉनप्रास तथा 


0 हि 


भृत्त्यनप्रास है। त ' पर । 
 ओऑंलोचनीत्मक टिप्पणी :--अंथ से 'शॉब्दिक चंममत्कार अथम 


का ह४ का कह पथ 
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५७१, णशाबन सो राज रोज वाढृव विराट उर, (सं० २००५ ) 
दिन दिन विकल सकल सुख रॉक सो । 
नाना उपचार करि हारे सुर सिद्ध मुनि, 
होत न विसोक ओव पावे न मकान सो ॥ 
राम की राज्य ते रसायनी समीर सुनु, 
डतरि पयोधि पार सोधि सरवाक सो । 
, जातुधान पुट, पुटपाक लंक, जातरूप, 
रतन जतन जारि कियो है मृगांक सो ॥| 
प्रसंग ।--प्रस्तुत अवदरण गोस्वामी तुलसीदास की कवितावली 
“सुन्दरकांड” से लिया गया है। इसमें कवि ने लंकादहन का वर्णन वढ़ी 
ही विचित्र शैल्ली से किया है । 


व्याख्या :--कवि कहता है कि जिस प्रकार स्गांक नामक रस की 
आषधि से राजयक्ष्मा तक का रोग नष्ट हो जाता है; उसी प्रकार विराद- 
पुरुष के हृदय में रावशरूपी क्षय-रोग भयंकर हो जाने पर झगांक की 
आवश्यकता थी; परन्तु इसके अभाव में बह ज्याकुल था । देवता, मुनि, 
सिद्ध सभी लोग दवा दे देकर हार गए परन्तु नीरोग नहीं कर सके और 
तनिक भी लाभ नहीं हुआ । अतः श्री रामचन्द्र की आज्ञा से रसायनवेत्ता 
हनुमान जी ने समुद्र पार करके सकोरे को ठीक किया तथा उसमें राक्षस- 
रूपी बूटियों का रस निकाल कर उसमें सोने की लंका को पुट देकर 
विभिन्न प्रकार के रत्नों का भस्म सिलाया और उससे म्र॒गांक तैयार किया। 
सारांश यह कि लंका के निशिचर, स्वर्ण तथा रत्नजटित महलों का 
नाश हनुमान जी ने बड़े उपाय से क्रिया । 
आलोचनात्मक परिचय ;--प्रस्तुत अवतरण में कवि की वैद्यक 
सम्बन्धी योग्यता प्रकट होती है । इसमें कथावस्तु उतनी सुन्दर नहीं दे, 
जितनी मृगांक की रासायनिक खोज । वस्ये-विषय गौण हो गया है । 
अलंकार तथा काव्य-सो्ठद ;--परम्परित रूपकालंकार अधान् 
है, उपसा गौण । छकानुप्नास तथा अन्त्यानुप्रास भी ु सौंदर्योत्पादन -में 
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का 





सर 


सहायक हुआ है। मृगांक के काव्य-सोप्ब ने अवतरण को ढक सा 
लिया है । 
१२. साहसी समीर सूनु नीरनिधि लंधि, लखि, 
लंक सिद्ध पीठ निसि जागो है मसान सो । 
तुलसी बिलोकि महा साहस प्रसन्न भई, 
देवी सिद सारषी दियो है वरदान सो ॥ 
वाटिका उज़ारि, अच्छ-घधारि मारि,जारि गढ़, 
भानुकुल भानु को प्रतापभानु भानु सो। 
करत बिसोक लोक कोकनद, कोक कपि, 
कहे जामवंत आयो आयो हनुमान सो ॥| 
असद्भ $--प्रस्तुत कवितांश संतग्रबर तुलसीदास की कवितावली 
से लिया गया है । इसमें कवि ने हनुमान द्वारा लंका-दृहन का विवरण 
उपस्थित किया है. जिसे जामबंत जी कह रहे हैं :-- 
ह व्याख्या ;-- साहसी पवनसुत हलुमान ने समुद्र को लांघकर, 
(लंका को सिद्धि-भूसि समझ कर रात्रि जागरण किया, जैसे सिद्धि-आप्ति 
करने वाले लोग श्मशान में रात्रि को जागरण करते हैं. । तुलसीदास 
कवि कहते हैं कि ऐसे महान साहस को, देखकर देवी (सीता) अत्यन्त 
।असन्न हुई! और वरदान दिया | फलतः हनुमान जी अशोक वाठिका 
को उजाड़ कर, अक्षयकुमार को वध करके लंका के गढ़ को जला दिया । 
'जामवन्त जी कहते हैं. कि वही सूरय-कुल के सूर्य श्री रामचंद्र जी के 
प्रताप रूपी सूर्य हनुमान, विश्व रूपी कमलों एवं वानरों रूपी चकवों को 
प्रसन्न करते हुए आ रहे हैं । - ४ हे 
अलंकार तथा काव्य-सौोष्ठव १--परम्परिव अभेद रूपका- 
लंकार का प्राधान्य हे। उपमा अलंकार गौण, हे । कवि ,ने लंका को 
श्मशान बनाकर कविता को,और भी सरस बना दिया है। . 
। आलोचनात्मक टिप्पणी :--अस्तुत कविता में कवि ने कृष्ट- 
कल्पना से काये लिया है । उपमान कुछ ऐसे अनूठे हैं, जो इन उपमेयों 
के पहले कम प्रयोग हुए हैं.। पुरनपि च| निर्वाह उत्तम है। 
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१३, रोप्यो पाँव पेजके विचारि रघुबीर वर 


लागे भंट समिटि ननेकु टसकत' है. 
तज्यो ' धरि धीर धंरति 'धरनिधंर घस॑ 
धराधर 'घोर भार सहिन सकते हे 
' महाबली वालि को दवत दल्कतु भूमि 
तुलसी उछरी सिंधु भेरू मसकतु हे । 
कमठ कठिन पीठ 'घटा परो मन्दर को 
आयो सोई काम, पे करेजो केसकतु है ॥ 
«प्रसंग :--प्रस्तत' अब॑तर्रण महाकबि तुलसीदास को कब्रितावली से 
लिया गया है | इसमें कवि ने रावण की संभा सें अंगद द्वारा भेण-पूर्वक 
शोपे गए पॉब की हृढ़ता का चंशन किया है | 
व्याख्या $--श्री अंगद जी ने भगवान राम के प्रताप का स्मरण 
करके रावण की सभा में अपना पंग प्रण-पूवक रोप दिया। लंका के 
'सभी थोड्भधाओं ने मिलकर पग हटाने चाहा पंरन्त पैर तिले भर भी टस से 
मस नहीं- हुआ । प्रथ्वी को धय जाता रहा। त्रिकूट पर्वत घसने लगे 
जायां। शोषनाग जी इस कठिन भार को'न सह सके। महावंलशांली 
बाली के सुपंत्र के द्वारा दवाने के कांरंणु पूंथ्वी दवे गई १ समुद्र का जल 
'ऊपरं आ गयां। संमेरु पंहड़ि टूटने लंगा | कच्छुप की कठिन पीठ पर 
काम आया परन्तु अंगद के चरण इतने भारी थे कि उसके कंलेजे' में 
दुद होने लगा। सारांश यह कि अंगद के पाँव अचल रहे: कोई जेंठा 
ने संका । | 
'' 'कोव्य-सीन्दय तंथो अलंकार :--अन्त्यानुप्रांस तथा लेंकासुप्रोसे 
अलंकार है। कवि ने 'अतिशयोक्ति से उत्पन्न भाव सिंद्ध किया है ! 
“पीठ चह्मी परो”? में कितनी मामिक उक्ति है; थह देखते ही शनता है । 
१४. ' बन को पूंत॑ “देखो: दूत वीर धॉकुरों जो, 
बंद इढि “लंक सो *ढंका 26 केलिं दाहिंगी:य 


द्वितीय पत्र--कवितावल्ी ८१ 


वालि बलसालि को, सो काल्हि दाप दलि, कोपि 
" रापष्यो पॉड, चपरि, चमसू को चाउ चाहिगो || 
तोई रघुनाथ. कपि साथ पाथनाथ बॉघि 
आए नाथ भागे तें खिरिरे खेह खाहिगो। 
तुलसी गरब तज़ि, मिंलिबे को साज सर्जि 
देहि सीय नतौ, पिय ! पाइमाल जाहिगो” ॥ 


प्रसंग $---प्रस्तुत अवतर्ण - महात्मा वृत्लसीदास की कवितावली 
“ल्ंकाकाण्ड” से लिया गया। है । इसमें . सन्दोदरी अपने पति रावण को 
भगवान रामचन्द्र से मिलने को अथात्‌ संधि के लिए मंत्रणा दे रही हैं.। 


व्याख्या, ;--हे प्रियकम ! तुमने उस, पवनसुत' हनुमान को भी. 
देख लिया: जो श्रीरामंच॑न्द्र/जी का दूर्त. था ओर ऐसे सुन्दर लंक़ा के गढ़ 
को ढकेल करें घराशायी' कर दिया:। उन्हीं का दूत बलशाली बाली का 
पुत्र अज्ञद भी कल आया था जो तुम्हारे!सभी-योद्धाओं का घसरढः 
चूण कर गया, उसके प्रण-पूर्वक (रखे. गए पग।'को (तुम्हारी :समस्तः सेना 
न; उठां-सकी और साहस किया; वे ही राम॒चन्द्र:जी बन्द्रों सहित समुद्र 
पर, पुल बाँध कर यहाँ आ, गए हैं:;। अब, भागते से धूल ही: खानी. होगी - 
अथीत्‌ भागना व्यथ होगा,। :अतः:हे खासी ! -घमंड, छोड़ो और संधि: 
की तैयारी करो । सीता को दे दो अन्यथा स्यथा कुशल नही, नष्ट होओगे 
सारांश थह कि रामचन्द्र से युद्ध करने. में कुशल. नहीं;-हर-संभव प्रकार 
से संधि की योजना वनानी-चाहिए:5। ॥7,. /» ; - 
१४. कहयो मत मातुल।विभीष़णहु बाए.बार/; ,४ 
आँचर/प्रसारि.पिय्य-पाई/ले के|हों प्री 
विद्त बिदेहुरः नाथ ॥ ! भ्वृगुनाथ। गति 
समंय सर्यानी कीन्‍दीं/मैसी'आइयों?परी-॥ 
वायस, विराध,खंर,'दूषणा, कैबध बालि;'. 3९० 
” ४ + ५४ ैर रघुवीर:क्ेमि।पूड़ी :काहाहफीः-परीः।) 
कंत बीसालोचन् विलोकिएई कुम्रंतूफल/ :7 
ख्याल लंका लाई कपि रांड की सी ।क्रोंपेरी+४) 
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प्रसंग ;---कवि तुलसी कृत कवितावली से यह अंश उदथृत क्रिया 
गया है । कवि ले इसमें राम का पराक्रम बन करते हुए मंदोदरी के मुख 
से रावण को संधि करने के लिए कहलवाया है । 

व्यास्य। :--हे स्वामी ! मासा मारीच ओर भाई विभीषण भी 
बरावर यद्दी कहते रहे और में भी अंचल फैलाकर तथा पॉव पड़कर यही 
कहती थी। सभी जानते हैं कि परशुराम जी की कैसी गति मिथिलापुरी 
में हुई परन्तु उन्होंने भी समय देखकर काये किया और जैसे तेसे भी 
राम से मित्रता की | जयंत, विराध, खरदूपण, कत्रंध और वालि भी 
रांमचन्द्र जी से वेर करके सुख लाभ नहीं कर सके । हे प्रियतम ! अपनी 
इन वीस आँखों से अपनी कुमंत्रणा का फल देखो कि हमुमान ने 
बातों ही वातों में विधवा की भोंपड़ी जैसा इस लंका को जला दिया । 

सारांश यह कि तुमने किसी के सममाने पर ध्यान नहीं दिया ! 
फल यह हुआ कि लंका जल गई । 

अलंकार ;--छेकाजुप्रास, अन्त्यानुप्रास तथा उपमा अलंकार । 


आलोचनात्मक टिप्पणी ; “कब ने भ्रस्तुत पद में मंदोदरी. 
ड्वाया मंत्रणा दिला कर नारी का महत्व बढ़ा दिया है, साथ ही इसमें यह 
भी ज्ञात होता है कि नारियाँ कितनी डरपोक होतो हैं । 
२६. मत्त भट-मुकुट- दसकंध साहस सइल, 
* संग विदरनि जनु बच्र टांकी । 
द्सन धरि धरनि चिक्करत द्गाज कमठ; 
सेष हक संकित पिनाकी ॥ 
चलित म उच् 
विकल विधि वधिर दिस नर काका 
रजनीचर-घरनि घर गरभभ अभेक खबत, 
सुनत हलुसान, की 'होंक' बॉकी ॥ 
प्रसंग :-- प्रस्तुत: पद तुलसीदास-कृत कवितावली से लिया 
गया है। इसमें कवि ने हनुमान के शौर्य और पराक्रम का अतिशयोक्ति 
के साथ वर्णक्त किया है 4 _.. पक, 


हु 
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ह्वितीय पत्र--कवितावली प्‌ 
सीशीजीय 
व्याख्या ;--महान्‌ योद्धाओं के झुकुट तथा साहस में शैल 

समान रावण सभी पवत-शिखर को चूण चूण करने के लिए हनुमान 
की वज्न की टॉँकी के समान हुए। उनके हुँ कार को सुनकर दिशाओं 
के हाथी प्रथ्वी को दवाकर चिघाड़ने लगे। कच्छुप तथा शेषनाग 
संकोच में पड़ गए। भगवान्‌ शंकर सशंक्ित होगए । प्रथ्वी और पर्वत 
जो अंचल थे, जगमगा गए। समस्त ससुद्रों का जन्न उछलने लगा। 
व्याकुल तथा बहरे होकर ब्रह्मा भी इधर उधर भाँकने लगे। राक्षसों के 
घरों में राक्षसियों का गर्भपात होने लगा । | 

सारांश यह है कि हनुमान की वीरतापू् भयंकर हुंकार से सभी 
(चराचर) कॉप उठ । 


अलंकार ;--रूपकालंकार, उद्येज्ञालंक्ार, अतिशयोक्ति, अन्त्या- 
जुप्रास, छेकानुप्रास । इसमें शब्द-चित्रण पाया जाता है | 
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छद्‌ *-- भूलना छंद । 
१७, ओमरी की भोरी काँचे, आँवनि की सेल्ही बॉँधे, (सं २००३ व 
मूड के कमंडलु, खपर किये कोरि सं० २००६) 


जोगनि भुठुग कुंड कुंड बनी तापसी सी 
वीर तीर बैठी सो समर सरि खोरि के॥ 
सोनित सों सानि सानि गूदा खात सतठुआ से 
प्रेत एक पियत बहोर घोरि घोरि के । 
तुलसी बेताल भूत साथ लिये भूतनाथ 
हेरि हेरि हँसत हैं हाथ हाथ जोरि के ॥ 


प्रसंग :-- प्रस्तुत अवतरण गोस्वामी तुलसीदास-कृत कबविताबली 
*ल्ंकाकाण्ड” से लिया गया हे | कवि वे इस अवतरण में युद्ध-भूमि का 
चीमत्स चित्रण किया हे । 

व्याख्या ;-- कवि ने रण-भूमि को नदी से उपमा देकर मानव- 
शरीर के लोथों को योगिनियों के व्यवद्वार का सामान बताया है । कवि 
कहता है;-कंधों पर आँतों वाले पेट भाग की थैली लटकाये हुए वथा ऑतों 


आणआणएपआारसरीभागर | 
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बह पी 
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8 कही आती वन 
की पगड़ी बाँधऋर, सिरों का कमंडल हाथ- में लिए हुए तथा . उन्ही सिरों 
को छीलकर खए्पर बनाए हुए योगिनियों एवं भू गो: के: कुडः के 
के-मंड तपस्थिनी वेष मे युद्ध-नदी में-स्वान. करके किनारे किनारे 
पर बैठे हुए हैं |जेसे सत्त पानी से- सान कर खाया जाता है, वैसेः 
ही.-वे मांस पेशियों को लह से सान-सानकर_- खा रहे+ हैं। कोई कोई 
प्रेत उसे घोल-घोल कर पी रहा है । तुलसीदास जी कहते है कि-भतों के: 
स्वामी भगवान्‌, शंकर - अपने-साथ - वैत्ताल,, भूत आदि गणों, को+लिए: 
हुए, एक दूसरे का हाथ पकड़कर, एक दूसरे को देखते हुए-हंस- 
रहे हैं | “न 
सारांश यह कि राम-रावण युद्ध ने एक वीम॑त्स रूप धारण कर लिया: 
है । रुधिर की धारा अवाहित हो चली है। _ 








ते जज. अर 


अलकार ; - दृक्ष्यनुप्रास एवं अन्त्यानुप्रास अलंकार-।-डउपर्मा--- 
लंकार की प्रधानता तथा पूर्ण अवतरण एक . तद्रूप परम्परितः, रूपक 
है। योगिनियों को तापस से तद्रूप किया गया है| 

छुन्द --घजाक्षरी.. - . .. . .. .: _. 


आलोचनात्मक टिप्पणी, ३--+कंबि अपने :बीमत्सः चित्रण में 
सफल है । साथ हो. इसके' द्वारा कि यहँ भी बतलाता' है कि सत्त।कितने 
प्रकार से खाया जाता है: १-सानकर -। -घोलकर तथा इन्दी दोनों 
का आरोप योगिनियों के मांसादि खाने तथा लहू पीने में० कर+दिया 


हैं । शब्दू-चित्रण इतना ठोक हुआ है कि अनोयास हीःहैस कर्विं-कल्पना: 
तक पहुँच जाते हैं।. ' मे 


रा 


अयचण 


अयोध्याकांड 

आलोचना भाग 
प्रश्न १ ;---अयोध्याकाण्ड की कथा-वस्तु संक्षेप में लिखिये। 
उत्तर;-- अयोध्याकाण्ड, तुलसीदास कृत .रामचरितमानस ,का 
एक विशेष अंग हे। रामचरितमानस सात काण्डों में विभक्त है--- 
९-बालकाण्ड, २-अयोध्याक़ाण्ड, ३-आरण्यकाण्ड, ४-किष्किन्धाकाण्ड, 
४-सुन्दरकाण्ड, ६-लंकाक।एड ७-उत्तरकाण्ड । अयोध्याकाण्ड इसी राम- 
चरितमानस का दूसरा काण्ड है | इसकी कथा-वस्तु निम्न प्रकार है :-- 
प्रथम तीन श्लोकों में शिव तथा राम की स्तुति, एक दोहे में गुरु- 
वन्दना तत्पश्चात्‌ अयोध्या-बर्णन करके कवि अपनी मूल-कथा पर आता 
है | राजा दशरथ अपने पुरोहित श्री वशिष्ठ से राम के राज्याभिषेक की 
इच्छा प्रकट करते हैं | श्रो वशिष्ठ जी की सम्मत्यनुसार नगर में 
अभिषेक की तेयारी होने लगती है । यह देख देवता लोग अप्रसन्न 
होते हैं और वीणापाणि सरस्वती से बिध्न डालने के लिए ग्राथना करते 


“हैं । सरस्वती देवी मंथरा की जिह्मा पर बेठ कर रानी कैकेयी की मति 


फेर कर उनको कोप भवन में भेजती है | राजा दशरथ मनाने जाते हैं । 
रानी कैकेयी अपने दो वरदान, जिन्हें दशरथ जी देने के लिए पहले 
प्रण कर चुके थे, माँगती है. | दशरथ वचन दे देते हैं; अतः रामचन्द्र जी 
को १४ वे वनवास तथा भरत को राजगद्दी का निणय हो जाता है परन्तु 
राजा इस वचन को देते ही शोक-मग्न तथा सूछित से हो जाते हैं । 
प्रातःकाल सुमन्‍्त दशरथ के पास पहुँचते हैँ; रामचन्द्र जी को बुलाया 
जाता है । राम और कैंकेयी का वातौलाप होता है । रामचन्द्र जी अपने 
को शोक-मग्न दशा में देख कर, माता कोशल्या से आज्ञा ले कर वन 
के लिग्रे तापस-वेष के बस्त्रादि पहनते हैँ । जह सुन कर सीता अपने 


| 
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पतिब्रत-धर्म के नियासानुसार राम के सभी तर्कों को. विफल कर देती हैं । 
अन्ततः राम सीता को चलने की आज्ञा दे देते हैं । 
जब सीता वन-गसन को तैयारी करने लगती हे. तब तक अगाव 
आत-प्रेमी लक्ष्मण राम के पास आता है. और ह॒ठ पूवेक चलने की 
आज्ञा ले लेता हे । तत्पश्चात्‌ लक्ष्मण जी माता समित्रा के पास जाते 
हैं। समित्रा सहरष लक्ष्मण को राम के साथ जाने की आज्ञा दे देती हैं। 
इस प्रकार साता कोशल्या घैये-धारण करके तीनों को बन जाते | 
समय आशीवोद देतो है. और शोक में विल्ञाप करने ज्ञगती है । सुमन्‍्त 
साताओं की आज्ञा के पश्चात्‌ दशरथ से भी आज्ञा माँगने जाते हैं । 
दशरथ सुमन्त से सीता को लौटा जाने को इच्छा प्रकट करते हें. 
अन्त में सम, सीता ओर लक्ष्मण को लेकर स॒मन्‍्त वन-गमन कर देते हैं 
राम के साथ-साथ पुरवासी भी बन को जाते हैं। रास्ते में चल करे 
सभी रात्रि को विश्राम करते हैं; अतः श्री रामचन्द्र, सीता तथा लक्ष्मण 
को लेकर चल पड़ते हैं तथा पुस्वासियों को सोता छोड़ देते हैं। 
पुरवासी उंठने पर पश्चात्ताप-करते हुए घर को लोट आते हैं । रामचन्द्र जी 
प्रिया तथा अनुज सहित गंगा तट पर पहुँचते हैं| वहाँ निषादराज से 
भेंट होती है । उसका आतिथ्य स्वीकार करके श्री रामचन्द्र जी प्रातःकांलं 
गंगा पार होते हैं | वहाँ से समन्‍त शोक-मग्न अयोध्या लोद आते हैं। 
रामचन्द्र जी प्रयाग पहुँच कर भारद्वाज मुनि के आश्रम पर उनका आतिथ्य 
स्वीकार करते हैं । ' 
मुनि जी के चार ब्रह्मचारी रामचन्द्र जी के साथ पथ्थ बताने के 
लिए जमुना तट तक आते हैं | यहाँ एक तपस्वी से भेंट होती है, वह 
राम के साथ हो, जाता है । रामचन्द्र जी निषाद को बिदा कर देते हैं । 
बन-साग' से चलते हुए रामचन्द्र जी वाल्मीकि जी के आश्रम तक आते 
हैं। आश्रम पर सत्संग के पश्चात्‌ रामचन्द्र जी बाल्मीकि जी से अपने 
निवास स्थान के लिए पूछते हैं। वाल्मीकि जी इस प्रश्न पर-गद्गेंदे 


होकर-भक्ति विषयक वात छेड़ देते हैं । अन्त में भगवान राम को चित्रकूट 
पर निवास करने के लिए ग्राथना करते हैं। 
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भगवान राम चित्रकूट में परकुटी बना कर अनुज तथा प्रिया सहित 
निवास करने लगते हैं । वनवासी भगवान का आतिथ्य करते हैं । इस 
प्रकार राम के कुटुम्ब की वनवासियों से घनिष्टता हो जाती है । रामचंन्द्र 
जी बन में भी राज्य-सुख भोगने लगते हैं । कद 
इधर अयोध्या में सुमन्‍्त लौट कर आते हैं और दशरथ जी से सीता 
का सन्देश सुनाते हैं । दशरथ जी विल्ञाप करते हुए गो-लोकवासी होते 
हैं । दशरथ के मरते ही अयोध्या में कोहराम मच जाता है, राजपरिवार 
तथा समस्त प्रजा शोक-मग्न हो जाती है । वशिष्ठ जी सब को समभाते 
हैं। भरत और शत्रुघ्न को ननिहाल से बुलाया जाता है। केकेयी भरत 
को असन्‍न हो कर उनके राजतिलक का शुभ संबाद सुनाती हैं । भरत इस 
पर बहुत दुःखित होते हैं. तथा मंथरा व माता को बुरा भल्ता कहते हुए 
कौशल्या से अपनी निर्दोषता प्रकट करते हैं । तत्पश्चात्‌ दशरथ जी की ' 
अन्त्येष्टि क्रिया होती है और एक सभा करके राज्य के सभी प्रतिष्ठित 
व्यक्ति भरत को राजगद्दी ले लेने के लिये प्राथना करते हैं परन्तु भरत 
इस प्रस्ताव को ठुकरा कर दूसरे ही दिन राजगुरु तथा माताओं एवं 
पुरजनों को लेकर रामचन्द्र जी को लौटाने के लिए प्रस्थान कर देते हैं । 
रास्ते में तमसा गोमती, साई आदि नदियों को पार करते हुए भरत जी 
ख्द्भवेरपुर पहुँचते हैं। जब निषाद भरत को इतने व्यक्तियों को साथ 
लिए आता देखता है तो उसे शंका हो जाती है कि भरत जी राम से युद्ध 
करने जा रहे हैं परन्तु वास्तविकता का पता पाकर प्रेम के मारे गद्य॑दू 
हो जाता है भरत निषाद को लिए भारद्वाज जी के आश्रम तक पहुँचंते 
हैं। तत्पश्चात्‌ मरत जी अपने सभी पुरवासियों एवं माताओं तथा 
गुरुजनों सहित चित्रकूट को चल देते हैं। उड़ती हुईं धूल और सेना के 
समान इतने अधिक व्यक्तियों को साथ लिए भरत को आता देख कर 
लक्ष्मण क्रोधित हो उठते हैं. परन्तु राम उन्हें समझा कर शान्त कर देते 
हैं। दोनों भाई भरत और रास गले मिलते हैं; आनन्द और करुणा का 
'सिन्धु उमड़ पड़ता है। भरत जी राम से लौट चलने का आग्रह करते 
हैं । राम अनेक प्रकार से भरत को सममभाते हैं.। कैकेयी रो पड़ती हे 
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“तथा ग्लानि से गला मर साता है । परन्सु राम सभी को सममा-चुमा कर 
अयोध्या लौटा देते हैं। भरत जी पादुका ( खड़ाऊ ) लेकर राजधानी 
लौट 'आते है और उसे गद्दी पर रख कर स्थं राम के बिरद में शोकाकुल 
हो तपस्या सें लग जाते हैं और नन्‍दीमाम में पर्णेकुटीर बना कर रबने 
'ह्षगते हैं। सभी उत्तकी सराहना करते हैं। अन्तत:-- 
सरत चरित करि नेस तुलसी जो सादर घुनई । 
सीय-राम-पद्‌-प्रेस अवसि होह भब-रस-विरति ॥ 
. कहते कदि अयोध्याकाण्ड को करुणा में हुवाकर समाप्त कर 
देता है । 
प्रश्न २ :--अयोष्याकाण्ठ का सानस' में का स्थान हे ? युक्ति- 
आुक्त उत्तर दीजिए । 
उत्तर ;--अरयोध्याकाण्ड का स्थान 'मानस' में संजीवनी के समान 
'है । इसके बिना सानस निष्प्राण है; निर्जीव है, मूल्य-रहित हे । यदि 
सम रामायण के सातों कारडों सें से अयोध्या को पृथक्‌ कर दें, तो मानस 
का रूप एक कंकाल सा हो जाता है । 
वास्तव में रामचरित सानस एक भूमि-क्षेत्र के समान है; जिसके 
आलकाण्ड में कवि उसे बीज डालने योग्य बनाता है, जोतता है तथा 
खेत के बड़े-बड़े रोड़ों को फोड़ फोड़ कर समतत्न बनाता है, जोतता है । 
अयीध्याकाण्ड में कवि बीज बपन करता है, जो उसके लिए एक महत्व- 
पूर्ण दिवस है ।- आरण्यकाण्ड में बीज का पौदा बढ़ता है और किष्कि- 
न्धाकारुट में मित्रता रूपी जल से सींच कर हरा भरा कर देता है । 
सुन्दरकाण्ड में अपनी खेती का सौन्द्य एवं यौवन देखकर फूल उठता 
है । लंकाकाण्ढ में अपनी खेती को सूर्य की धप में पकाकर खलिद्दान में 
ले आता है। अन्त में प्रसन्‍नतापू्वंक खलिहान से अनन्त श्रेम रूपी 
अनाज-राशि घर ल्ञाकर रख देता है। पा 
दूसरे शब्दों में यदि हस रासचरित सानस की वस्तु पर एक विहंगस 
दृष्टि डालें तो ज्ञात होता है. कि अयोध्याकार्ड ही समस्त कथावस्तु का 
मूल दे और इसमें भी मूल बस्तु कैकेमी का बरदान मांगना है, यदि 
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कैकेयी वरदान न मांगती तो इतने बड़े महत्वपूणं मानस की रचना 
वहीं रामाभिषेक में ही समाप्त हो जाती । 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से तो अयोध्याकाण्ड एक कसौटी जैसा 
महत्व' रखता है । यही वह स्थल है, जहाँ हम राम, भरत, लक्ष्मण तथा 
समस्त राजपरिवार के चरित्र का निर्णय कर सकते हैं | अयोध्याकाण्ड 
ही वह स्थल है, जिसने राम को राम ओर भरत को भरत बना दिया 
है । राम की महत्ता सानवरूप में, अयोध्याकाण्ड को छोड़कर अन्यत्र 
भली प्रकार प्रस्फुरित नहीं हुईं है । सभी अपनी स्त्री की रक्षार्थ शत्रु से 
लड़ते हैं, अपनी प्रिया के विरह में रोते हैं; यदि राम ने भी ऐसा किया' 
तो कौन-सी विशेषता हुई ? विशेषता तो अयोध्याकाण्ड में हे, जहों राम 
के सामने दो प्रश्न हैं ?--राज-भोग २--कण्टकाकीण वन-पथ; तापस- 
वेष ओर अधिक डदार जीवन । यहीं पर राम के रामत्व की परख” 
होती है | दूसरी ओर आआतृ-प्रेम का निणेय भी यही काण्ड करता है; 
स्त्री की परख यहाँ होती है; सोतेल्ी मॉ--सुमित्रा और केकेयी के स्वभाव” 
का अन्तर यहाँ ज्ञात होता है, भरत की भव्य भावनाओं का कटु-परीक्षण 
यहाँ होता है । सारांश यह कि एक साधारण दासी से लेकर समस्त'पुर- 
जन एवं राजा, गुरु इत्यादि सबके प्रेम का संतुलन इस काण्ड के तराजू 
पर हुआ है । अन्य किसी काण्ड में ऐसी महानता नहीं । 


अत: चरित्र-चित्रण को दृष्टि से इसका मानस में सर्वोच्च स्थात्त है । 
कवि की कुशलता मनोवैज्ञानिक विश्लेषणों में ही ज्ञाव होती है; 
इसी में उसको छुच्मतम प्यवेक्षण शक्ति का आभास मिलता है।इस 
दृष्टि से तो ' अयोध्याकारड, रामायण ही कया; समस्त हिन्दी-साहित्य 
में अग्रगण्य 'है । यों,तो यह पूर्ण कार्ड ही मनोविज्ञान का विषग्र हे 
परन्तु सूक्मतम मनोविज्ञान मंथरा और कैकेयी के वातोलाप में अ्रच्छन्न 
है । जब मंथरा कैकेयी के सामने उच्छवास लेती हुई बिना कुछ कह्दे हुए 
खड़ी हो जाती है और वार वार पूछने पर भी उत्तर नहीं देती; उस 
समय का मनोवैज्ञानिक तत्व सममने योग्य हे । पुनः वह दशरथ की 
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लीन जतघी जी. सीी जज कीपीञ जी, 


कपट-चतुराई कह कर ककेयी को उल्टी पढ्टी पढ़ाती हे परन्तु केकेयी एक 
आदश नारी थी: उन्होंने क्रेधित होकर कट कहा :-- 

पुनि अस कवहूँ कहसि घर फोरी, तब घरि जीभ कढ़ावऊ तोरी ॥ 

कितना चारित्रिक सत्य है | साता केकेयी राम के प्रेस में विभोर 

हो,उठती है संथरा इस पर दव जाती है ओर “कोड नृप होइ, हमें का 
हानी” कह कर मुँह फेर लेती है पुन: समय पाकर कान भरना प्रारम्भ 
कर देती है। यहाँ का विषय अति गम्भीर है | किस प्रकार एक आदशें 
सहिला, वार-वार कान भरने से विषवती हो सकती है; यह वस्तु हमें 
यहाँ देखने को मिलती है | केकेयी के मन में धीरे-धीरे बुरे विचार 

आने लगते हैं। अतः कह देती है :-- 


सुन मंथरा बात फुरि तोरी | दाहिनि आँख फरकत नित मोरी ॥ 
" बस यहॉ तो मनोविज्ञान की पयवेक्षण शक्ति शत-प्रतिशत ठीक 
उतर आई है । ऐसा अन्यत्र समस्त हिन्दी-साहित्य में नहीं । 
''* सारांश यह कि अयोध्याकाण्ड रामायण का हृदय भाग हे; इसके 
पद जीवन की व्याख्या करते हैं । 

अस्तु मानस में अयोध्याकाण्ड हमारे देनिक जीवन के दृष्टिकोण से 


अद्वितीय स्थान रखता है । कोई अन्य काण्ड इस विषय में इसकी समता 
नहीं कर सकता । 


- पश्त ३ 4---अयोध्याकांड के आधार पर निम्नांकित चरित्र-चित्रण 
कीजिए ; -- | 
१--भरत २-कैकेयी ३--राम ४--दशर्थ ४--सीता 
६/-लक्ष्मए। ७---सुमित्रा । 


* उत्तर +-भरत ;--राम-चरित मानस में यदि किसी का उच्चतम 
चरित्र हे तो बह भरत का है। भरत के चरित्र के आगे राम का चरित्र 
भी निवंल हे। राम आगे चलकर बालि-बध इत्यादि में कपट आदि 
की कालुष्य लगाकर अपने चरित्र को निर्मल नहीं रख सके हैं परन्तु 
भरत का चरित्र सानस के पत्येक कांड में क्रमश: उज्ज्वल होता गया है । 
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संकाय 

लक्ष्मण क्रोधी है, शत्रष्न की कोई 'विशिषता नही | इस प्रकार भरत के 
प्रभाती चरिन्न किरणों के आगे अन्य समस्त पात्रों का चरित्र मंद है । 

अयोध्याकांड के आधर पर भरत के चरित्र की निम्नांकित 
विशेषताएं हैं :-- 

१--भरत आदृ-प्रेमी हैं, भाई के प्रेम से'अपना सबैस्व त्याग कर 
देते हैं । 

२--भरत न्याय पक्षपाती हैं; समय पाकर अन्याय से लाभ उठाना 
उनके चरित्र की बात नहीं । वे राज्य पर राम का न्‍्याय-संगत अधिकार 
सममभ कर अपनी मिली हुई राज-गद्दो छोड़ देते हैं । 

३--+भरत ,एक महान्‌ त्यागी हैं। राम ओर लक्ष्मण जंगल में भी 
मंगल करते थे; वनवासी उनका आतिथ्य करते थे परन्तु भरत ने राज- 
धानी के निकट रहते हुए भी सच्ची तपस्या की। अतः महत्ता भरत की 
हू, न कि राम और लक्ष्मण की । वन में रहकर सभी बनवासी का 
जीवन विता सकते हैं परन्तु अधिकार-सत्ता रहते हुए भी विरक्त हो जाना 
विशेषता रखता है । 


४--ओऔचित्य और मर्यादा तथा आदश के आगे राज-भोग तुच्छ ' 
समभते हैं। वे कभी भी माता की आज्ञा के आड़ में छिप कर शिकार _ 
करना नहीं चाहते । 

४--भरत के ऊपर माठ-आज्ञोल्लंघन-दोष लगाया जा सकता है 
परन्तु अड्चन यह है माता जब पुनः भरत की बात मान कर राम को 
लौटाने जाती है तो आज्ोल्लंघन का प्रश्न ही नहीं उठता । यह प्रश्न 
तो तब उठता, जब केंकयी भरत के आज्ञोल्लंघन पर असन्तुष्ट हो 
जाती | 

६--भरत, वीर, धर्म-बीर, शीलवान एवं ऐसे निर्दोष व्यक्ति हैं 
जो अपनी निर्दोपता ही के कारण १४ वर्ष के कठिन त्याग-कोल्हू में 
पीसे जाते हैं । शा 
.» ७--तुलसीदास स्वयं भी भरत के चरित्र को सर्वोच्च सानते क्‍ हैँ । 
यथा :-- 
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लखन राम सिय कानन वसहीं। 
ह भरत भवन वसि तप तनु कसहीं ॥| 
चोड दिसि समुक्ति कहवत सब लोगू | 
सवबिधि भरत सराहन जोगू॥ 
केकेयी -“-(अ) एक आदश भारतीय नारी है जो सब भ्रकार 
अपने पति को अपनी सेवाओं से प्रसन्न रखती है । 
(व) वह घर-फूट-विज्ञान सल्ली प्रकार जानती है; जब संथरा घर- 
फोड़ने की बात चलाती है तो कैकयी प्रकट कर कहती है । 
“पुनि अस कहसि कवहेँ घर-फोरी । तव घरि जीभ कढावर्ऊ तोरी ॥ 
अर्थात्‌ यदि तुसन पुनः ऐसी घर-फूट की वातें कहीं तो तुम्हारी 
जीभ खिचवा लू गी। 


अहा ! ऐसी चरित्र-बल वाली भारतीय नारी का नित्य-स्मरण करना 
चाहिए । 

(सं) ककेयी के दृष्टिकोण से भरत और राम दोनों एकःसे हैं 
परन्तु सानव स्वभाव में एक दुबलता होती हैं स्वीकार करना ही 
पड़ेगा । “कितना भी चरित्र-बलवाला क्‍यों नःहो; यदि उसके कान भरे 
जाये तो बह बिगड़ सकता है। यही दशा हम कैक्रेयी में पात हैं । 
हम॑ देख चुके हे कि यह एक आदश रानो है जो राम-तिलक न्याय-संगत 
समभकर प्रसन्न हैं | फूट डालने बाली मंथरा' की जीम निकलवाने तक 
को तेयार है तथापि निरन्तर कान भरने से विधि-बश उसकी भी मति 
अ्रष्ट हो गई और पाषाण-हृद्य होकर राम को बनवास कराया तथा पति- 
वियोग में दुखित नहीं हुई । | 

(द) साँप का काटा व्यक्ति जीवित हो सकता है परन्तु कान भरने: . 
के विष से जीवित नहीं हो सकता । इसका सत्य-चित्रण हम कैकेयी मैं-' 
पाते हैं। 

(भ) केकेयी, उबंरा मस्तिष्क को हैं। जब भरत उसे सममते हुए 


धिकारते है तो उसकी ऑख छुल जाती है और पंचबटी तक राम को 
चुलाने के लिए आती है । 
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(क) पंचवट्टी में कैकेयो का चरित्र भलक उठा है, जब वह ग्लानि 
ओर आऑसुओं से डवडवाई आऑबों द्वारा भर उठती है और रास को घर 
चलने के लिए अनुनय करती है । 

रोम +--खुलसी के उपास्य देव हैं। उनको निम्नांकित विशेष- 
ताएँ हैं :-- 








/-माता-पिता की आज्ञा मानने वाले है | पिता की आज्ञा मानकर 
बन के दुःसह दुःख को स्वीकार करते हैं । । 

२-शांत स्वभाव के हें, कमी क्रोधित नहीं होते | जब लक्ष्मण 
भरत को ससेन्‍्य आते देख क्रोधित होते हैं तो राम उन्हें सममाकर 
शांत कर देते हैं । 

३--राम का चरित्र भौतिक नहीं; अपितु बहुत कुछ आध्यात्मिक 
धरावल पर उठा हुआ है । उन्हे सभी ऋषि मुनि भगवान और अन्तयोमी 
कहकर सम्बोधित करते हैं । 

४- राम करुणाशील हैं; अपने पिता की दुःखित अवस्था. देखकर 
पिंघल जाते हैं । 

४- न्याय की बेदी पर सुखों को तिलांजलि दे देना, सम के चरित्र 
की विशेषता है । * 

६- राम के लिए हष, शोक, दुुःख-सुख सभी समान हैं। ,वे न 
तो अभिषेक सुन कर प्रसन्न हुए और न बनवास सुन कर दुःखित। 
सम रस से | ० 

इसके अतिरिक्त राम के चरित्र में प्रायः सभी आदशे . चरिज्नों का 
समावेश है। राम एक आदशे पति हैं; बनवास को जाते समय भी 
सीता को सांथ ले जाना नहीं चाहते क्‍योंकि बन में अत्यधिक कष्ट, 

' आण तक का भय रहता है; परन्तु पत्नी के साहस को देखकर प्रसन्‍न यन 


से साथ ले जाते हैं । । 
दशरथ $--एक महान प्रतिज्ञा-पालक राजा के रूप में अवतरित 
हुए हैं । जहाँ तक अयोध्या-काण्ड से सम्बन्ध है, दशरथ अपने प्राणों की 


“आए सागरसूरामगगा 
११९ 


६9 सध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदर्शक 


क्री जीप, तल >> जी जी जी जि जल जल जी जी जी चीज ७ जा जा २ ॑ौ जा >ा डटसि2र जप नन्‍री बरी करी जीजा, 
दी पक आज आओ 


_वलि देकर भी अपना वचन पूरा करते हैं। हैं। यही उनके चरित्र की मुख्यता 
है । इसके अतिरिक्त :-- 


१--धर्म-परायण व्यक्ति हैं। गुरु से आज्ञा लेकर विधिवत्‌ राम के 
शज्याभिपेक की तैयारी करते हैं । 

२--नीतिज्ष व्यक्ति हैं। केवल अपने मन से ही राम को राज्याधिकारी 
नहीं वनाते अपितु समस्त जनता की भावना को लेकर राम को राज्य देकर 
जन्म धन्य करना चाहते हैं ; यथा :-- 

सबके उर अभिलाप अस, कहहिं मनाइ महेस। 

आपु अछत युवराज परद, रामहिं देड नरेश ॥ 

३--राम को हृदय से प्यार करते हैं, उनके वन चल्ले जाने पर उनकी 
( दशरथ की ) मृत्यु इसका प्रमाण है :-- 

लियन रास-विधु-बदन निहारा । राम विरह करि मरन्‌ संवारा ॥| 

४--दशरथ को अपने चरित्र पर विश्वास था; वे कभी भी यह नहीं 
सोच सके कि रासामिपेक में कितनी प्रकार की कठिनाइयाँ आ सकती है; 
अथवा कोई उन्हें लॉछित कर सकता है। 

४--कैंकेयी के प्रति विशेषानरागी थे ; वे, जानते थे कि जो कुछ में 


करता हूँ; कैकेयी भी उससे प्रसन्न हैे। इसी प्रसन्नता में केकेयी से 
रामाभिषेक की वात तक नहीं कह सके । 


सीता :---आदश पतिद्नता स्त्री हैं। राम को वनवास होते समय 
सब से प्रथम अपने पति राम के पास पहुँच कर साथ चलने की आज्चा 
म्रागती हें । राम उन्हें वन के कष्टों को सुनाकर घर पर रखना चाहते हैं 
परन्तु सीता में दूरदर्शिता है; वे जानती हैं. कि पति से प्रथक रहकर पतलि- ' 
ब्रत धर्म का पालन कठिन है | अतः अपने इस.अटल सिद्धान्त से राम 
सभी विवादों का उत्तर दे देती हैं। “मैं सुकुमारि नाथ वन जोगू” 
वाली उक्ति तो राम को निरुत्तर ही कर देती है। सीता का पति में अगाघ 


प्रेम हैं। केवट को उतराई ( खेबा ) देने के लिये सोच-विवश राम को 
सीता अपनी अंगूठी निकाल कर देती हैं | यथा :-- 
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केवट उतारे दंडबत्‌ कीन्हा। प्रभुहिं सकुच एहि कुछ नहिं दीन्हा | 
पिय हिय की सिय जाननहारी । मनिसुंदरी मन सुद्ति उतारि।॥ 
सीता में कितनो भावुकता हे ! कितना प्रेम है !! इसे गंगा की स्तुति 

में देखिये हे 
सिय सुरसरिहिं कहेड कर जोरी । मातु मनोरथ पुरवड मोरी ॥ 
पति देवर संग कुशल बहोरी । आउ करों जेहि पूजा तोरी॥ 


लक्ष्मण ;---राम के परम भक्त हैं। राम-बनवास . सुनते ही 
शोक-सग्न हो जाते हैं | कभी भुजा फड़क उठती है कि सभी का वध 
करके राम का अभिषेक पूरा करावे परन्तु स्थिति को विचार चुप रह 
जाते हैं और दोड़ते हुए प्रभु के पास पहुँच कर चरणों में गिर पड़ते हैं-। 
मुँह से कुछ कहते नहीं बनता। रामचन्द्र जी वन न चलने लिए के सम- 
भाते हैं; परन्तु लक्ष्मण बार बार यही कहते हैं :-- 

जहेँ ज्गि जगत सनेह सगाई । प्रीति प्रतीति निगम निज्ञु गाई ॥ 

मोरे *सबई एक तम स्वामी । दीनबंधु उर अन्‍्तरजामी | 

अन्तत: राम के साथ वन जाते हैं । राम जितने ही शान्त-हैं उतने 
ही' लक्ष्मण क्रोधी । राम सुमंत से बार बार उनके लिए क्षमा मांगते हैं 
कि लक्ष्मण के कठोर वचनों पर ध्यान न दिया जाय | भरत जिस समय 
राम से. मिलने आते हैं, लक्ष्मण यह सममक्र ऋद्ध हो जाते. हैं. कि 
भरत राम पर सेना सहित चढ़ाई करने आ रहे हैं । 


सुमित्रा ;--वबास्तव में सुमित्रा का. चरित्र सराहनीय -है। ऐसी 
माताएं इस बिश्व में बहुत-कम है, जो सौतेले पुत्र के सुखाथ अपने 
लाड़ले का सुख बलिदान कर । सुमित्रा भारत की वह दीप्तिमती जननी 
है जो अग्रने पुत्र को निम्न प्रकार उपदेश देती है :-- 
तात तम्हारि मात बैदेही । पिता रामु सब भाँति सनेही | 
है ८ 3 है >८ 
रास प्रान पिय जीवन जीके । स्वार्थ रहित सखा सब हीके ॥। 


अस जिय जानि संग बन जाह । लेहु तात जग जीवन लाह | 


जी 
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ऐसा कहते हुए अपने को धन्य मानती है :-- 
पुत्ननती युबती जग सोई। रघुपति भगति जासु सुत होई ॥ 


' प्रश्न ४ :-अयोध्याका ण्ड के आधार पर तुलसीदास के आध्या- 
त्सिक विचारों पर प्रकाश डालिए । 


उत्तर ;--कवि तुलसीदास की आध्यात्मिक विचार-धारा का- 
आभास हमें अयोध्याकारड के प्रारम्भ में हीहो जाता है । कवि के रघुवर, 
(शमचन्द्र) जी को चारों फलों का दाता कहा है | समष्टि में इसका' 
अथ यह है कि जो विश्व का पति एवं निराकार ब्रह्म है; वही राम-रूप में 
सगुण है। परन्तु इसके भी पूर्व वह भगवान ,शंकर को बन्दना करता है 
जिससे ज्ञात होता है कि तुलसी राम की भक्ति पाने के लिए शंकर जी 
की क्रपा चाहता है क्‍योंकि उसे विश्वास है कि भगवान शंकर उस बद्दा- 
(राम) के परम भक्त हैं। दूसरे शब्दों में हम ईसे तल्सी की चाटुकारिता 
भी कह सकते हैं जो अपनी सिफारिश के लिंए शंकर के पास जाते हैं । 
कुछ भी हो; तुलसो हृदय से एक दीन भक्त है “वरनऊँ रघुवर 'विम्नल: 
यश, जो दायक फल चारि” से इस कारड का प्रारम्भ करते हैं । 
राम क्या हैं ! यह बात तुलसीदास भरद्वाज तथा बाल्मीकी ऋषि 
से कहलाए हैं।' - 
मुनि सन विहंसि राम सन कहँहीं, सुगम सकल मग तुम कहें अहई | 
ह ( भरद्वाज ) 


रोम सरूप तुम्हार वचन अगोचर बुद्धि पर । 
अवधिगत अकथ अपार । नेति नेतिनित निगम कह || 
( वाल्मीकि ) 
अथात्‌ हे रास ! तुम्हारा स्वरूप बचन ओर>-बुद्धि से परे है ॥ तुम: ' 
अविगत दो । तुम्हें ही वेद “नेति नेति” कह कर पुझारते हैं । 
इसी में हमें राम विषयक उत्तर मिल जाते. हैं। और देखिये :-- 
जंग पेखन तुम देखनहारे | विधि-दर-शंभु नचावन द्वारे ॥। 
चिदानन्दमय देह तुम्हारों | विगत विचार जान अधिकारों ॥ 
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तुलसी के राम “संत-सुर-काज के लिए नर तनु” धरते हैं। 
. तुलसी की भक्कि-भावना ;--नतुलसी सगुणवादी हैं, अतः भक्त 
हैं, योगी नहीं । उन्हें ज्ञान-मार्ग सुलम नहीं दिखाई देता । उनके दृष्टि- 
'कोण से प्रभु का निवास भक्ति के प्रत्येक अंग में है; यथा .-- 
१. जिन्हे के स्रवन समुद्र समाना | कथा तम्हारि झुभग सरि नाना ॥ 
अथोत्‌ कथा-श्रवण प्रभ-भक्षि की प्रथम सीढ़ी है । 
लोचन चातक जिन्ह करि राखे | रहहि दृरस-जलघर अभित्ाषे ॥ 
निदरहिं सरित सिंधु ,सर भारी । रूप विन्दु जलन होहि सुखारी || 
अर्थात्‌ जो प्रस-दशेन की प्रबल आकांक्षा रखता है; उसे प्रभ दशन 
देते हैं । अतः प्रभ-दशनाकांक्षा भक्ति का एक अंग है । 
३. जस तम्हार मानस विसल हसनि जीदा जासु । 
मुकुताहल गुन गन चुनइ, रास बसहु सन तासु ॥ 
अर्थात्‌ यश-कीतेन में प्रभु बसते हैं । 
४. तुम्हहिं निवेदित भोजन करहीं। अ्रभु प्रसाद पट भूषण धरहीं । 
अथोत्‌ भक्ति । 
४... सीस नवहिं सर-गुरु-ह्विज देखी । 
अथोत्‌ बड़ों की सेवा । 
६... काम कोह मद मान॑ न सोह्दा | 
अथात्‌ माया से निर्लिप्त रहना । 
७... दुख सुख सरिस प्रसंसा कारी । 
' अर्थात्‌ समत्व बुद्धि होना । 
८... तम्दरहिं छॉड़ि गंति दूसर नाहीं | 
. अथोत्‌ प्रभुमय संसार को देखना । 
६. जे दरषहि पर संपति देखी । दुखित होहिं पर विपति विशेखी ॥ 
अथोत्‌ लोक-संग्रह भाषे | 
१०. जननी सम जानहिं पर नारी । 
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११, गुण तुम्हार संसुमई लिज दोषा । 
अथोत्‌ स्वदोषानुभूति । 

१९... सब तजि तुम्हाह रहहिं लौ लाई । हे 
अथोत्‌ विरक्त भाव । 

१३, सरगु नरकु अपवबरगु समाना । जहेँ तहेँ देखि धरे धनुवाना ॥ 
अथोत्‌ प्रभु में तन्सयता। आर 

१४७... जाहि न चाहिये कबहूँ कछु तुम्ह सन सहस सनेह । 
अथोत शुद्ध तथा स्वा्थ-रहित प्रेम । ४ ु 
इस प्रकार कवि वाल्मीकि के मुँह से चोदह स्थानों पर प्रभु के 


निवास के लिये कहलवाया है अथीत ये ही चोदह भक्ति के अंग हैं; 
इनसे प्रभु प्रसन्न होते हैं । 


तुलसी की साया :--सीता आदि शक्ति हैं तथा माया और मूल 
प्रकृति हैं जिससे जगत की स्थिति, उद॒मव और संसार होता है । 
यथा :-- 
' 'श्रुति सेतु पालक रास तुम्ह, जगदीश साया जानकी । 
सांसारिक वस्तुएं मिथ्या हैं; माया-जनित हैं | यथा :-- 
सपने होइ भिखारि ज्ूप, रंक नाक पति होई। 
जागे हानि न लाभ कछु, अस प्रपंच जिय जोई || 


प्रश्त ५ :--अयोध्याकाण्ड में कोन सा रस प्रधान गा ! रस की 
दृष्टि से आलोचना करते हुए अन्य गौण रसों का भी दिग्दशंन कराइये । 


उत्तर;---अयोध्याकाण्ड में करुण-रस की प्रधानता है। इसका शोक 
९ 
स्थायी भाव प्राय: सबंत्र है | दशरथ की झत्यु आलम्बन होकर और भी 
निखर उठी है। अलुभावों में सिसकियाँ भरना और रोना इत्यादि पूरे 
से ९ ० चारीभावों में आंति 
रूप से वतमान है । संचारीमावों में ग्लानि, चिन्ता, स्मृति आंति सबेदा 
०१ न कि. 
रस को परिपक्त बनाती रहती हैं । बर्णनों में दशरथ की दशा, राम “का 
दशरथ तथा साता कौशल्या के पास जाना एवं सुमन्‍्त का नरांश्यपूर्ण 
समाचार सुनाना आदि करुण-रस के ममेभेदी प्रवाहों-से भरा पढ़ा 
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है । कौशल्या और भरत-मिलाप में तुलसी का हृदय फूट-फूट कर रो 
पड़ा हे । 
वीर, वीभत्स तथा शान्त रस के भी स्थल इस कांड में आए हैं। 
निषाद तथा लक्ष्मण का भरत को ससेन्य आक्रमणकारी रूप में सोचना 
वीर रस की सृष्टि करना है। संथरा द्वारा सभाये गए रामराज्य के 
भयंकर परिणाम से कांपती हुई द्रोपदी का चित्र भय-रस का सम्पादन 
करता है | भरत का कैकेयी को डॉटना “बर मॉगत मुँह भई नहि पीरा 
गिरी न जीह मुँह परेड न कीरा” वीभत्स की सृष्टि करता हे । इस प्रकार 
इस काण्ड में करुण रस प्रधान तथा वीर, बीसत्स, शान्द तथा भयानक 
आदि रस गौण हैं । | 
प्रश्न ६ ;--काव्य-सोष्ठव की दृष्टि से अयोध्याकार्ड की आलोचनात्मक 
- समीक्षा कीजिए अथवा अयोध्याकाण्ड का कलात्मक परिचय दीजिए 


उत्तर ;--अयोध्याकाण्ड में मनोविज्ञान, स्वमाव,-भाव घटना 
तंथा कार्य-व्यापार का जैसा चिंत्रण हुआ है; हिन्दी-साहित्य में ऐसे स्थल 
इंने गिने ही हैं । इन चित्रणों के साथ कल्पना एवं अलंकार का बड़ा 
ही सुष्ठु प्रयोग हुआ है । इस प्रकार कवि की पयवेक्षण-शक्ति की हमे 
पता चलता हे । 

उदाहरणाथे $--- 

0) 
१, काय-व्यापार-चित्रण $--- 
सरुष समीप दीखि कैंकेयी | मानहँ मोचु धरी गति लेई ॥ 


हि २५ 2५ 4 २५ 
उठि कर जोरि रख्नायसु मांगा । मनहु वीर रस सोबत जागा ॥ 
२, भाव चित्रण 


रोड कर कल कठिन हठ धारा । भँवर कबरी वचन प्रचारा || 
ढ़ाहृत भूप रूप तरू मूला । चल्ली विपति वारिधि अजुकला | 





कप एप मो गरेघारो मा जि एक पर: 
११ 


३. घटना चित्रण ! ' ह 
नगर सकल बनु गहवर भारी | खग-हग बिकल सकल नर नारीत॥ 
विधि कैकेयी निरातिनि कीन्हीं | जेदि दव हुसद दसह दिस दीन्‍हीं ॥ 
सहि न सके रघुवर विरहागी। चले लोग सत्र व्याकृच भागी.॥ 
४, श्वभाव-चित्रणु -- 
सहज सरल रघुवर वचन, कुमति कुटिल कर जान | 
चलइई जोक जल बक्र गति, जधघपि सलिल समान +॥ 
उपरोक्त चित्रणों में कमशः वस्तत्मेज्ञा, सांग-रूपक, रूपरू तथा 
डदाहरण अलंकार आए हैं; जो काव्य-सौंदय बढ़ाने में अत्यधिक 
सहायक हए हैं। सीता की “हां सुकुमारि नाथ बन जोगू” बड़ीं ही 
विचित्र एवं सार्मिक उक्ति हो गई 
कवि की अपनी वर्णन-शक्ति निराली है । बह, जो कुछ कइता हे, . 
एक प्रकार का चित्र सा उपस्थित होता जाता है। ऐसे स्थलों की कमी 
अयोध्याकाण्ड में नही । गाम ओर सीता को बन की भयंकरता-वर्णुन 
का स्थल देखिये :-- ८ हज 
५, चित्र-चित्रण $-- ' है. ध 
कानन कठिन भयंकर भारी । घोर घाम हिम वारि बयारी ॥ ' 
इलकी ध्वनि से ही चित्र उपस्थित हो जाता है । 
६. निरीक्षण-शक्ति ;---%विं की निरीक्षण-शरक्ति भी, इस कार्ड 
में सजीव सी हो उठी है 
लखन दीख॑ मय उतर करारा | चहेूँ दिसि फिरेड घनुष जिमि नारा ।। 
नदी पनच सर सम दम दाना। सकल कलुष कलि साजड नाना ।| 
इस प्रकार हम देखते हैं कि अयोध्याकार्ड सुन्दंर सुष्ठु अलंकारों 
चित्र-चित्रणों तथा शब्दचित्रों से भरा पड़ा है ! कवि की पयवेक्षण-शक्ति 
ने कला के साथ मिज्॒कर अपनो उत्तमता का परिचय दिया है। 


अश्त ७ :-तुलसी की कवितावली के अयोध्या-कांड एवं मानस 
के अयोध्या-कांढ की तुलनात्मक आलोचना कीजिए | 
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उत्तर ;--आअद्यपि दोनों ग्रन्थ कवितावली तथा रासमचरित मानस 
तुलसी ही के द्वारा रचे गए हैं तथापि इन दोनों में बड़ा अन्तर है। 
कवितावली का अयोध्या-कांड केवल २८ छन्दों ही. में समाप्त हो गया है । 
उसमें केकेयी-मंथरा-संवाद तथा रास के वनवास आदि का कारण कुछ भी 
नहीं हे । रास अयोध्याकांड सें हमें पहले ही “बटाऊ की नाई” वन-पथ 
पर चलते मिल जाते हैं । जिससे हमारी जिज्ञासा-प्रवृत्ति पर ठेस पहुँचती 
है। दूसरी ओर 'मानस' के अयोध्या-कांड में बढ़े ही गठन के साथ धीरे- 
धीरे कथा बस्तु आगे बढ़ती है। हम उसके पात्रों के-साथ तादात्म्य का 
अनुभव करने लगते हैं| उनके रोने में हम रो पड़ते हैं और वातालाप में 
बात-चीत | काव्य की यह सरल एवं स्वाभाविक प्रवृत्ति कवितावली में नहीं। 
कवितावली एक स्फुट काव्य है; उसमें धारा-प्रवाह नहीं है। पुनरपि च 
कवितावली के एक एक पद डंके की चोट करते हैं; उन्तमें अधिक शक्ति 
है । स्फुट छन्द होते हुए भी बिखरे हुए ह्वीरे की भाँति हैं. परन्तु यह बात 
मानस” के अयोध्या-कांड में नहीं। हमें अयोध्या:कांड सें पेट भरने को 
रोटी ही मिलती है, चमकपूर्ण मोती का दशन तो कबितावली ही में होता 
है। परन्तु दोनों की अपने-अपने स्थान पर विशिष्टता हैं । जिस ग्रकार 
कोई व्यक्ति मोती गले में पहन कर जीवित नहीं रह सकता; उसे रोटी की 
आवश्यकता पड़ती ही है; उसी प्रकार केवल कवितावली बहुमूल्य हार .को 
पहन लेने मात्र से ही हमें संतोष नहीं होता । संतोष तो 'मानस' के 
अयोध्या-कांड में ही होता है । निम्नांकित एक भाव को व्यक्त करने वाले 
दो पदों में इसका अन्तर स्पष्ट हो जायगा :-_ हि 

(अ) छुव॒त सिला भइ नारि सुहाई। पाहन ते न काठ कठिनाई ॥ 

तरनिड मुनि घरनी हो जाई। वाट परइ मोरि नाव उड़ाई॥ 

एहि प्रति पालौं सब परिवारु। नहिं जानो कछु अउर कबारू ॥| 
( मानस” अयोध्या काण्ड ) 


(ब) पात भरी सहरी, सकल सुत बारे बारे, बा 
केवट की जाति कछूं वेद न पढ़ाइहा | 





“सागरसाराम व "||. 
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. सब परिवार मेरो माहि लानि, राजा जू हो, 
'.... दीन वित्तहीन कैसे दूसरी गढ़ाइहों॥ 
* गौतम की धरली ज्यों तरनी तरेणी भेरी, 
प्रभु सों विषाद हो के वाद न वढ़ाइहों । 
« तुलसी के ईश राम ! रावरे सा सॉँची कहों, 
हे विना पग धोये, नाथ-नाव न चढ़ाइहों ॥ 
ह ( 'कवितावली' अथोध्या कार्ड ) 
... प्रश्न ८ :--तुलसीदास के दाशेनिक विचारों पर प्रकाश डालिए ! 
. उत्तर ;--गोस्वामी जी किस मत के ग्रतियादक हैं ? इस विषय 
पर विद्वानों का मतैक्य नहीं | डा० बलदेवप्रसाद मिश्र तथा पं० श्रीधर पंत 
उन्‍हें शुद्धाउतवाद का प्रतिपादक कहते हैं; ढा० रामकुमार वो तथा 
८ लक भ५५ 
आचाय शुक्ल विशिष्टाद्वेतवादी स्वीकार करते हैं । 
'“ वास्तव में गोस्वामी जी का व्यक्तित्म एक महान व्यक्तित्व है| उन्हें 
किसी एक मत के वन्धन में डाल देना हमारी भूल है । वे समन्वयवादी 
हैं। हृदय से भक्त हैं तथा सरलता उनमें कूट-कूट कर भरी हुईं है। उनकी 
दासत्व भावना प्रभु के लिए रो पड़ी है । 
” 'पुनरपि च, उनसे कौन-सा मागे निकट पड़ता है; यह हमें देखना 
चाहिए | उन्हें किसी मत के निकट प्रमाणित करने के लिए हमें माप- 
दण्ड रखना पड़ेगा तथा उससे सम्बन्धित अन्य मर्तों से अन्तर दिखाना भी 
आवश्यक है । इस दृष्टिकोण से जब हम रामानुज के विशिष्टाहित को 
लेते हैं तो ज्ञात होता है. कि इसमें ब्रह्म, जीव और जगत की एकता है । 
जीव चित्‌ है तथा जगत्‌ अचित (जड़) परन्तु ये दोनों ब्रह्म के साथ लगे 
हुए हैं। तीनों'का एकाकार है परन्तु विशेषता यह है कि स्थूल रूप में 


जीव और जगत दोनों ही सत्य हैं । ब्रह्म सजातीय और बिजातीय दोनों 
से-परे है । - 


इस दृष्टिकोण से तुलसीदास जी का मत अधिक निकट जान पड़ता 
है। कवि भी सम्पूरं विश्व को ब्रह्म का रूप मानता है :-- 
सीय राम मय सब जग जाती । करूँ प्रणाम जोरि जुगपानी ॥ 
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तथा 
ईश्वर अंश जीव अविनाशी, चेतन अमल सहज सुख राशी ॥ 
- सो सायावस भयऊ गोसाई', बेंघेड कीर मरकट की नाई ॥ 

' रामानुजाचाय का सारा सिद्धान्त ही मिल जाता 'है। परन्तु कवि जब 
विश्व को मिथ्या कहने लगता है; तो-सारा रामानुजाच्राये का सिद्धान्त ही 
उड़ जाता है। इसके अतिरिक्त विशिष्टाद्वेत सिद्धान्त का लक्ष्य सगुश 
द्वारा ज्ञान-प्राप्ति है परन्तु तुलसीदास भक्तित को ही चाहते हैं। यथा:-- 

. अथ न धरम न काम हित, गति न चहों निर्वान। 7 

जन्म-जन्म सियराम पढे, यह वरदान न आन॥ ४: 
अथवा या 
अस विचारि हरि भगत सयाने । 
मुक्ति निरादर भ्रगति लुभाने ॥ 
यह समस्या ओर भी उल्क जाती है जब कवि ज्ञान और भक्ति दोनों 
को एक कर देता है :-- 
ज्ञानहि भक्तिहिं नहि कछु भेदा, उभय हर्राहे भव संभव खेदा ॥॥ 
जब हम शुद्धाह्वैतवाद के सिद्धान्त से तुलसी-मत पर विचार करते हैं 
तो ज्ञात होता है क्नि अद्वेतवाद का मत “ब्रह्मसत्यं जगन्मिथ्या जीवो ब्रह्म व 
नापर:” अथौत ब्रह्म सत्य है, संसार मिथ्या है, जीव ब्रह्म ही है, दूसरा 
नहीं । ब्रह्म निरगुण है उसमें सजातीय, विज[तीय तथा स्वगत किसी श्कार 
का भेद नहीं है । जगत माया का आवरण मात्र है। जीव और ब्रह्म 
में कोई सेद नहीं, केवल अज्ञान के कारण भेद दृष्टिगोचर होता है । 
तुलसीदास जी यहाँ पर माया के सम्बन्ध में शुद्धाद्वेवाद के अधिक 
निकट हैं | यथा:-- 
जगनथ वाटिका रही हे फलि फूलि रे, 
धूओँ के से धौर पर देखि मत भूलि रे । 
अथवा 
गो गोचर जहेँ लगि मन जाई। सो सब माया जानेड भाई ॥ 
333442880:/॥ 0555 व ४४४७७ 
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परन्तु कवि का सीयराम मय सब जग जाती कह देना इस अद्वित- 
वाद से अधिक दूर पड़ जाता है । 


सारांश यह कि -कवि न तो पूर्णतया शुद्धाह्वेतवादी है ओर विशिष्टा- 
हतबादी । यों अपने सुभीते के लिए दोनों में किसी भी बाद का समर्थक 
सान सकते हैं| न्यूनाधिक्य पर दृष्टिपात करने से प॑० रामचन्द्र शुक्ल तथा 
डा० बच्चो का कथन अधिक उपयुक्त जान पड़ता है | ढा० बलदेवग्रसाद 
सिश्र का कवि को शुद्धाद्वुतदादी कहना कुछ दूर हो जाता है; परन्तु डा० 
बसों का विशिष्टाद्ेतवादी कहना कुछ निकट है । वास्तव में कवि इन वादों 
सत-मतान्‍्तर से दूर ही रहना चाहता है, उसकी अनन्य भक्ति तथा स्वाभा- 
विक प्रझु-प्रेस ने उसे इन बादों से कुछ ऊपर उठा दिया है । 


अयोध्याकांड 
व्याख्या ज्राग 


दोड वर कूल कठिन हठ धारा। भर्वेर कूबरी बचन ग्रचारा॥ 
ढाहत भूप रूप तरु मूला। चली विपति वारिधि अनुकूला ॥ 
लखी नरेस बात सब सॉची । तिय मिस सीचु सीस पर नाची | 
गहि पद विनय कीन्ह वैठारी । जनि दिनकर कुल होसि कुठारी ॥ 


प्रसज़ ;--प्रस्तुत अवतरण ( चोपाइयों ) मक्तप्रवर तुलसी के 
अयोध्याकांड से लिया गया है । जब राजा दशरथ केंकेयी द्वारा मांगे 
बरदानों पर असमथथता दिखाने लगे तो रानी कैकेयी उठकर खड़ी गई 
और उनके पास से दूसरे स्थान पर जाने का उपक्रम करने लगीं। उस 
समय का चर्णन कबि ने इस अवतरण में किया हे । 


व्याख्या :--रानी कैंकेयी का हठ दोनों किनारों तक' भरी हुई 
नदी की धारा के समान है । उस हठ रूपी धारा में कूबरी (मंथर) 
के वचन भवँर के समान हैं | राजा दशरथ किनारे के वृक्ष के समान 
हैं। उस राजा दशरथ रूपी वृक्ष को ढाहतीं (तोड़ती) हुई- कैकेयो की 
हठ रूपी-धारा विपत्ति रूपी समुद्र की ओर बहने लगी। राजा दशरथ 
इस बात की सत्यता को समम गये कि अब इसतस्त्री (कैकेयी) रूप में 
सृत्यु हमारे सिर मेंडरा रही है। अतः उसका पैर पकड़ कर विनय-पू्वक 
पुनः विठाया और कहने लगे :-छे प्रिये ! इस सूर्य-बंश को नाश 
करने वाली कुल्हाड़ी मत बन । है 

सारांश यह कि इस प्रकार हठ करके इस सूयबंश का नाश 
मत करो । 

काव्य-सीष्ठव ;---कवि ने अपनी कल्पना को इस अवतरण में धन्य 
कर लिया है; एक शोक-चिन्तित तथा विवश मनुष्य के साथ हठ करदे 


“5 क्कारसूराभ [|| 
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मी आस ही तिलक. 
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उसका प्राण लेना ही है, कवि ने इसे नदी के किनारे (अड़ार) का दक्ष 
मानकर सजोवता उत्पन्न कर दी है, भर्वर ओर कूबरी की एक रूपतां में 
कवि ने मानो प्राण ही डाल दिया है। 

अलंकार :--सांग रूपकालंकार का प्राधान्य है । “तिय-मिउ्ठ 
मोचु”| में केतबारह ति अलंकार हे । 

आलोचनात्मक टिप्पणी ;--यह अवतरण मनोविज्ञान तथा 
स्वभाव का सुन्दर चित्रण है । किस अकार एक व्यक्ति अपनी भ्रिया के 
हठ पर अपना वलिदान कर देता है; इस वात की व्याख्या इस अबतरण 
सें की गई है । - 
२ पद कमल धोइ चढ़ाइ नाव न नाथ उतराई चहड ॥ ,, 

मोंहि राम राडरि आन दशरथ सपथ सांचो कहंउ ॥ , 

,.... बरुतीर सारहु लखन पे, जब लगि न पाय पखारिहर । 
. , ,तब ल्गि न तुलसीदास नाथ ऋृपालु पार उतारिहड ॥ 


अंसेंग $--प्रस्तुत अवतरण तलसीदास-कत अयोध्याकाण्ड से लिया 
गया हे । इसमें कवि राम के ग्रति केबट द्वारा पॉव घुलाने के लिए 
कहला रहा है । 


अवतरणाथ :--हे नाथ ' मैं आपके चरण-कमलों को धोकंर 
नाव पर चढ़ाना चाहता हू । में उत्तराई (खेवा, माड़ा) -नहीं चाहता । हे 
प्रभु बुके आपकी आन है तथा' आपके पिता (राजा दशरथ) की शपथ 
है जो विना चरण धोये-नाव पर चढ़ाऊुँ५ लक्ष्मण भल्ले ही मुमे चाणों 


से बेंधं सकते हैं परन्तु सें जब तक आपके चरंण न थो लगा, तब तक 
पार नहीं उतारूगा। «  - मा 


सारांश यह कि कवि केबट के प्रेम का दशन कराना चाहता है'। केबट 
सम के प्रेम में इतना मग्न हो गया हे कि उसकी वाणी अटपटी सी 
हो । वह चरण थो लेने के ऐसे स्रणं अवसर को ढाथ से: खोना 
नहीं चाहता । 


काव्य-सोप्टव *यहों भाव-चित्रण 


श््श्प्श्जर जीजा 


कवि -की वाणी एक स्थल 
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पर होकर एक साथ चोट कर रही है | केबट ने अपनी सारी शक्ति इकट्ठी 
करके अपना मनोभाव व्यक्त किया है । 
३. परम पुनीत भरत आचरनू। सधुर मंज मुद मंगल करन ॥ 
हरन कठिन कलि कलुष कल्लेसू । महा मोह निसि दलन दिनेसू | 
पाप पुंज कुंजर स्ृग राजू। समन सकल संताप समाजू।॥ 
जन रंजन भंजन भव भारू। रास सनेह सुधा-कर सारू॥ 


प्रसंग ;--प्रस्तत अवतरण गो० तलसीदासक्ृत अयोध्याकाण्ड से 
लिया गया है | इसमे कवि ने भरत का चरित्र-चित्रण किया है । यह उस 
समय की वात है जब भरत जी नन्दीग्राम में पणुकुटी बनाकर तपस्या में 
रत हो गये थे । 

व्याख्या ;--भसरत का आचरण अति पवित्र, मधुर तथा रस- 
मय आनन्द देने वाला है; कल्याण करने वाला हे इस कलियुग के 
कठिन कालष्य तथा दःखों को दर करने वाला है । मोह के महा अंधकार 
को नष्ट करके भक्ति की किरण देने वाला हे | पाप-समूह सभी हाथियों 
के लिए सिंह के समान नाशक है | सामाजिक सभी दु:खों से मुक्ति 
दिलाने वाला है । भक्तों को प्रसन्ञ करने बाला तथा सांसारिक कष्टों' का 
नाश करने वाला है । राम-भक्ति रूपी चांदनो का सार हे | अथोत्‌ भरत 
का आचरण, महान, आदश तथा पापों से मुक्ति दिलाने वाला है। 


व्य-सोष्ठय ;---इसमें प्रसाद तथा माधुय गुण हे । कवि ने 
भरत-चरित्र को अपने हृदय के स्थल से कहा है | अत' उसे विभिन्न रूप 
में देखा है ! 
. अलंकार $ - उल्लेखालंकार का आधान्य; अन्स्‍्यानुप्रास तथा छेका- 
नुप्रास गोण हैं। 
छंद $--चौपाई । 





 सागरसूराभा व 
१] 


के 0. 
प्चक्टा 
परीक्षोपयोगी सम्मति “इस पुस्कः को अनिवाय रूप से 
सम्यग्‌ अध्ययन किया जाय। यह पुस्तक छोटी, सरल एवं सभी अन्य 
पुस्तकों से अधिक अंक प्रदान करने वाली है । 
इस पुस्तक से कुल तीन प्रश्न आवेगे। प्रथम प्रश्न व्याख्या का 
तथा अन्य दो प्रश्न आलोचनात्मक होंगे। परीक्षार्थी यथासम्भव इस 
पुस्तक के दोनों भागों--व्याख्या एवं आलोचना--का अध्ययन गम्भीरता 
पूच के कर। प्रश्नों एब' उत्तरों को कस्ठस्थ करने की आवश्यकता नहीं, 
अपितु उन्हें समभने का प्रयास करना चाहिए। प्राश्निक आलोचना- 
त्मक प्रश्नों को कहीं बाहर से नहीं पूछ सकता; वह इस प्रदशक में दिए 
हुए अश्षोत्तरों ही में से पूछेगा। केवल उसमें पूछने को विधि एव' 
शब्द दूसरे- होंगे। इससे छात्रों को चाहिए कि परश्नोत्तरों में मौलिकता 
को पकड़े एव परीक्षा में बैठने पर आए हुए प्रश्नों को कम से कम 
तोन' बार पढ़ें और सोचें कि इसका प्रदशक में दिये गए अश्नोत्तरों 
से केसा सम्पक है । पुनः लिखना आरम्भ करदे । | 
पूण पंच्रवटी मे केवल एक ही छन्द है। छन्दों का वेषम्य उसमें 
नहीं । हाँ ! अलंकारों को कण्ठस्थ करने की आवश्यकता अवश्य है। 
.: आलोचनात्मक निम्न प्रकार के प्रश्न इस पुस्तक से आ सकते हैं :-- 
_ १. पंचबटी के प्रकृति-चित्रण पर एक समालोचनात्मक टिप्पणी 
लिखिये तथा उदाहरण भी दीजिए । (५७४४ 778707690४) 
२. “पंचवटी का देवर-भाभी-संलाप, मर्यादोल्‍ल॑ंघन के धरातल 
पर आगया है ।? इस कथन पर सोदाहरण निर्णय दीजिए । ([77-) 
३. 'पंचवटी का लक्ष्मण ही साकेत की उर्मिला का पतित्व कर सकता 
है साकेत का लक्ष्मण नहीं” इससे आप कहाँ तक सहमत हैं 
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अथवा 

लक्ष्मण का चरित्र-चित्रण कीजिए | 

४. पंचवटी का नाम कहाँ तक साथक है | कवि इसके निर्माण में 
कहोँ तक सफल हुआ है 

४. पंचवटी के आधार पर सिद्ध कीजिए कि शुप्त जी ग्रामीण सभ्यता 
के उपासक हैं । 

६. पंचवटी सें मनोवेज्ञानिक तत्त्व क्या हैं. 

७, लक्ष्मण और शुपंणखा का वातोलाप संक्षेप में लिखकर दोनों के 
मनो-भावों का अन्तर वताइए १ 

८, निम्नांकित का चरित्र-चित्रण कीजिए :-- 

१--सीता २--शुपंणखा २--ल्क्ष्मण | 
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पंचवर्टी 
आलोचना भाग 


' प्रश्त ९ १--पंचवटों के प्रकृति-खित्रगा पर एक्कर सादादरण 
आलोचनात्मक टिप्पणी लिखिय तथा बताइए कि लक्ष्मण भी कबि की 
भांति प्रकृति के उपासक है । ( सं० २००६ ) 


उत्तर ;--गुप्र-साहित्य मे यह काव्य प्रकृति-चित्रण के लिए सदा 
अमर रहेगा । कवि को जहाँ लक्ष्मण के सुन्दर तथा आदेश चरित्र-चित्रण 
में अद्वितीय सफलता मिली हे, वहाँ प्रकृति-चित्रण का मधुमय रूप देकर _ 
उसने अपनी लेखनी को घन्य कर लिया हैँ । इस प्रकार इस काव्य का 
प्रकति-चित्रण गुप्त-सादित्य का एक अनमोल हीरा है । थोड़ा होते हुए 
भी तप्ति की क्षमता रखता है । कवि ने अपनी कविता-कामिनी से पंचबटी 
का द्वार क्या खोजा हे, मानों प्रकृति की पिटारी ही खाल दी है :-- 
चारु चन्द्र की चंचल किरणे खेल रही हूं जल-थल में | 
स्चच्छ चाँदनी विछी हुई है अवनि ओर अम्बर तल में ॥ 
पुलक प्रकट करती हे घरतो, हरित तर्णों की नोकों से । 
मानो भीम रहे हैं तरु भी, मन्द पवन के भोकों से ॥ 
इन पंक्तियों में कवि हमारे मानबीय रोमांच के भावों को प्रकृति में 
देखता है । जिस प्रक्नर रोमांच होने पर हमारे रोंगटे खड़े हो जाते हैं; 


उसी प्रकार प्रकृति के तणों के नोक भी खड़े हो गए हैं, मानों वे प्रकृति 
के रॉगटे हैं । 


कवि प्रकृति के वातावरण में सबंत्र आनन्द का अनुभव करता है । 
उसकी दृष्टि में पवन क्‍या चलता है, मानों तृप्तिमय सोमरस वॉटता 
फिरता है :-- 
है स्वच्छ सुमंद गन्धवह, निरानन्द है कोन दिशा ? 
कवि की लेखनी ने प्रकृति का सूक्ष्मतम स्थल भी पकड़ा है। रात्रि, 
प्रात: एवं संध्या सुन्दरी का चित्रण एक ही कविता में कवि ने कितनी 
पएहरी अनभूति के साथ किया हे, यह देखते ही बनता है :-- 
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ह बग्बर देती वसनन्‍्धरा मोती सब के सोने पर | 
रत्रि बटार लता है उनका सदा सवेरा होने पर ॥ 
ओर विरागदायिनी अपनी संध्या को दे जाता है । 
शुन्ब-श्याम तनु जिससे उसका नया रूप भलकाता है ॥ 
कचि ते प्रकृति को अपनी गहरों अनभति के सहार देखा हे | बह 
क्रितनी सरला हूं | उससें कितनी आत्मीयता भरी पड़ी हे । सत्य तो यह 
हे कि बह सबदा हमार सुखों की भग्वों रहती हें, तभी तो वह हमारे 
स्वां से प्रसन्न तथा दःखां मे दःखित एवं रोत लगती हैँ :--- 


सरल तहिन कणों से हँसती हपितहोती हे। 
अति आत्मीया प्रकृति हमारे साथ उन्हीं से रोती है ॥ 
प्रकृति हमारी माँ हे । बच्चों के प्रतिकूल काय पर जिस प्रकार 
जननी उसकी छुराई दृर करने के विमित्त कभी कभी चपत भी लगा 
देती हे, टीक उसी भॉति हम समस्त प्राणियों पर प्रकृति का पुत्रवत 
ध्यान है । साथ हो वह नियम पालन कराने के लिए यम से भी कठोर 
हो जाती हे :-- 


बडे अनजानी मूलो पर भी बह अदय दंड तो देती है । 
पर बृूढ़ों को बच्चों सा सदय भाव से सती है ॥ > 
गुप्त जी ने प्रकृति के खुलें अंचल को एक सुन्दर रंगमंच के* रूप 
में देखा है । सरिता के किनारे पर 'कल-छल' एवं उसकी धाराओं में 
कल-कल क्या किसी यान्त्रिक ताल या तान से कम है ? जिसे सुनकर 
पत्ते' तक नाच उठते हू, चन्द्रमा ओर तारे लत्चाए नेत्रों से देखने 
लगते हूं :-- | * 
गोदावरी का तट वह ताल दे रहा हे अब भी । 
चंचल जल कल-कल कर मानो तान ले रहा हे अब भी॥ 
नाच रहे हैं अब भी पत्ते सन से सुमन संहकते हें । 
चन्द्र ओर नक्षत्र ललक कर लालच भरे लहकते 
भला इन तानों को सुनकर गायक और नृत्य करने वाले केसे चुप 


११२ सध्यमा-हिन्दी-पथ-अदरशेक 
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रह सकेंगे। देखिये! यहाँ गायक ( विहंगगण ) तथा नतेंक ( केकी 
अर्थात्‌ मोर ) की कैसी होड़ लगी हुईं हे :-- 
बैताल विहंग भावी के सम्प्रति ध्यान लग्न से हैं । 
नये गान की रचना में वे कविकुल-तुल्य मग्न से हैं | 
बीच बीच में नत्तेक केकी सानो यह कह देता है । 
मैं तो प्रस्तुत है देख कल कोन बड़ाई लेता है।॥ 
यही नहीं) कवि ने जहाँ प्रकृति को उपमान रूप में देखा है, वहाँ तो 
मानों सोने में सुगन्ध भर दिया हे :-- 
कटि के नीचे चिकुर जाल में डउलभ रहा था बॉँया हाथ | 
खेल रहा हो ज्यों लहरों से लोल कमल भोरों के साथ ॥ 
यहॉ लोल लहरों का भोरों से खेलना कितनी मधुर कल्पना हे। 
एक ऊषा का चित्रण देखिये :-- 
इसी समय पो फटी पूर्व में, पलटा प्रकृति-पटी का रंग । 
किरण कण्टकों से श्यामाम्बर फटा, दिवा के दमके अंग।॥ 
कुछ कुछ अरुण, सनहरी कुछ कुछ, आराची की अवभूषा थी। 
पंचवटी की छुटी खोलकर खड़ी स्वयं क्‍या ऊषा थी॥ 
ऐसे सुन्दर प्रभाती-चित्रों का चित्रण हिन्दी-साहित्य में बहुत कम 
हैं । कहना न होगा कि पंचवी वास्तव में प्रकृति को पिटारी है, जिसके 
खुलते ही हृदय कह उठता है “सच है” । 
जहा तक पंचवटी के नायक लक्ष्मण का प्रकृति से सम्बंध है, अत्यन्त 
गहरा है । गुप्त जी के लक्ष्मण वाल्मीकि के लक्ष्मण से भी ग्रक्ृति-दशन 
में आगे बढ़ गए हैं। “चन्द्र ओर नक्षत्र लालच भरे लहकते हैं ।” यह 
उनकी प्रकृति-प्रियता का अच्छा उदाहरण है। लक्ष्मण प्रकृति की संजीव 
मानते हैं. तथा उसकी उपयोगिता को स्वीकार करते हैं । 


प्रश्त १ ;--पंचवटी में देवर-माभी का संलाप आपके दृष्टि- 
कोण के किस कोटि का है ? युक्ति युक्त उत्तर दीजिए । (सं० २००६) 


ये 3 पैर ;--पंचबवटी के देवर-भाभी संलाप को लेकर साहित्य-जगत 
में विभिन्‍न घारणाये चल रही हैं। आलोचकों का इंस विषय पर 
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मतैक्य नहीं | कुछ सुधीो-आलोचक इस संलाप को सय्योदा एवं आओपचित्य 
की सीसा से दूर की वस्तु समझते हैं। कुछ तो सीता में मस्ती ओर 
चुहुल-कदसी तक का अद्ुसव सप्रसाण करा देते हैं। उनके दृष्टिकोण से, 
पंचवटी की सोता आजकल की कलियुगी भाभी से कुछ भी कम नहीं। 
अस्तु इस विपय पर गंभीरता से विचार करने की आवश्यकता है :-- 
वास्तव में सीता मानेश्चरी हे जैसा कि कबि “मत्यलोक मालिन्य सेटने 
स्वामी संग जो आई है। तीन लोक की लक्ष्मी ने यह कुटी आज 
अपनाई है|” वाले पद में स्वीकार करता है। सीता लक्ष्मण को 
अतिशय प्यार करती हैं, पत्रवत समभती हे परन्तु ठेवर का समाज 
में क्या और कितना महत्त्वपूर्ण स्थान है यह भी पूर्ण रूप से जानती 
हैं। वे जानती हैं कि इसी देवर का भाई इसी जंगल में पत्नी सहित 
मंगल करता है. और देवर ! अरे ' बह तो केवल भाभी और मैया के 
सुख-साधनों को जुटाने मे अपना सब कुछ भूल गया है । पत्नी तक 
को साथ नहीं लाया अपने यौवन ओर प्रेम का वलिदान भाभी ओर 
मैया की सेवा-वेदी पर चढ़ा रहा है | वे चाहती दें कि लक्ष्मण कम-से- 
कम एक विवाद ही करलें | तमी तो उस रमणी के आने पर राम 
बुलाती हैं. और स्वयं समझती भी हैं । परन्त देवर की कतेव्य-शिला 
पर कोई प्रभाव न देख कर ठुखित होती हैं । उसका इस प्रकार योवन 
के दिन काटना सीता को असह्य सा हो गया हे “रहो रहो पुरुषाथ यही 
है, पत्नी तक न साथ लाए” कहकर भरो उठती है, नेत्र छलछला जाते 
हैं। अष्दा ! कैसा सार्मिक चित्रण है | कितना शुद्ध प्रेम है । इसमे वासना 
की गंध हें ढना अपनी हृदय-हीनता का परिचय देना है। हॉ ! यह 
अवश्य है कि देवर-सामी का चित्रण भौतिक धरातल पर हुआ हे । 
आदरश-बादिता का आमह नहीं अपितु यथार्थता का स्पष्ट वर्णन है । सीता 
आकाश की वस्तु न रहकर हमारे सामने की वस्तु हैं; फिर भी जहाँ तक 
देवर और भाभी का सम्बन्ध है, जो सीमा है, वह बनी हुई दे । भाभी 
रूप में सीता ने कहीं भी मयोदा का उल्लंघन नहीं किया है । सीता के 
जो भी वाक्य हैं, वे स्थल और काल के विचार से मयोदित हैं। सीता-के 
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शब्दों में जो आलोचक अधिक से अधिक मर्यादोल्‍ल॑घन का प्रमाण देते 
हैं, वे निम्नलिखित हैं :-.. 
(अ) "देवर तुम कैसे निर्देय हो, घर आए जन का अपमान | रे 
(व) “देने आई है तुमकी निजञ्ञ स्वस्थ विना संकोच | न 
देने से कार्पण्य तुम्हें हो तो लेने में है क्या सोच ||” 
(स) “हों सब सफल तुम्हारे काम” 
(द) “कव से चलता है यह बोलो नूतनशुक रम्भा सम्बाद ।? 
(भ) “अजी खिन्‍्न तुम न हो हमारे थ देवर हैं ऐसे हो॥” ु 
अकरण पर इृष्टिपात करने से यह पता चलता हे कि ये सारी वातें 
सीता ने श्रेम की तन्मयता सें कही है | बह कौन सी म्यादापूर्ण भाभी होगी 
जो अपने देवर की विवाह-वात्ता सुन कर गदगद न हो | यदि कवि यहाँ 
पर सीता की शुष्कता का परिचय देता, तो सीता की मादा गिरती; पर 
इस स्थान पर सोता के मुख से यह शब्द कहलवा कर कबि ने सनन्‍्तोष 
लाभ किया है । लक्ष्मण ने जिस भानी की सेवा में अपना सब कुछ होम 
दिया हे, वही भाभी यदि अपने मुख से उसकी विवाह-बार्त्ता चला देती 
हैं और उसके सुख की कासनां करती है तो यह स्थादा का उल्लंघन 
हो गया ? कदापि नहीं। सीता देख रही हैं कि लक्ष्मण का रमणी से 
वातोलाप चलन रहा है और बह जानती भी है, कि लक्ष्मण शीलवान हैं, 
बिना हमारी सम्मति के विवाह-प्रस्ताव स्वीकार भी नहीं कर सकते, उस 
दशा से ऐसे शब्दों का प्रयोग करना सीता की सह्नृदयता का परिचायक 
है। इसके अतिरिक्त सीता को जीवन भर से यही एक अवसर मिला -है 
जिस समय वह अपने हृदय के भाव अपने देवर के प्रति खोलकर रख 
सकती थी। “इस बिपय में क्‍या कहू, कहाँ का विराग लाये हैं ये” सीता 
के मुँह से कितना-अच्छा लगता है.। यहो देवर और भाभी का सच्चा 
स्वरूप है । भाभी इन शब्दों द्वारा देवर का मन भरदेती है। 5 » 
वास्तविकता तो यह है कि यदि सीता अपने इन मधुर शब्दों: में 
पता ओगी सुल्य कर्तव्यों का बखान न करती'तो उनकी हृदु्य- 
कठोरता का ही परिचय मिलता | भांसी के मुख से अंपना बंखान सुनकर 
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देवर (लक्ष्मण) गदगद होजाते हैं। भाभी के इन, शब्दों से दो कार्य 
'सिद्ध होते हैं, पहला यह कि देवर (लक्ष्मण) को संतोप हो जाता है 
कि भैया और भाभी मेरी सेवाओं से संतुष्ट हों । दूसरी ओर वह बाला 
बार बार योगी शब्द सुनकर ओर भी आकर्षित होती जाती है। 
मयोदोल्लंघन की वात मानने में सबसे बडी अड़चन यह है कवि कवि 
सीता का परिचय देते समय ही उन्हें मयोदामय देखा है| यदि हम इस 
वातोल्ाप पर उन्हें मयोदाहीन मान लेते हैं तो कांव्य ही “पेरोडी” बन 
जाता है. । ऐसा करना कवि के साथ अन्याय होगा । | 
इस प्रकार मे तो देवर-भाभी के चित्रण को मरयौदा-मय, आजेब 
एवं शुद्ध मानता हूँ | इतनो बात अवश्य है कि यह भौतिकता के 
धरातल पर हे | हॉँ। जिनकी आंखों और कानों सें एक विशेष 'शेंग 
होगया है. तथा जिनका हृदय प्रत्येक शब्द से वासना हो ढू'ढुना चाहतो 
है, वे भला इन शब्दों सें क्‍यों चूके | 0 
वास्तव में प्रेम की गली बड़ी तंग है, थोड़ी सी भी भीड़ होने पर 
पसीने की दुर्गन्घि आने लगती है । यही बात कवि के “देवर-भाभी?” में 
भी है । जिन्होंने इसके मम-स्थल का स्पश नहीं किया है; वे इसमें 
दुर्गन्धि ढूँ ढते हैं । 
प्रश्न ३ ; --सीता, लक्ष्मण और शूपंणखा का' चरिच्र-चित्रण 
कीजिए | | ( सं० २००४, 'लक्त॑मण ) 
उत्तर ६--- । 
सीता ;:---वंचबटी की सीता आकाश की शक्ति या देविक ज्योति 
नही; अपितु प्रेम से लबालब एक भारतीय नारी । उनके निकट 
पशु, पत्नी, स्वजन अथवा शत्रु सी श्रेम के पात्र हैं। एक भारतीय 
आदशे नारी अपने पति के सुख को अपना सुख मानती है, इसका 
सच्चा एव' निर्णेयात्मक रूप हम सीता में पाते हे । जब शूपंणखा राम 
से विवाह-प्रस्ताव करती है, सीता के मन पर चोट अवश्य पड चती हे 
परन्तु पति-सुख का ध्यान करके झटअपनी सम्भति दे मा है: 
मुसकाई' मिथिल्ेशनन्दिनी प्रथम देवरानी फिर सेति'। * 
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अंगीकृत है मुझे किन्तु तुम मांगो कहीं न मेरी मौत ॥ 
' सीता सातेश्वरी हैं | कवि इन्हें तीन लोकों की लक्ष्मी स्वीकार 
करता हे ईज+ 
सत्यलोक-सालिन्य मेटने स्वामो संग जो आई है | 
तीनलोक की लक्ष्मी ने यह कुटी आज अपनाई है |। 

वास्तव में कलंक धोने के निमित्त ही स्वामी सहित घोर बन में 
जाकर सीता जी उटज ( पर्णकुटी ) बनाई थी | वे इस यान्त्रिक-युग की 
देवियों की भाँति अपनी महानता का प्रदर्शन नहीं करतीं। वे महान 
भले ही हैं, पुनरपि च अपने घर में अपने देवर का स्थान सुरक्षित 
रखती हैं। वे प्रेस से शासन करती हैं और प्रेममय भासी” कहलवा 
लेती हैं। अपनी महानता का शासन देवर पर नहीं चलातीं। सीता का 
हृदय मोस की भाँति है, देवर की कत्तेव्य-परायणता पर द्रवीभत हो 
जाती हैं और लक्ष्मण तथा एक तरुणी (शूपणखा) के वार्तालाप को 
सुनकर प्रसन्न' होती हैं एवं उसे स्थायी रूप देने का भरसक प्रयास 
करती हैं । 

“देवर तुम कैसे निदेय हो, घर आए जन का अपमान” कहकर 
लक्ष्मण के हृदय में तरुणी के प्रति प्रेम-भाव अंकुरित करना चाहती 
हैं । “देने में 'संकोच तुम्हें हो तो लेने में है क्‍या सोच” कहकर 
तरुणी की ओर लक्ष्मण का मन आकर्षित करना चाहती हैं | “चलता 
है कब से यह नूतन शुक रभा-संवाद” वाले वाक्य से दोनों को पति- 
पत्नी रूपमें देखने की उत्कंठा भरी हुई है। यह हृदय की प्रोस- 
सरिता के उमड़ाव का कितना सन-मोहक चित्र है। वास्तव में सीता 
प्रेम की मूर्ति है । 

“भाभी भोजन देती उनको पंचचटी छाया गहरी” तथा 
“बे पशु-पक्ती भाभी से हैं हिल्े यहाँ स्वयमतिसानन्द” 


इत्यादि छंदों में सीता का प्रकृति एबं पश्‌ -पक्तियों के प्रति प्रेम 
का रूप मिलता है । ह ५ 


शा 
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सीता में नारो-सुलभ आतुरता एवं अस्थिरता है । शुपंणखा की 
नाक कटठते ही वे उदास हो जाती हैं :-- 

“हुई उदास विदेह-नन्दिनी आतुर एवं अस्थिर भी? । सीता में 
सबसे बड़ा गुण उनके जीवन की सरलता है । वे उस जीवन में अपनी 
एक पुष्प-बाटिका बनाती हैं। स्वयं फूलों में पानी देतो हैं । 

उनका संतोष हमें हमारी ग्राचीन संस्कृति की स्मृति दिलाता है :-- 

नहीं चाहिए हमें विभव बल अब न किसी को डाह रहे । 
बस अपनी जीवन-घारा का थों ही निभृत प्रवाह बहे ॥ 
सारांश यह कि सीता, नारी रूप में एक आदशे, पतिब्रता, संतोषी 
एवं प्रेम से छलकती हुई सरिता हैं । 


लक्ष्मण ;---राम के केवल दो शब्दों “क्या कत्तव्य यही है 
भाई” में ही यदि हम अपना हृदय विशाल करके देखें तो लक्ष्मण 
का चरित्र दर्पण में मुख जैसा स्पष्ट हो जाता है । उनके त्याग, तपस्या, 
बलिदान एवं आ्रात तथा भाभी-ग्रेम का सेवा-युक्त चित्रण देखते ही 
बनता है। उनके चरित्र-चित्रण की गाथा एक अच्छी पुस्तक का कल्लेबर 
धारण कर सकतो है । कुछ प्रमुख चरित्र-विशेषताएं निम्न प्रकार हैं: -- 
१. रास के अनन्य भक्त, यथा ४-- 
जो हो जहाँ आय रहते हैं, वही राज्य वे करते हैं । 
उनके शासन में बन चारी सब स्वच्छुन्द विहरते हैं ॥” 





अथवां 
“असहनशील बना देता है नाथ तुम्हारा यह कहना” 
२. सेवाभाव, यथा :--“किन्तु प्राप्ति होगी इस जन को इससे बढ़कर 
किस- धन की 
,.._३. महान त्यागी; यथा :--“पर देवर तुम त्यागी बनकर क्यों घर से 


मुख मोड़ चले।” 
४. त्यागी होते हुए भी अपनी प्रशंसा सुनना नहीं चाहते हैँ, यथा 


“झाये सुकको बरबस न वना दो मुमको त्यागी” 
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४. प्रकृति के डपासक हैं, प्रक्ृति में आत्मीयता का भाव पाते 

हैं, यथा 
“अतिआत्मीया प्रकृति हमारे साथ उन्हींःसे रोती है” 

६. गष्टीय दृष्टिकोण से, लक्ष्मण प्रत्येक व्यक्ति भें आत्म निभंरता 
देखना चाहते हैं, यथा :--'पर अपंना हित आप नहीं कर सकता 
है. यह नरलोका 

७, भरत के प्रति प्रगाढ़ स्नेह-भावना है, यथा :-- 

“पर सौ सो सम्राटों से भी हैं सचमुच वे बड़भागा 

८, प्राचीनता के पुजारी हैं, यथा :-- 

“किन्तु भुझे तो सीधे सच्चे पूंव भाव ही भाते हैं?” 

६. सानवीय सहज गुणों से रहित पतित व्यक्ति को पशु से भी 
नित्कष्ट समभते हैं, यथा 

“किन्तु पतित को पशु कहना भी कभी नहीं सह सकता हू ” 


९०, चरित्र के दृढ़ हैं। केवल रूप और लावण्य पर मोहित नहीं 
होते। अकेले निजेन भूमि में सुन्द्री की बरमाला एवं स्वतः प्राप्त भोग 
को छोड़ देना लक्ष्मण के चरित्र की सबसे बड़ी महानता है यथा :-- 

#हा नारी ! किस अ्रम में है त, प्रेम नहीं यह तो है, मोह” 

११. एक पत्नीत्रत धर्म के उपासक है । यथा 

पाप शान्त हो, पाप शान्त हो, में विवाहित हूँ बाले” 

१२. सुन्दर, धीर, वीर, निर्भीक एवं गाम्भीय की मूर्ति हैँ, यथा 

उसके सम्मुख स्वच्छ शित्षा पर धीर वीर निर्भीक मना” 


भोगी कुसुमायुद्ध योगी-सा ब्ना दृष्टिगत होता है । 
३. भाग्य से पुरुषाथ में अधिक विश्वास रखते हैं, यथा 4-- ' ' : 
, "में पुरुषाथे पक्तपाती हूँ, इसको सभी जानते हैं?” * 
१४, सरल स्वभाव है, भाभी के कहते ही झट घड़ी उठाकर ,,डसके 
पीछे पीछे जल लाने चले जाते हैं :-- 


“घड़े उठाकर खड़े होगए तत्क्षण लक्ष्मण -गदूगदू से” 
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१५, लब्मण के चरित्र-चित्रण में स्वयं कबि ने अपने चरित्र का 
चित्रण किया है । जिस प्रकार वह स्वयं सरल, पुरुषार्थी, मयोदा को 
मानने वाला, राष्ट्रीय एव' ग्राम्य जीवन का पुजारी है; उसी भाँति उसने 
लक्ष्मण को भी देखा है।. 
शूपणखा रावण की बहिन है । उसका चरित्र आधुनिक 
शूप॑ंणशला युग के विज्लासमय जीवन एवं पाश्चात्य प्रेम से किया जा 
सकता है। उसके चरित्र की निम्नांकित विशेषताएँ हैं:- 


१. मायाविनी नारी है, स्वेच्छापू्वंक सत्र विच्चरने की शक्ति 
रखती है । यथा :-- 
“जहाँ चाहती हूँ करती हूँ में स्वच्छुन्द विहार सदा” 
२. वह माया से ज्योतिपु'ज एवं रत्नाभरण युक्त-होगई है; यथा :-- 
“चकाचोंध सी लगी देखकर प्रखर ज्योति की वह बाला” 
३. इसका अन्त:करण बड़ा ही दूषित है, उसमें काम-बासना की 
दुगन्धि आ रही है, यथा :-- 
“थी अत्यन्त अतृप्त वासना दीघ हगों से कलक रही” 
४. उसका मायावी स्वरूप बड़ा ही आकषक एवं मघुर है| यथा :-- 
- “क्टि के नीचे चिकुर जाल में उलमभ रहा था बायाँ हाथ” 

४. वह वासना ही को प्रेम समझती है ओर सोन्द्य ही को श्रेम का 
'माप-दण्ड मानती है । पहले तो वह लक्ष्मण की सोम्य मूर्ति पर रीमती 
' है, फिर जब उनसे भी सुन्दर राम को देखती है तो उन पर लट्टू हो 
जाती है। अतः उसमें प्रेम नही, भोग-लिप्सा है। 

६. इसमें आये नारीत्व नही, दस्यु नारीत्व है। राक्षसी है, अपनी 

शक्ति' के गबे में किसी की कुछ नहीं समझती । यथा :-- 

. “तो आज्ञा दो, उसे जलाये कालानल सा मेरा क्रोध” 

७. डसे अपने सौन्दर्य का गये अत्यधिक है । अपने को सीता से 


भी अधिक सुन्दरी समझती है | यथा :-- 
मुझे ग्रहण कर भूल जाओगे, इस भागा के ये अंग” , 


शीएलाशत््ापागरसारामा | 7 ता गयी ग्याययए 


११ 


टोस 





रा 


३२० सध्यक्षा-हिन्दी-पथ-प्रद्शक 


५८५: 








'">/,१५० वी 


-झ. इससें वाक्य-पटुता है। वातोलाप बड़ी ही मा्मिक रीति से करती 
है । प्रयास तो इतना करती हैं, कि लक्ष्मण को अपनी वाकपढ्ठता से 
छुका देती है | यथा :--“चले प्रभात वात फिर भी क्‍या खिले न कोमल 
कली” कहकर सारा दोष लक्ष्मण के सिर सढ़ देती है । 

- ६, बह प्रेम को अपनी शक्ति के अधिकार की वरतु सममती है । 
यथा :-- | 
“मक मार कर करनी होगी तुमको फिर मुकपर अनुरक्ति” 
वास्तव में वह एक छुत्ली, कपटी, सायाविनी एवं धोखा-पूर्ण नारी 
है जो अपने संभोग में बाधा पड़ने पर अपने ही प्रेमी को भयभीत 
करने के लिए विराट राक्षसी रूप धारण करती है।.... 


प्रश्न ४ :--पंचवटी की साथकता पर विचार करते हुए बतलाइए 
कि कवि इस पुस्तक के निमोण में कहों तक सफल हुआ है । 
उत्तर ;--पंचवर्टी! का नासकरण कथा-वस्तु के आधार पर नहीं 
अपितु स्थान की विशेषता पर रखा गया है । इसके नाम पड़ने का कारण 
यह है कि कवि ने इसमें केवल उन्हीं बातों का बेन किया है. जो पंच- 
वटी में हुईं । इसका सम्बन्ध अन्य स्थान की घटनाओं से नहीं । नायक 
स्वयं कहता हे कि यह एक स्थान एवं यहाँ की सरलता हमें जीवन भर 
स्मरण रहेंगी। इसी आशा में कवि ले भी इसका नाम पंचवटी रखा है कि 
उसके भी साहित्यिक जीवन में इस काव्य की प्रक्रति छुटा स्मणीय रहे | 
इस प्रकार दोनों ही प्रकार से 'पंचवटी' नाम साथक ह । कांबे का 
लद्देश्य इसके निमोण में निस्सन्देह अपने उपास्य राम के परम भक्त 
लक्ष्मण की मनोहर भांकी लगा लेना ही हे पुनरपि च इसके भीतर ही 
भीतर अपने विपत्षियों (छायावादी कवियों) को अपने प्रकृति-चित्रण 
द्वारा उनकी आँख खोल देने की प्रवृत्ति भी काम करती दिखाई देती है। 
पंचवटी में जेसा छुछ प्रकृति-चित्रण हुआ है, वैसा मनोहर प्रक्रंति-चित्रण 
गुप्त जी के अन्य पृववर्ती काव्यों में कहीं भी नहीं है। इसकी रचना 


सन्‌ १६२४ में हुईं थी, जब छायावादी कवि मैदान में आ गए थे तथा 
“तू तू-में में” आरम्भ हो गई थी। 
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उपयु क्त दोनों उद्देश्यों को दृष्टि में रखकर जब हम पंचबी पर 
दृष्टिपात करते हैं तो कवि की एक साथ सफलता पर धन्यवाद के शब्द 
निकल-जाते हैं । हाँ ! इतना 'अवश्य है कि कवि ने अपने उपास्य एवं 
उपास्या सीता को चरित्र-चित्रण में कुछ मौलिकता देकर इहलौकिक बना 
दिया. है । सीता ओर राम आकाश की वस्तु अथवा किसी अन्य लोक 
की वस्तु न होकर इस भूतल के आदृश जीव हो गए है । कुछ लोग सीता 
के मधुमय देवर सम्बन्धी वातोल्ञाप को लेकर कबि की असफलता पर 
विचार करते हे परन्तु यह पूर्ण भूल है। देवर-भाभी संलाप पड़े भी 
उत्तम पेमाने पर है । सारांश यह कि कंवि अपनी रचना में सफल है । 


., अरंन ४ $--पंचवरटी क्‍या है ? इसके नायक तथा वस्तुकथा पर 
विचार कीजिए । 


उत्तर ;---पंचवर्टी एक खण्ड-काव्य है। इसका नायक लक्ष्मण 
है । इसमें शान्त, ह४'गार, भयानक एवं वीभत्स रस तथा रौद्र रस की रेखायें 
मिलती है परन्तु उत्तम रीति से किसी भी रस का परिपाक नहीं हो पाया 
है | काव्य का आरंभ ओर अन्त दोनों ही शांत रस में हुआ है। अल॑ं- 
कांरों में उत्प्रेक्ञा, उपमा, रूपक तथा ग्रतीप का पग्राधान्य है । 

कथावस्तु लक्ष्मण द्वारा प्रारम्भ होती है । आंदनो रात्रि में पर कुटीर 
के आगे शिला-खण्ड पर बैठे हुए धनुधेर रूप में लक्ष्मण के दशेन 
होते हैं | लक्ष्मण मन ही मन प्रकृति की छटा, अपने स्वजनों की चिन्ता: 
तथा भायों उर्मिला पर विचार कर रहे हैं | इसी बीच शूपंणखा ज्योतिपुज 
रूप में प्रकट होकर विवाह प्रस्ताव रखती है । लक्ष्मण एक पत्नीत्रत होने 
के कारण स्वीकार नहीं करते | इसी चीच सीता उठकर आती है, 
प्रभात हो जाता है। सीता अपने मधुर वचनों से भरसक विवाह शरस्ताव 
स्वीकार करने के पक्ष में है, परन्तु शूपणखा लक्ष्मण को छोड़कर राम 
से विवाह करने को आम्रह करने लगती है । वस ! यहीं बात बिगड़ जाती 
है । क्‍योंकि राम उसे लक्ष्मण से वातचीत हो जाने के कारण ग्रहण 
नहीं कर सकते तथा लक्ष्मण, राम से वातचीत हो जाने के पर भाभी 
तल्य समेम्त कर ग्रहण करने से विवश हो जाते हे। मोहांध नारी अपने 
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भोग के असाव में क्रोधित होकर नग्न मायावी रूप धारण करती है । 
लक्ष्मण आज्ञा पाकर नाक काट लेते हैं। वह रोती, चिल्लाती भाग जाती 
है! | कवि कथा का अन्त बड़ी ही उचित रीति करते हुए पुनः राम की 
कुटिया में आनन्द भर देता है। 


कथा बस्त में वातील्ञाप कबि की मौलिकता को लिये हुए है । काव्य 
बस्तकथा के विचार से भी सफल है । 

प्रश्न ६ ---“गुप्त जी ग्राम्य सभ्यता के उपासक हैं?” पंंचावटी के 
आधार पर इस कथन की सत्यता अथवा असत्यता पर अपना मत 
दीजिए | 

उत्तर +--गुप्त जी निससन्देह आ्राम्य-सभ्यता के उपासक हैं । उन्हें 
नागरिक सभ्यता पसन्द नहीं । कवि के विचारों से, ग्राम्य जीवन ,ही . 
आदश जीवन है | ग्राम सें रहकर व्यक्ति अपने सहज मानवीय गुणों 
की वृद्धि कर सकता है परन्तु नगरों में तो अपने सांस्कारिक गुणों का 
भी हनन करना पड़ता- है । यहाँ (मास में) आँखों के सासने हरियाली 
कड़ियाँ, तथा साड़ियों सें करता हुआ करना उल्लाध की वृद्धि में सहायक 
होता है। यहाँ निष्कपटता, सरलता और ऋजुता का साम्राज्य है । प्रकृति 
अपना विभव-दान श्रामीणों को खुले रूप से लुटाती हे । यहाँ के लोग 
सरल, मायुक एवं भोले होते हैं। इसके ठीक प्रतिकूल नगरों का वाता- 
वरण है। वहाँ संकुचिचित गलियाँ, सड़ती हुईं गंदगी मस्तिष्क एवं स्वास्थ्य * 
को नष्ट करती है | वहाँ के लोग कपटी, छली, घृत एवं वाकपटु होते है। 
उनकी मीठी बोली मीठी छरी की भाँति होती है | उनका हृदय संकुचित 
एवं स्वाथमय होता हे । 

इस प्रकार ग्राम्य एवं नागरिक जीवन में महान अन्तर है । नगर के 
लोग भ्रामीण भोले व्यक्तियों के हृदय के आगे अस्तर हैं। वे अपवित्र 
एवं प्राय: दुश्चरित्र हैं। उनमें वासना एवं भोग की लिप्सा है। वे 
ग्रामीण लोगों को समता के थोग्य नहीं । वे ग्रामीण कणों से भी बराबरों 
नहीं कर सकते । यथा 

वन की एक एक हिम-करिका जैसी सरस ओर शुचि है । 
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क्या सौ सौ नागरिक जनों की वैसी विसल रम्य रुचि है | 
पचवटी में लक्ष्मण का चरित्र एवं उनका वातावरण ग्राम्य-जीवन के 
प्रतीक तथा आभरणायुक्त शूपणखा नागरिक जीवन की प्रतीक है । 
प्रश्न ७ ;---पंचवटी में मनोवैज्ञानिक तत्व क्या है (स्पष्ट कीजिए । 
: उत्तर :---पंचबटी में कवि ने एक मनोवैज्ञानिक सत्य का विश्लेषण 
किया है । वह है :-- 
' कोई पास न रहने पर भी जन मन मौन नहीं रहता । 
आप आप की सुनता है यह, आप आप से है कहता ॥ 
इस मनोविज्ञान की समस्या पर कवि ने पंचबटी में ४ प्रष्ठ रंग डाले 
हैं। रात्रि-काल में सीता-राम पणेकुटी में शयन कर रहे हैं। लक्ष्मण 
अकेला बाहर उनके ग्रहरी रूप में बैठा हे'। वह अकेला हे, कोई पास 
नहीं । अतः अपने आप ही प्रकृति की चॉदनी, सुमन्द पवन आदि निय्ति, 
नटी के क्रिया-कलाप पर विचार करता है |, वह आज रात्रि में अपनी" 
१३ ब्षे की अवधि की समाप्ति पर विचार करके अपने तथा राम के 
भावी, जीवन पर तक व्ितक करता है। साथ ही स्वजनों की स्थ्वतियों 
उसका हृदय भर देती हैं। वह. उमिल्ला की दशा पर विचार करने लग 
5 के ब्रेंचारी उर्मिला हमारे लिए कभी' रोती होगी। , 
' क्या जाने वह, हम सब बन में होंगे इतने सुख-भोगी ॥ 
इन बातों को , विचारना एवं स्वयं उसका उत्तर देना एक मनोवैज्ञा- 
निक सत्य'है, जिसका, निजेन एवं .एकांतता में आविभाव होता है; 
प्रश्न ८ ;--पंचबटी में कवि का राष्ट्रीय दृष्टिकोण क्या है ? '. « 
उत्तर :---मैथिली बाबू राष्ट्रीय कवि हैं । यद्यपि पंचबंदी की विषय 
। शष्टीयता से सम्पर्क नहीं रखता तथापि कवि की शक्ट्रीय-प्रवृत्ति इसमें भी 
| उमड़ आई है | कवि प्रस्तुत काव्य सें स्वयं लक्ष्मण के रूप में नायक 
है |. उसके दृष्टिकोण से शासन-सत्ता एक वड़ी ही जिम्मेवारी की वस्तु 
है । शासन-सत्ता भोग की वस्तु नहीं अपितु कत्तेव्य पालन की वस्तु है । 
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प्रजा के हितार्थ काय करना ही शासन-सत्ता का ध्येय होना चाहिए । 
जनता की भलाई में अपने परिवार तक को भूल जाना ही रामराज्य है :- 

“और आये को ? राज्य-भार वो वे प्रजाथ ही धारेंगे । 
व्यस्त रहेंगे, हम सबको भी मानों विवश विसारेंगे ॥” 
जनता का भी यह कत्तेव्य है. कि वह स्वावत्म्बी हो । अपंना/'हित 
आप करने की क्षमता रखकर राष्ट्र को दृढ़ बनाए। राष्ट्र-कय को उल- 
कनों सें न डाले । अथा :-- | 
“पर अपना हित आप नहीं कर सकता है यह नरलोक ?” 
शासनाधिकारी प्रजा का हृदय-सम्राट होना चाहिए | यदि कोई ऐसे 
सुयोग्य व्यक्ति को इससे वंचित करने का प्रयास करे तो भरत की आँति 
सत्याग्रह करना ही उन्नति हे । 
अपने से श्रेष्ठ शासनाधिकारी को लौभवश विरस्कृत नहीं करना 
चाहिए, अपितु उसकी आज्ञा में रहकर अपनी योग्यता का परिचय देना 
चाहिए :-- 
ह “पर सौ सो सम्राटों से भी हैं सचमुच बड़मागी ।” 
, प्रश्न & ;:---लक्ष्मण ओर शूपेणखा का वातीलाप संक्षेप-में लिख- 
कर दोनों, के मनोभाषों को व्यक्त कीजिए । रे 
उत्तर 4---लक्ष्मण उस एकान्त स्थल में अपने स्वजनों का विचार 
करते करते अचानक उमिला की स्म्रति में विभोर हो उठे । पत्नी के. ध्यान 
में मग्न हो जाने के कारण उनका अधखुल्ा नेत्र चित्रवत्‌ दृष्टिगोचर 
होने लगा । जब उसने अपनी आँखें खोली तो सामने एक दिव्याभरश्युक्त 
रमणी। दिखाई पड़ी। जब रमणी ने लक्ष्मण को विस्मित देखा, “तो 
पूछा :-- ६... डे " 
हे शूरवीर ! क्‍या तुम एक अबला को देखकर चकित हो गए 
लक्मण :--हाँ सुन्दरी ! सचमुच चकित हू कि इस निशा में 
तुम अकेली क्‍यों घूम रही हो? मैंने तुमसे प्रथम इसलिए बातचीत 


प्रारम्भ नहीं किया कि पुरुषों का अवला से वातोलाप धम्मयुक्त 
नहीं । अब वताओ कि तुस कौन हो ? 


। 


3 
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शूपंणखा :-हा ! निष्ठुर कान्‍्त ! तुम यह भी नहीं पूछते कि 
क्या चाहती हो ? केवल्न “कोन हो” पूछ रहे हैं। ज्ञात होता है तुम 
मुझे अवश्य ही छल लोगे । असी तुम मुझे अपना अतिथि ही सममो । 
क्या मुझे कुछ आतिथ्य मिल्लेगो था नहीं ? 
लक्ष्मण ;--हे रमणी ! मैं तुम्हारा भाव समझ गया। में तुम्हें 
आतिथ्य देने के योग्य नहीं हूँ; क्योंकि निधन हूँ । 
शूपेणखा +-:.तो बताओ तुम्हें कया दुःख है ? में तुम्हारा सभी 
प्रकार का कष्ट दूर कर सकती हूं । 
लक्ष्मण ;--हे नृपकन्ये ! तू धन्य है परन्तु मुझे कोई अभाव नहीं । 
हे शूपेणखा ४-तो इस छोटी बय में निष्काम तपस्या क्‍यों करते 
हो ? क्या तम,इस वपस्या के फल को भोगना नहीं चाहते ! 
लक्ष्मण १--देवि ! व्यथ ही में. मुझे वापस की पदवी क्‍यों देती 
हो । यद्वि मुझे मुफ्त में फल मिलेगा तो .उसे तुम्हारे ही जैसे के लिए 
सुरक्षित (लोड दूँगा। 
शुपंणखा :--थदि मैं ही फल होऊँ तो ! 
, लक्ष्मण ;--तो मैं तुम्हारे लिए एक योग्य पात्र ढूंढे गा। 
के शूपेणखा -- मैंने तुम्हें स्वयं ही खोज लिया है, दूसरे की क्‍या 
आवश्यकता ?' । 
: लक्ष्मण 4--हे रमणी' | तुम्हारा पाप शान्त हो । मैं विवाहित हू । 
के :-“क्‍्या बहुनारी वाले पति नही हुआ करते ! थदि 
तुम. मुझे न ब्वरोग्रे तो मला मैं अब कहों जाऊँगी। मेरा मन तो तुमने 
चुरा लिया । गा 
लक्ष्मण ;--हे नारी! तू व्यथथ श्रेम की बात क्यों करती है । 
तम्हारी यह बातें प्रेमसय नहीं अपितु वासनामय हैं । है 
इस प्रकार शूषंणखा और लक्ष्मण के वातोलाप में हम पाते हे 
कि शर्पणखा माथाविनी है--(शेष दोनों के चरित्र-चित्रण को लिखना 
चाहिए। ) ह 








४४४७७ (८:5७ | ७७७४७ 
११ 


७ हक. 
फ्चबटा 
ए्रीक्षोएयोगी अवतरण तथा उनकी व्याख्या 
१. कोई पास न रहने पर भी, जन-मन मौन नहीं रहता; 
आप आप की सुनता है वह, आप आप से है' कहता। 
बीच बीच में इधर उधर, निज दृष्टि डाल कर मोदमयी, 
सन ही सन बातें करता है, धीर धनुघर नई नई ॥ 


प्रसंग ;--प्रस्तुत अवतरण. बाबू मैथिलीशरण गुप्त की:पंचवटो” 
से लिया गया है | श्री लक्ष्मण रात्रि के समय परण-कुटी के बाहर श्री राम 
और सीता के पहरी रूप में; शिज्ञा-खण्ड पर बैठे हुए हैंह। कबि ने इस 
अवतरण में पंचवटी का कथानक प्रारम्भ करते हुए मनोवैज्ञानिक सत्य 
का विश्लेषण किया है :-- 


व्याख्या ;--यह मनोवैज्ञानिक सत्य है कि मानव अकेले रह कर 
भी चुप नहीं रह पाता । एकान्तता में भी वह अपने आप कुछ न कुछ 
कहता सुनता रहता है | यह सत्य वस्तु लक्ष्मण में भी पाई जाती है । 
लक्ष्मण रात्रि में अकेले शिल्ाखए्ड पर बेठे हुए हैं। उपरोक्त सत्य के 
अनुसार वे भी इधर-उधर शून्य में देख लेते हैं तथा मन ही मन नई-नई 
बातों पर विचार करने लगते हैं । 


» सारांश यह कि लक्ष्मण मन ही मन कुछ सोच विचार कर रहे हैं ।' 

काव्य-सौष्ठच तथा अलंकार :--एंकान्तिक प्रवृत्ति का चित्रण 
काव्य-सौष्ठव में बड़ा सहायक हुआ है । रहता, कहता! 'यी, नई! में 
अन्त्यानुप्रास अलंकार है। तथा आप आप” 'जन-मन? नई नई” आदि 
में छेकानुप्रास अलंकार है। 


छेद :---३० मात्रा का लावनी छन्द हैः जिसमें १६ और १७ 
मात्राओं पर यति होती है । . 
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आलोचनात्मक ट्प्पिणी “वास्तव मे प्रस्तुत अवतरण से कवि 
की गंभीरता एवं पयवेक्षण शक्ति का पता चलता है। इसमें कवि ने 
विश्व-सत्य मानसिक क्रिया का विश्लेषण किया है । 
२. है बिखेर देती वसुन्धरा मोती सबके सोने पर; 
रबि बटोर लेता है उनको सदा सवेरा होने पर। 
ओर विरामदायिनी अपनी संध्या को दे जाता है; 
शून्य श्याम तनु जिससे उसका नया रूप कलकाता है ॥ 
प्रसंग :---यह अवतरण मैथिली बाबू की पंचवटी' से उद्धृत किया 
गया हे । श्री लक्ष्मण; एकान्तावस्था में प्रकृति के विषय सें अपने सन 
ही मन कह रहे हैं :-- 
व्याख्या ;--+पृथ्बी माता सब के सो जाने पर रात्रि में ओसों के 
बू द रूपी मोती बिखेर देती हैं । प्रातः होते ही भगवान अंशुमाली उन्हें 
बटोर लेते हैं अर्थात्‌ सूये निकलने पर ओस की बू'दें सूख जाती हैं । 
अन्त में इसके बदले सभी को विश्राम देने वाली संध्या को यहाँ छोड़ 
जाते हैं अथोत्‌ सॉम हो जाती है । फिर उस संध्या का शून्य काला 
शरीर बन जाता है अथीत्‌ रात्रि हो जाती है । 
काव्य-सौष्ठध तथा अलंकार ;--उपसेय (ओस की दूं द) का 
कथन न किया जाकर केवल - उपमान (मोती) का कथन होने के कारण 
रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । प्रकृति का रहस्य उसके ओस के दानों का 
वर्णन पढ़ते ही बनता हैं. । 
४ छंद -पक़ाबनी | . 5 | 
, आलोचनात्सक टिप्पणी :---कबवि का यह ग्रकृति-चित्रण अत्वुचम 
है । प्रकृति यहाँ सजीव हो उठी है। 
. ३. सरल तरल जिन तुहिन-करणों से, दँसती हर्षित होती है । 
अति आत्मीया प्रकृति हमारे साथ उन्ही से रोती है ॥ 
अनजानी भूलों पर भी वह अदम दण्ड तो देती है। 
पर बूढ़ों को भी बच्चों सा सदय भाव से सेती हे। 


गि ॥ 
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असंश $--अस्तुत अंश श्री गुप्त जी की पंचवटी से उद्घृत किया 
गया: है । इसमें लच्मण द्वारा प्रकृति-निरीक्षण कराया गया है । 
व्याख्या ।--लक्ष्मए जी प्रकृति के विषय सें मन ही मन सोच रहे 
हैं :-- प्रकृति हमारी आत्मीया है | हमसे घनिछ सम्बन्ध रखती है | वह 
हमारी प्रसन्नता में प्रसन्न तथा क्लेश में रोती है| तुपार-कण हमारी 
प्रसन्नता में हँसते हुए तथा क्लेश में रोते हुए से जान पढ़ते हैं । 
अश्थात्‌ प्रकृति को हम अपने मनोभाषों के अनुसार देखते हैं.। अकृति 
का नियम बड़ा ही प्रबलु, हे । वह अपने नियमों के प्रतिकृत्त चलने वाले 
को. निद्रेयता-पूण दण्ड देती है; चाहे भले ही नियमोल्लंघन भूल में 
भी हुआ हो । साथ ही बढ इन्हीं नियमों द्वारा बढ़े और बच्चे में सेद 
नहीं रखती । सबको समान रूप से आनन्द देती है । 


सारांश यह कि यदि कोई व्यक्ति प्रकृति के नियमों के प्रतिकूल चले 
तो वह कष्ट पायेगा। यथा कठिन जाड़े की रात में बाहर सोनां प्रकृति 
का 'नियमोल्लंघन है। ऐसा करने पर अवश्य हो बीमार होने 'की 
आशंका है । अपना स्वजन दुःख-सुख में हाथ बटाने ही से आत्मीय कहा 
जाता है । प्रकृति भी हमारे दुःख-सुख में दुःखी ओर सुखी दिखाई पड़ती 
है ! अतः बह हमारी आत्मीया है । 
है काव्य-सीष्ठव तथा अलंकार :--तरल करों से प्रकृति का 
हँसना ओर रोना कितना हृदय-स्पर्शी है ! यह पढ़ते ही बनता है. । “सरल 
तरल” 'हंसती हर्षित' में छेकानुप्रास अलंकार । बच्चों-सा-उपमालंकार । 

आलोचनात्मक टिप्पणी :--अ्रस्तुत अवतरण में कवि ने प्रकृति 
को आत्सीया मान क्र उसमें सजीबता भर दी है। जो प्रकृतिःपूर्व काच्यों 
सें बन्दिनी थी; इसमें मुक्त हो चली है । 
४. होता यदि राजत्व॒ मात्र ही लक्ष्य हमारे जीवन का, 

तो क्यों अपने पूवेज उसको छोड़ मार्ग लेते बन का । 

परिवत्तेन ही यदि उन्नति है तो हम बढ़ते जाते हैं, 

किन्तु मुझे तो सीधे सच्चे यू भाव ही भाते हैं॥ 
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असग ;--यह कवितांश बाबू मैथिलीशरण गुप्त की पंचवटी से 
लिया गया है | इसमें लक्ष्मण के मनोभाव का वर्णन है | लक््मण सोच 
रहे हैं :-- क्‍ 

व्यास्य +--यदि शासन सात्र ही हमारे जीवन का ध्येय है, तो 
फिर भला हमारे पूवज राज्य-सत्ता को छोड़ कर-बन में निवास क्यों करते 
थे ? अथोत्‌ राज्य-सत्ता ही केवल हमारा ध्येय नहीं होना चाहिए | यदि 
यह माना जाय कि नियमों में परिवत्तन कर देना ही उन्नति का माण है, 
फिर तो नित्य ही हम लोग (सारा विश्व) उन्नति करते जा रहे हैं अथीत्‌ 
हमलोग प्रायः पुराने नियमों (राज्य-सत्ता से अधिक तपस्या में महत्व 
देना) को छोड़ते जा रहे हैं, परन्तु जहाँ तक मेरा व्यक्तिगत विचार है, 
मैं तो उन्हीं सीघे-सच्चे पुराने सावों को ही पसन्द करता हूँ । 

सारांश यह कि शासन-सत्ता से तपस्या का महत्व अधिक है | 

छन्द !---ल्ावनी छन्द है, इसमें १६, १४ मात्राओं पर यति होती है । 

आलोचनात्मक टिप्पणी ;---इसमें कवि के अपने आदशबादी 
भाव गहरे हो उठे हैं । कवि नित्य नवीन नियम परिवतेनों में विश्वास 
नहीं रखता । वह पलायनवादी नहीं । 
४. करते हैं हम पतित जनों में बहुधा पशुता का आरोप | 

करता है पशुबगे किन्तु क्या निज निसगे नियमों का.लोप / 

मैं मनुष्यता को सुरत्व की जननी भी कह सकता हूं, 

किन्तु पतित को पशु कहना भी, कभी नहीं सह सकता हू । 

' (सं० २००४ की परीक्षा में आ चुका है ) 

प्रसंग १-- प्रस्तुत अववरण मैथिलीशरण ग॒प्त की “पंचवटी' से लिया 
गया हे । ज्च्मण इस अवत्रण में पतितों की पशुता क॑ उपसाच से खिन्न 
हो उठे हैं और कहते हैं :-- 

व्याख्या ;--प्रायः हम लोग पतितों को पशु से उपसा दे देते हैं । 
किन्तु यह नहीं सोचते कि ये (पतित) अपने प्राकृतिक नियमों तक का 
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त्याग कर देते हैं. परन्तु पशु कमी भी अपनी प्रकृति को नहीं छोड़ता । 
सानता हू कि पूणरूप से मलुष्यता पालन करना देवत्व से भी 
बढ़कर है परन्तु जिन्होंने अपनी प्रकृति को छोड़ दिया है, जो पतित हो 
गये हैं उनको तो पशु सी नहीं कहा जा सकता अर्थात्‌ पतितों से अपनी 
प्रकृति के अनुसार चलने वाले पशु कहीं उत्तम हैं, क्योंकि कम-से-कम 
पशु अपना स्वभाव तो नहीं छोड़ते परन्तु पतित तो अपना स्वमाव भी 
छोड़ देता है । ह 


काव्य-सोछव तथा अलंकार ।--- “आरोप, लोप” “सकता हूं, 
सकता हूं ” में अन्त्यानुआ्रास तथा छेकालुप्रास अलंकार है। 'पतितः को 
पशु” उपसान से तिरस्कृत होने के कारण “द्वितीय ग्रतीत' अलंकार हुआ.। 
इसी की ग्रधानता है । 


आलोचनात्मक टिप्पणी :--कवि मानवता-हीन व्यक्तियों को 
पशु से भी निक्ृष्ट बता कर हमारा ध्यान हमारी स्वभाविक प्रकृति की 
ओर आकर्षित करता है । 
छंद ;--ल्ञाबनी । | ः 
६. गोदावरी नदी का तट बह ताल दे रहा है अंब भी, 
चंचल जल कल-कल मानो तान ले रहा है अब भी । 
नाच रहे हैं. अब भी पत्ते मन से सुमन महकते हैं, 
चन्द्र और नक्षत्र ललक कर तल्ञालच भरे लहकते हैं | 
। '( अत्यावश्यक ) 
असेग :--पअ्रस्तुत अवतरण' श्री मैथिल्ीशरण गुप्त की पंचवटी से 


लिया गया है । लक्ष्मण गोदावरी नदी के तट का प्राकृतिक दृश्य मन ही 
मन में देख सुन रहे हैं... # जि 


। व्याख्या ४->गोदाबरी नदी के किनारे से जल की हिलोरें टकरा 
नहा 3 ठक' शब्द करती हैं, मानो किनारा ताल दे रहा है और 
नदी का पानी जो 'कल्न कल” करता हुआ बह रहा है, मानो: तान छेड़ 


रहा है। पेड़ों से पत्ते जो हवा से.डोल: रहे हैं, मानो .ब्रे नाच रहे. हैं, 
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तथा फूल महक रहे हैं । ऊपर आकाश में चन्द्रमा और तारे जो चलते 
फिरते दिखाई देते हैं, मानो वे इस नाटक-मंडली से प्रसन्‍न होकर सारे 
लालच के प्रसन्न होते जा रहे हैं । 

सारांश यह कि वनस्थली का प्राकृतिक दृश्य बड़ा ही मनोहर है । 
गोदावरी 'कल-कल' ध्वनि करंती बह रही है; पृष्प महक रहे हे तथा तारों- 
भरी रात बड़ी ही मधुमय दिखाई दे रही है। 

_काव्य-सौष्ठव तथा अलंकार !- इसमें 'बस्तूतोक्षाः अलंकार का 
प्राधान्य है । अन्त्याजुप्रास, छेकानुप्रास तथा उपसा (मन से) गौण है । 
गोदावरी का ताल देना, पक्षियों का चढकना कितना मनोहर चित्र 
उपस्थित करता हे । 

छेद ;-- लाबनी । 

आलोचनात्मक टिप्पणी ;---अभी तक प्रकृति उद्दीपन भाव सें हो 
श्राई थी; इस परन्तु अवतरण में आवलम्बन हो गई है । 
७. चैतालिक विहंग भाभी के सम्प्रति ध्यान लग्न से हैं, (आवश्यक) 

नये गान की रचना में वे कविकुल तुल्य मग्न से है । 

बीच बीच में नत्तेक केकी, मानो यह कह देता हे, 

में तो प्रस्तुत हू, देखें कल कौन बढ़ाई लेता है॥ 

प्रसंग .:--प्रस्तुत अवंतरण गुप्त जी की पंचबटी' से उद्धृत किया 
गया है। श्रीलक््मण शिलाखण्ड पर बैठे बैठे गोदाबरी वट के आ्राकृतिक 
सौंदये का मन ही मन विचार कर रहे हैं :-- 

व्याख्या $--गोदावरी तट पर पास ही में गाने वाले पक्तीगण इस 
समय भाभी ( सीता ) के ध्यान में लगे हुए हैं तथा जिस प्रकार कविगण 
अपनी रचना में सग्न रहते हैं उसी प्रकार ये भी नये गानों की रचना में 
मग्न हैं। बीच बीच में नाचने वाला मोर ( अपने पंख फड़फड़ा कर ) 
अपने उपस्थित रहने की सूचना देता है तथा यह होड़ सी लगा देता हैं 
कि देखें कल ( भोजन के समय श्री सीता जी के पास ) किसकी बड़ाई 


होती है. । 
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भावार्थ :--कवि ने यहाँ पत्तीगर्णों को नाचने वाले वैतालिकों .कीं 
तरह तथा श्री सीता जी को दान देने वाली रानी के रूप में चित्रित किया 
है। नाचने ओर गाने वाले दोनों प्रकार के पत्तियों मे पुरस्कार पाने की 
होड़ लगी हुई है । 
सारांश यह कि कहीं चिड़िया चहक रही हैं ओर मोर कहीं नाच रहे हैं । 
काव्य-सोष्च तथा अलंकार ;:---सांगरूपक' प्रधान अलंकार है । 
पूर्शोपमा, छेकालुआमस तथा अन्‍्त्यानुप्रास गौण हैं.। शब्दों का प्सादत्व 
तथा पक्षियों को वैतालिक बना कर कवि ने वड़ी मनमोहता पैदा कर दी है | 
छन्द--लावनी । 
८. मुनियों का सत्संग यहाँ है, जिन्हें हुआ है तत्त्व-ज्ञान । 
सुनने को मिलते हैं उनसे, नित्य नये अनुपम आख्यान॥ 
जितने कष्ट-कंटकों में हैं जिनका जीवन सुमन खिला । 
गौरव गंध उन्हें उतना ही अन्न तत्र सत्र मिला।॥ हे 
प्रसंग :---प्रस्तुत पद्य श्री मैथिलीशरण गुप्त की पंचबटी से लिया 
गया है । श्री लक्ष्मण जी वन-स्थित संत-मुनियों के विषय में, सन हो 
सन कह सुन रहे हैं १-८ 
अवतरणाथे ;--तत्त्व-दर्शी सुनियों का यहाँ ( पंचवटी में ) दशंन 
होता है | उनसे नित्य नवीन अनूठी कथाएँ सुनने का अवसर सिलता 
है । ये लोग महान्‌ हैं। वास्तव में जिस अकार कॉँटों में ही अधिक सुन्दर 
एवं गन्धयुक्त पृष्प होते हैं उसी प्रकार जो व्यक्ति जितना ही कष्ट सहता 
हैः, उसका जीवन सी उतना ही महान्‌ हो जाता है । सभी उसकी बड़ाई 
करते हैं। जिस ग्रकार कंटक में पले हुए फूल सुगंधि से दिशाओं को- भर 
देते हें; उसी प्रकार कष्ट में पल्ले हुए व्यक्तियों का जीवन यशस्वी हो जाता 
है, उसके यश की चर्चा सभी स्थान पर होती है। सच तो यह है -कि 
कष्ट ही कसौटी है । कि 
काव्य-सोष्ठद तथा अलंकार :--'जीवन-सुमन खिला में परिं- 
णमालंकार; कष्ट-कंटक' तथा 'जीवन-सुमन” आदि में अश्लिष्ट परम्परितं 
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रूपकालंकार हे। परन्तु 'कष्ट' से गौरव! विरोधी तत्त्व होने के कारखस 
द्वितीय विषमालंकार प्रधटन हुआ। इन्हीं अलंकारों की दृष्टि से काव्य- 
सौष्ठव बढ़ गया है । भाव बड़े मनोहर हैं। 
छन्‍्द -- ल्ञावनी 
गुह निषाद शवरी तक का, मन रखते हैं प्रभु कालन में, 
क्या द्वी सरल बचन रहते हैं, इनके भोले आनन में । 
इन्हें समाज नीच कहता है, पर हैं ये भो तो प्राणी, 
इनमें भी मन और भाव है, किन्तु नहीं वैसी वाणी ॥ 
प्रमड़ ;--प्रस्तुत अवतरण श्रो शुप्त जी की, 'पंचवट्री' से लिया 
गया है । श्री लचमण शिला-खंड पर बैठे वेठे जंगली जातियों के विषज्य 
में विवार कर रहे हैं :-- 5 


व्याख्या ;--गुह, निषाद, शवर आदि जंगली जातियों की भी 
मनोकामना प्रभु पूर्ण करते हैं। अहा ! इन भोली जातियों के लोग 
के मुँह से कितने सरल घचन निकलते हैं ! हमारा सभ्य संमाज इन्हें 
नीच.कहता है, पर क्‍यों ? अन्ततः ये भी तो प्राणी हैं।, इनमें सी दो 
हमारे ही जैसें मन ओर भाव हैं । 

छंद ;--ल्ञावनी छंद हे जो ३० मात्रा का होता हे १६, १७ 
मात्राओं पर यवि होती है। . 

आज्ञोचनात्मक टिप्पणी ;--कबि प्रस्तुत पढ़ में गांधीवाद से 
प्रभावित है । लक्ष्मण के हृदय में नीचों, पतितों तथा अन्त्यज जातियों 
के प्रति भी सन्‍्दर भाव उठ रहे हैं । ' 
१०. कभी विपिन में हमें व्यजन का पड़ता नहीं प्रयोजन है. 
* निर्मल जल. मधु, मंद, मूल-फल अयोजनमय भोजन है। ' 
मन.प्रसाद च.+ए केवल, क्या कुटीर फिर क्या प्रासाद 
मावी का आंह्ाद अतुज्ञ है, मेंकली मो का विपुल विषाद ॥ 


प्रसज्भ ६:-यह- पर्यांश मैथिलीशरण शुप्त की 'पंचवटी? से उद्धढ 
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किया गया है। इस पद में लक्ष्मण जी अपने बनंवासी जीवन की 
सुविधाओं का सन ही मन जिचार कर रहे ह । ' 
व्याउ्यां ;--इस बन में हमें कभी भी पंख या विजने की आव- 
श्यकता प्रतीत नहीं हो।े क्योंकि पथन स्वयं डचित मात्रा में रहता है। 
अपने आप तैयार हुए (पके हुए) फल, कन्दू, मूल तथा स्चच्छु जल ही 
हमारा भोजन है। केवल सन की ग्रसन्नता चा+िए। चाहे कहीं भी 
रने से मिले, फिर किसो महल या टिया की में कया भेद है 
अथोत्‌ हमें अयोध्या के महल से यहाँ की कुटिया कम प्यारी नदीं है । 
भंभाल्ी साता ( केकेयी ) का हम लोगों को देखकर होने वाला अत्यन्त 
डुःख ही हमारे भाग्य का अतीव आनन्द बन कर आया है 
काव्य-सोष्ठव तथा अलंकार/--होसरी पंक्ति में चतुर्थ अतीष 
/चोथी पंक्ति में विषम तथा शब्दालंकार के भेढ़ों से अन्त्यानुप्रास एवं 
छेकानुप्रास ६! वन का कितना मधुमय चित्रण है; यह देखते द्दी 
बनता है । 
आलोचनात्मक टिप्पणी : कवि मन: प्रसाद के आगे महलों 
के सूख को तुच्छ समभा है । यह उसकी आदश वादिता है | 
» छेद :-- लावनी । । 
११. सांसारिकता में मिलती है यहाँ निरात्री निरप्रदता; 
*... अत्रि और अजुसूया की सी होगी कहाँ पुर्य-ग्रइता ९ 
/ मानो यह झुवन भिन्न ही, ऋत्रिमता का काम नहीं; 
अकृृति अधिष्ठात्नी है इसकी, कहीं विकृृति का नाम नदीं ॥ 
अत :--अर्तुत अवतरण मैथिलीशरणगुप्त की ८ पंचवटी से? 
उद्धृत किया गया है। श्री लच्मण सात्रि में- अकेले- शिलाखरड पर 
जेठे हुए, अकृति-बैभव देख रहे हैं तथा मन हो मन-में- सोच रहे हैं :-.. 
... या ;7-यथह ऐसी सुन्दर भूमि है जहाँ केः निवांसी संसार 
हे हुए-भी. * संसार के अबगुणों से दूर-हैं । उनके संसारिक जीवन 
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में निरभिलाषिता का अद्भुत सम्मिश्रण है । भला (यहाँ रहने बाल) 
अत्रि झुनि दथा अनुसूया देवी जेसा पवित्र घरेलू जीवन कहाँ 
मिलेगा ? मानो यह जंगल का संसार ही दूसरा है; जिसमें बनावटी 
पने का नाम तक नहीं है। यहाँ पर तो एकमात्र अकृति ही' यहाँ की 
स्वामिनी है, रक्षिका है, कहीं पर भी सांसारिक विकार नहीं हैं। 
सारांश यह कि वन-भूमि बड़ी ही मन-मोहक, सात्विक एवं सरल हे” 
काव्य-सोंदय तथा अलंकार +-”5स्प्रेज्ञालंकार, उपमालंकार, 
अन्त्यानुप्रास एवं छेकालुप्रास । प्रसाद गुण एवं हमारी प्राचीन संस्कृति 
का चित्रण अवतरण के सोदय को बढ़ा रहा है । 
छंद ६--लावनी 
आलोचनात्मक टिप्पणी ;--्रकृति के खुले अंचल में रहकर 
मानव कितना सुखी, सात्विक एव' निसप्रद्द रह सकता हे, कवि ने यही 
बताने का प्रवास किया है. जो सराहनीय हे । 
१५. कटि के नीचे चिकुर जाल में उल्लक रहा था बायॉ हाथ, 
खेल रहा हो ज्यों लहरों से लोल कमल भोरों के साथ । 
दोया हाथ लिये था सुरभित चित्र विचित्र सुमन साला, 
टॉग घनुष की कल्पलता पर मनसिज ने भूला ढाला॥ 
(परीक्षोपयोगी) 
प्रसंग ;--प्रस्तुत अवतरण वाबू मथिलीशरण गुप्त की प॑चवटी 
से लिया गया है। लक्ष्मण जी जब अपनी भग्रिया उर्मिला के विषय में 
सोचते सोचते चित्रवत से होगये थे, उस समय अचानक उन्होंने 
एक अति दिव्याभरण युक्त रमणी ( शूपेणखा ) को देखा :-- 
व्याख्या --ञस रमसणी का बायाँ हाथ कमर के नीचे लटके 
हुए केशों में उलम रहा था। ऐसी दशा में ऐसा ज्ञात होता था, जेसे 
कमल का पुष्प ( उसके हाथों की उपमा ) चंचल लहरों में कालें काले 
औरों (उसके केशों की उपमा ) के साथ खेल रहा है । उसके 
दाहिने हाथ में रंज्श बिरंगे तथा सुगन्ल्नित फूलों की माला ऐसी 
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प्रतीत होती थी; जैसे कामदेव ने अपने धनुष को कल्पतरु के बेलों पर 


टांग कर हिंडोला ८ झूला ) बनाया है। ह 
 कात्य सोहव *“ अन्त्यानुमस, छेकानुआस,गौण हैं । पूर्णानर्मा 
लंकार तथा बाचकलुप्रोममा का आधान्य है। सौंदर्य का ऐसा मघुमय 
रूप दिन्‍्दी-साहित्य से वहुत कम है। ४ 
* लरद ;--लावनी, ३० मात्रा, १६ तथा १४ मात्रा पर यति हैं। 
आलोचनात्मक-टिप्पणी :---बह अवतरण,; पंचवटी कान्य 
भर में अपनी उच्च एव मनोहर कल्पना तथा सुन्दर व्यवधान के शिए 
विशेषता रखता है । 
१३. पर सन्देह-दोल पर ही था लक्ष्मण का मन भूल रहा, 
भटक भावनाओं के श्रम में भीतर ही था भूल रहा । 
पड़े विचार चक्र में थे वे, कहाँ न जाने कूल रहा, । 
आज जागरित-स्वप्न-शाल यद्द सम्मुख कैसा फूत्त रहा ॥ 


प्रसंग ;:---अ्रस्तुत अबतरण गुप्त जी की पंचवटी से उद्धृत किया गया 
है। लक्ष्मण शूप॑णखा के मायावी मनोहर रूप को देखकर सन्देह एवं 
विचार-चक्र में पड़े हुए थे। इसो वस्तु का वर्णन इस अवतरण में किया 
गया हे :-. 


.__ आहल्या :--यद्यपि लक्ष्मण उस रमणी के मनोमुस्धकारी रूप को 
देख रहे थे तथापि उनका मन सन्देद के हिंडोल पर भूज्ञ रहा था अथोत्‌ 
वे उस रमणी को लक्ष्मण, संरिग्ध-दृष्टि से देख रहे थे। उनका हृदय 
अनेकों प्रकार की भावनाओं के अ्रम में भूल रहा था, अथोत्‌ उनके मन 
में उसके लिये अनेकों प्रकार की भ्रम से भरी भावनाएँ उठ रही थीं। 
-वे.उसके विचार में डूबे जाते थे, परन्तु कहीं भी किनारा नहीं मिज्ञता 
था; अथोत्‌ वे यह नहीं सोच पाते थे कि यह कोन है ? वे सोच रहे थे 
कि यद्यपि में जागने की दशा में इस रमणी को देख रहा हूँ;, तथापि 
जीलम होता है मानों मैं स्वप्न ही देख रहा हूँ अथवा जाग्रत दशा में 
5 स्वप्त-शाल समत्त ही कैसे फूल रह है। . ' 


न्क 
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काव्य-सोष्ठव तथा अलकीर ४--रूपकालंकार “अ्धान, अन्त्या- 

मजुप्रास तथा छेकालुप्रास गोण हैं। संदेह को हिंडोला बना कर कवि ने 

चास्तविकता का चित्रण किया है । 

; ऊन्‍न्द $--ल्ावनी है । ३० मात्रा का छन्द, जिसमें १६, १४ पर 

यति होती है । अन्त में मगण नहीं होता । । 


आलोचनात्मक टिप्पणी ““अ्रस्टत अवतरण कल्पना की गहरी 
भावुकता को लिए हुए है | कबि ने लक्ष्मण के भ्रम और' सन्देह की परि- 
भाषा बड़े ही सार्मिक उपमानों से दी है। 
१४. “इसी समय पो फटी पूष में, पलटा प्रकृति-पटी का रंग, “ * 
किरण-कंटकों से श्यामाम्बर फटा, दिवा के दमके अंग। 
कुछ कुछ अरुण, सुनदरी कुछ कुछ, प्राची की अवभूषा थी 
;. पंचवटी की कुटी खोलकर, खड़ी स्वयं क्‍या ऊषा थी ॥” 


प्रसंग ;--ग्रर्ुत पद राष्ट्रीय कवि श्री गुप्त की पंचवटी से लिया 
गया हे | जिस समय लक्ष्मण शूपणखा के-विवाह प्रस्ताव पर उसे समझा 
रहे थे, टीक उसी समय सीता जी कुटी का ह्वार खोल कर आयीं, इसीं 
का वणन इस अवतरण में किया गया है :-- 

' - व्याख्या ६--इसी समय पूब में ऊषा उद्ति हुईं। उसकी ललाई 
से प्रक्ति का आवरण बदल गया अर्थात्‌ चन्द्रमा की श्वेत किरणों से 
श्वैते रंग न रहकर अब ऊषा के कारण लाली छा गईं। ऊपषा की लॉल 
किरंणरूंपी कॉटों से काले बादलरूंपी साड़ी फंट गई; 'जिंस से 'दिंवा 
(दिन ) का अंग अंग चमकने लगा। अथोत्‌ लाल प्रकाश भूमि पर छा 
गंया । पूव दिशा रूपी स्त्री का आभूषण अभी (कुछ कुंछ लाल तथा कुछ 
कुछ सुनहरा था। इसी समय सीता' जी ने पंंचचटी की पर्णेकुंटी 
खीला । उस समय ठीक ऐसा मालूम होता" था; मानों स्वयं आकाश की 
ऊषादेवी ही'इस प्रथ्वी पर आ गई है, कबि इस अ्रम में हैं कि कहीं संच- 


मुच वह ऊषा ही तो न थी ? 
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मत अलंकार ;---प्ांगहपकालंकार प्रधान, भ्रम, _ अन्त्यालुप्रास 
है । 5 
आलोचनात्मक टिप्पणी ;---निरसन्देह कबि इस अवतरणं में 
जैसी जो कुछ अनुभूति प्राप्त की है; हमारे सामने रखने में सफल 
हुआ है। 
१५, व्यहा | अम्बरस्था ऊषा भी इतनो 'शुचि सरफूर्ति नथी, , 
 अबनी की ऊषा सजीव थी, अम्बर की सी मूर्ति न थी । - |! 
वह मुख देख पाण्डु-सा पड़कर, गया चन्द्र पश्चिस की ओर ' 
लक्ष्मण के मुँह पर भी लज्जा लेने लगी, अपूष हिलोर।॥॥ (आवश्यक) 


प्रसंग ;-- प्रस्तुत अबतरण मेथिलीशरण गुप्त की 'पंचबटी' से उद्‌- 
घ॒त किया गया है । कवि ने प्रस्त्त अवतरण में सीता के सौन्दर्य की 
उपमा ऊषा से देकर ऊषा को उनके सौन्दर्य के सामने तिरस्कृत किया हे। 


- व्याख्या 4---आकाश में रहने वाली ऊषा देवी (लालिसा) इतनी 
पविन्न तथा स्फूर्तिमय नहीं थीं; जितनी कि यह प्रथ्वी पर रहने वाली 
ऊषा (सीता जी) | इसके अतिरिक्त आकाश की ऊषा तो केवल मूर्ति थी [: 
वह जीवित साक्षात्त्‌ न थो; परन्तु यह प्रथ्वी बाली ऊषा साज्ञात्‌ थी, जीवित- 
थी । वह्‌.मूर्ति नहीं थी। इसी के सौन्द्य को देखकर चन्द्रमा का सौन्द्य 
फीके पड़ गया ओर वह दुम दबाकर पश्चिस की ओर भाग गया अथौत 
अस्त हो गया । लक्ष्मण जी के मुँह पर इस ऊषा के उदय होने से लज्जा 
कह पड़ गई । उनके मुख-मण्डल्न पर लज्जा की. लहरे लहराने 
लगा । । 

काव्य-सोन्दय ;:---अधिक अभेद्रूपकालंकार तथा तृतीय ग्रतीपा 
लंकार का आधान्य है । कवि ने अपनी उपास्या सीता का मनामुंग्धकारी 
चित्रण किया है। “अम्बरस्था ऊषा? को बार बार कहकर मन तृप्त 
किया जा सकता है । 


छंद $---लावनी । । क 
१६. नाटक के इस नये दृश्य के दशक थे द्विज लोग वहाँ 


» प्रथम पत्र--पंचवटी १३६. 


करते थे शाखासनस्थ वे समधुप रस का भोग वहाँ। 
मट अभिनयास्म्भ करने, को कोलाहल भी करते, थे 
पंचबटी की रंगभमि को प्रिय भावों से भरते थे॥ 

(सं० २० ०६) 
मंसेंग :--अस्तुत पद सेथिलीशरण गुप्त की पंचावटी से लिया गया 
है । लक्ष्मण और शूपणखा के बीच होते हुए सम्भाषणमें जब श्री सीऋ 
जी आई, उस समय लक्ष्मण चुप हो गए थे । वातोलाप बंद था। इस 
दृश्य को कवि रंगमंच्य पर खेले जाने वाले नाटक से उपमा देकर हसारे 


सामने रखता है । 

व्याझ्या 4--जैसे रंगमंच पर किसी नये पात्र के आने पर दशकों 
की उत्कंठा उस समय तक अधिक बनी रहती है, जब तक वह वातौलाए 
प्रारंभ नदी करता है। उसी प्रकार वनस्थली के रंगमंच पर लक्ष्मण और 
शुपंणखा के चलते हुए वातीलाप में सीता एक नवीन पात्रा के रूप में 
प्रगट हुई । इस नाटक के दशक वहां पर पक्षीगण थे, वे पेड़ की डालियों 
पर बैठे बैठे भीरों के साथ रस-भोग कर रहे थे अथीत्‌ इस नाटक के 
रस का आनन्द ले रहे थे। जिस भ्रकार दशक भविष्य में देरी होने पर 
शीघ्रता के लिए शोर गुल मचाते हैं; उसी प्रकार वे पतक्तीगण भी सीता 
द्वारा वातोल्ञाप प्रारंभ करने के निमित्त कोलाहल कर रहे थे अथोद॑ 
चहचहा रहे थे । उनके इन मधुर भावों से पंचावटी की रंगभंमि, गुंज- 
स्तिहो उठती थी। 

काव्य-पोष्ठ तथा अलंकार $--सांगरूपकालंकार द्विज में श्लेष 
करके ऊँची डालियों वाला स्थान देकर कवि ने सौन्द्योत्पादन किया है । 

छंद $---ज्ञावनी । 

आलोचनात्मक टिप्पणी ;--कवि ने प्रस्त्त अवतरण में नाटक 
का रूपक देकर बातीौलाप का महत्व अधिक बढ़ा दिया है। वाश्तब' में 


बड़ी मनसोहक 
> हे एक अपर बा लेकर जो- उसको- पूंछ बनाते हैं. 


ने ही. आत्म-निंष्ठ जन जग में परम:अतिष्ठा पाते. हैं। 


हू सध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रद शक 


.._ बि इसको अपने उपर तुम बयां 7“ थदि इसको अपने ऊपर तुम प्रेमासछ बना लोगी, 

' तो निज-कथित गुणों की सबकी तुम सत्यता जना दोगी ॥॥ 

'! ( सं० २००४ ) 
। ' असंग *-“अ्रस्तुत अवतरण श्री गुप्त जी की 'पंचवटी” से लिया 
गया है। जब शपणखा श्री रामचन्द्र जी से, लक्ष्मण को छोड़कर; विवाह 
भ्र्ताव करने लगी तब श्री रामचन्द्र जी ने उसे समभाया :-- ु 
: _ व्याख्या :--है रमणी ! जो व्यक्ति किसी अधूरी वस्तु को के 
करते हैं, वे ही स्थिर बुद्धि कहलाते हैं और संसार में बड़ाई पाते 
(लक्ष्मण जी का जीवन यहाँ पर आधा है। ) अतः थदि तुम उसे 
( ल्॑मण को ) अपना प्रेमी बना होगी दो इससे तम्हारे अपने मुँह से 
कहे हुए गुणों की सत्यता ज्ञात हो जायगी अथीत जब तुम लक्ष्मण को 
आकर्षित कर लोगी तभी सुझे तुम्हारे स्व॒गु श-कीतन पर विश्वास हो 
रैकता है । यदि' तुम पास्तव में सुन्दरी हो तो अपना प्रेमी बना लो। न्ब 
दे काव्य-सौष्ठ व +---अथौन्तरन्यासालंकार प्रधान है । अन्त्या- 
मुप्रास, ,गोण है । तक्मण के अपू् जीवन को पूर्ण करने के 
लिए सम्मति देना कितना अनुनयपूण है, इसे सहृदय पाठक समम 
सकते हैं। अं 
हे 'छैंद :--ताटंक 4 जा के ता 
श्णप... जो अम्धे होते हैं बहुधा अज्ञा-चक्ु कहाते हैं। , 


हंसी नहीं करता है, तुम भी परम घन्य होगी || 


४5 लग ..” अस्तुत अवतरण श्री.गुप् हा की पंचवटी से उद्धत किया 

गाया हे,। श्री ग़सचन्द्र'जी, शर्पणखा के विवाह-अस्ताब पर उससे लक्ष्मण 

के सौय ही विवाद करने के लिए सन्मति दे हे हे." आम 
व्याख्या, :-<ज) व्यक्ति-चर्म-चल्षु-बिहीन आँख से. अंधे ) होते 

हैं, प्रायः उनमें 'बुद्धि-बक्ु:( बुद्धि की आँख >होती है; .. परन्तु मेरा यह... 


४ 
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श्रम का अन्धा अनुज तो आँख रहते हुए.भी सव अकार से अंधा'है। 
यूह सबको भूल गया है। अतः यदि तम इसके प्रेम को अधिकार जे 
करलो, तो मैं सत्य कहता हूँ, तुम भी अपने को धन्य सानोगीं।.+- 


सारांश 4--यदि त ( शूपंशखा ) लक्ष्मण से विवाह कर लोगी 
वो तम्दारा यह सोन्द्य भी उसके अविरल प्रेम से धन्य घन्य हो जायंगा। 
झ्तः उसे वरो । 
छंद 4+--लावनी । 
£८..... भंक्रत हुईं विषम तारों की तन्‍त्री सी स्वतन्त्र नारी+- 
', , 50 ो क्या अबलाएँ सदेव ही अबलाएँ हैं? बेचारी ? * : 
लीं जानते तम कि देखकर अपना निष्फन्न प्रमाचार!'. 
होती हैं अबलाएँ कितनी, प्रचलाए अपमान विचार. |: , 

। * प्रसंग ;--प्रस्तत अबतरण गुप्त जी की पंचवटी से लिया गया है १ 
यह उस समय को बात है, जब श7णखा'के विवाह-प्रस्ताव को राम* 
लक्ष्मण दोनों ने अस्वोकार कर दिया था। यह्द ' असफलतां देखकर 
शयण॒ वा क्रोधित हो चली । हि 
८ व्याख्या -->शपंणखा लक्ष्मण के कठोर अस्वीकृति-सूचक शब्दों 
की सुनकर भभक उठी । जैसे किसी कठिन वीणा के तार कनभना उठते 
हैं; ठीक उसी प्रकार बह कड़कते हुए शब्दों में डंपट कर बोलीं :-- ' ' 
3, “क्या तुम नारियों को निरी नारियाँ (पतली निबल) ही संममते 
हो ? कया तुम यह नहीं जानते कि वे ही निबल नारियाँ अपने प्रेम को 
निष्फल होते देख कर तथा अपने अपमान को विचार कर कितनी शक्ति- 
शालिनी हो जाती हैं 7? + . ,/ (.. ,/ «५ 

;> काव्य-सोछव तथा अलंकार ;:---इसकी प्रथम, पंक्ति में शब्द चित्र 
है। शब्दों के सुनने मात्र ही से चित्र उपस्थित हो जाता है। उपसमा; 
छान्त्यानुआस तथा छेक़ानुप्रास अलंकार 6 ।_., ६ 

छन्द ॥--लावनी: १६, १४ मात्रा:पर यति हे । के 
अआलोचनात्मक टिप्पणी ;---'अ्रस्तुत _ अपतरण' शब्द-चित्रंण का 


$ 


न ्‌ 
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उत्तम उदाहरण है । हिन्दी-साहित्य में “घन घमंढ नम गजेत घोर” 
वाले शब्द-चित्र के पश्चात्‌ “मंक्ृत हुई विषम तारों की तंत्री सी स्वर॑त्र 
नारी” कोटि के शब्द चित्र बहुत कम हैं। कट 
२०. सबने अृदु सारुत का दारुण मंभानतेन देखा था, 
। संध्या, के उपरान्त तमी का विकृतावत्तेन देखा था । कं 
काल-कीट कृत वयस कुसुम का क्रम से कत्तेन देखा था; , 75 
किन्तु किसी ने अकस्मात्‌ कब यह परिवर्तन देखा था।॥ : ु 


प्रसंग :---अ्रस्तुत अवतरण मैथिलीशरण गुप्त की पंचवटी से उद्धृत 
किया गया" है । इसमें शूपेणखा के मायाबो विराट एवं भयंकर रूप का 
वर्णन है । ; 

व्याहयाो ;--यह सच है कि सन्द-मन्द बहती हुई हवा को पुनः बढ़े 
वेगपूर्ण (कक्रमोर) रूप में बहते हुए तो . प्रायः सभी ने देखा था तथा 
सांयंकाढ के वाद बड़े ही विकट रूप में अंधेरे के आगमन को भी देखा: 
गया था; एवं समय रूपी कीड़े के द्वारा अवस्था रूपी फूलों का काटना भी 
आय: सभी देख चुके थे; परन्तु कोई भी इस, प्रकार अचानक परिवर्तन: 
नहीं देखा था। अथोत शूपशखा का मायांवी नग्न रूप तीत्र मकमोर, 


कठिन तमतोम एवं काल से भी भयावना था। ऐसा भयावना रूप पहले 
कंभी-नहीं देखा गया था! ं 


अैक् 


रे 


घटी 


काव्य-सोष्ठव +-छेकानुम्रास, अन्त्यानुप्रास, निरंगरूपकालंकार 
हैं, काल रूपी की डेने आयु रूपी पुष्प का बणुन काव्य-सौष्ठव का विषय है।। 
छल्द ;--ताटंक। न्‍ 
आलोचनात्मक टिप्पणी :--कबि के प्रस्तुत कवितांश मेँ 
“फक्रमानतेन”? “काल-कीट” आदिःउपमान बड़े ही निखरे हुए' तथा 
प्रभावशाली है । ये ही शब्द रूपी छन्दः के शिरमौर हैं।... |, 7 
२१ हमने छोड़ा नहीं राज्य क्या, छोड़ी नहीं राज्य विधि क्या ? (२००६! 
सह न सकेगा कहो हमारी इतनी सुविधा की विधि क्या ? /“ 
- “विधि की बातें बड़ों से पूछो वे द्वी इसे मानते हैं; ,.. -.,. - 
पुरुषाथ पत्तपाती हूँ, इसको सभी जानते हैं ॥ 


3) 
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अंग +--प्रस्तुत अवतरण श्री मे थेलोशरण गुप्त की 'प॑चवटी से. 
लिया गया है । श्री.सीतां जी अपने त्याग का वणन करती हुई विधाता' 
ओर भाग्य का नाम लेती हू । लक्ष्मण इस पर “सतमेंद रखकर कहने 
लगते हैं कि में भाग्यवादी नहीं अपितु पुरुषार्थी व्यक्ति हूँ । इसी का 
वशुन प्रस्तुत कवितांश में है । र 


व्याख्या ;--सीता कहती है--क्या हम लोगों ने राज्य-सत्ता नहीं: 
छोड़ी थीं ? कया राज्य का खजाना नहीं छोड़ा ! अथीत्‌ अवश्य छोड़ 
दिया | क्या ब्रह्मा जी हमारी इतनी सुविधा (बन में परणंकुटी बना कर 
रहने की, जेसे राम लक्ष्मणादि रहते थे) भी नहीं देख सकते ? यह 
सुन कर श्री लक्ष्मण जी वोलेः-हे आर्य ! ब्रह्मा की बातें वे ही जाने 
उन्हीं (राम की ओर संकेत है) से पूछो ! में तो केवल पुरुषाथ में 
विश्वास रखता हैँ; जेसा कि सभी जानते हैं । । 


साराश ---स्रीता भाग्यवादी हैं ओर लक्ष्मण कम (पुरुषा्थ) 
बादी । सीता त्रह्मा की ओर अपने दुःखों एवं सुखों का संकेत करती है 
परन्तु लक्ष्मण अपने बल तथा पुरुषा्थ पर विश्वास रखते हैं।_ -++“ 

छल्द ;---३० मात्रा का 'लावनी' छन्द है । १६, १४ मात्नाओं पर 
यति है । 


टिप्पणी ;---कवि ने भाग्यवाद एवं पुरुषार्थवाद दोनों का अदूख्ुत 
सम्मिश्रण करके हमारे ऊपर निणयाथ छोड़ दिया है। वह -स्पष्ट नहीं 
किया कि दोनों में सत्य कौन है ? वास्तविकता यह प्रतीत होती है कि. 
दौनों का समान स्थान है; यही कारण है कि दोनों की व्याख्या करके 
कंबि मौन हो गया है | ४8 

६8 पंचचटी के विशेष अ्रध्ययत के लिए हमारी, एंचवर्टी की टोकए 
भूमिका सद्दित रीगज बुक ढिपो, दिल्‍ली से संग्रा कर देखिये । | * , .) 


' *. आधुनिक काव्य सेयह 


प्रश्न । १ ;--सेथिली शरण गुप्त की रचनाओं पर प्रकाश डालिए १ 

उत्तर ;--गुप्त जी की समस्त रचनाओं को दम मुख्य ८ भागों में 

यॉट सकते हैं :-- . 

२«“-पोराशिक-काव्य :--जयद्रथ-बध, तिलोत्तमा, चन्द्रहास, त्रिपथगा, 
शक्ति और नहुष । 

२--खंड-काव्य और प्रवन्ध-काव्य :--पंचबटी, साकेत ओर ट्वापर । 

३--कंथानक :--रंग में भंग, अनघ, गुरुकुल, विकटभट, सिद्धराज और 

कि कुणालगीत । 

४--चंपू -यशोधरा । | 

४&-+देशभक्ति-पू्ु-काव्य :--भारत-भारती, स्वदेश-संगीत । 

६-हिन्दू जातोयता-पूर काव्य :--हिन्दू । 

४--अनुवाद :- सेघनाथ-बध, पत्राबली ओर उमरखैयाम की रुवाइयों 

।, ». ,का अबजुबाद। 


अश्न २ $--शुप्त जी की काव्य-शैली पर भाषा, भाव तथा: कृत्रित्त 
शक्ति की दृष्टि से प्रकाश डालिए । | 


्ष के शक ( सं०.२००६ ) 

. उत्तर $--गुप्त जी आधुनिक युग के प्रतिनिधि कवि हैं। उनकी 

माषा-शैलीं वर्णन प्रधान होने के कारण क्लिष्ट नहीं है । प्रायः, 
. अभिधा शक्ति वाले शब्दों का प्रयोग हुआ है। अत: उनकी 

भाषा भाषा जन-साधारण से दूर नहीं है | कवि ने अन्य छाया वादी - 
/6.' कवियों की भाँति शब्दों का प्रयोग प्रतीक के अथे में प्रायः नहीं 

किया है। भांषां चलती हुई 'तथां लोकोक्तिपूर्ण है; परन्तु भाषा उढ़ूँ 

अथवा हिन्दुस्तानी दोनों से बची हुई है| सारांश यह कि भाषा शुद्ध 

हिन्दी है, सबेसाघारण के सममने योग्य है। यथा :-- 
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“कहते है इसको ही अंगुली पकड़ प्रकोष्ठ पकड़ क्लेना” 
गुप्त जी इतिवृत्तात्मक युग के सबसे महान कवि हैं। अतः इतिवृत्ता- 
त्मक-शे ली की प्रधानता, आपके काव्य की प्रझुख विशेषता है।इस 
शैली से व्यक्त हुए भात्र प्रायः शीघ्र समभ में आते हैं| यही 
भाव कारण है कियुप्त जी की रचनाएँ जितनो लोक-प्रिय हैं 
उतनी अन्य किसी भी आधुनिक कवि की नहीं । इसके अति- 
रिक्त आप ने अपने भावों को सीधी-सादी आजंब तथा आकषक रीति से 
व्यक्त किया है | कल्पना में क्लिष्टता के प्रति आग्रह नही | फलत:' आप 
अपने भांवों को ज्यों का त्यों जनता के पास पहुँचाने में सफल्न, 
हुए हैँ , जो किसी भी लोक-प्रिय कवि के लिए आवश्यक गुण है। 
कृवि के नाते आपने सबवा अपने उत्तरदायित्व को समझा है। समय 
लथा परिस्थितियों पर विचार करते हुए आपने जनता का पथ-प्रद्शनः 
किया है । 
आपकी रचना 'भारत-भारती' का आरर जनता ने हृदय से किया। 
है; यह आपके मार्मिक भावों की देन का प्रतीक है। . ' 
गप्त जी स्वभाव ही से कवि हैं। आपने अपने मनोवेगों को कल्पना 
के सहारे बढ़ी दी मार्मिक रीति से व्यक्त क्रिया है | कविता का स्रोत आप 
के कंठ से स्वतः ही फट पड़ा है; वनावटीपन आंपकी 
कवित्व-शंक्ति कविता में नरीं। जो -कुछ है, मनोवेगों तथा ,मोलिक 
च विचार-धाराओं का प्रतिफलन है । 'साकेत' की रचन! 
आपकी कवित्व-शक्ति पर पर्याप्त प्रकाश डालती है। डमिला” हिन्दी 
काव्य में उपेक्षिता रदी; परन्तु आपने उसे अपनी लेखनो की शक्ति देकर 
'स्केतः की नायिका बनाया तथा उसमें सरस जीवन की भाँकी लगाई ॥ 
आपने अपनी लेखनी की तूलिका से उमिज्ञा का चरित्र बड़ा ही मनोमोद्क 
बनाया है। उर्मिला के ऑसुओं से त्याग की महेनता भीग उठी है /-- 
दोनों ओर प्रेम पत्ता है ' ु 
सखि पतंग तो जलता ही हे, दीपक भी जलता है । 
' सीस'द्िला कर दीप कदता--/ ४ ४ 
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बंघु वृथा ही तू क्‍यों दृहता ! 
ंग पड़क रह, 
पर पतंग पड़कर ही रहता मम 
ह दोनों ओर ग्रेम पलता है || 
अहा ! इसमें मनोवैज्ञानिक सत्य का कितना सुन्दर समन्वय हुआ 
है। विशेषता तो इस वात की है कि प्रवन्ध-काव्य में सुक्तक-गीतशैली 
पहली हो वार यहाँ सफल हुई है । साकेत के अतिरिक्त आपकी कवित्व- 
शक्ति का परिचय यशोघरा, मंकार तथा काबा आदि में मी पूर्णरूप से 
सिलता है। पंचबटी के प्रकृति-चित्रण में तो कवि ने अपनी शक्ति को 
धन्य कर लिया हे :-- 
नाच रहे हैं अब भी पत्ते मन से सुमन महकते हैं । 
चन्द्र ओर नक्षत्र ललक कर लालचभरे लहकते हैं ॥ 


प्रश्य ३:--प्रतिनिधि कवि किसे कहते हैं ! आधुनिक काव्य-संग्रह 
में किस कवि को युग का प्रतिनिधि कवि कहा जा सकता है ? युक्ति-युक्त 
उत्तर दीजिए । (६ २००४ ) 
उत्तर : “जो कवि किसी धारा विशेष, वाद विशेष, अथवा युग 
विशेष की समस्त भावनाओं का प्रतिनिधित्व करे; उसे उस घारा-विशेष, 
वादू-विशेष अथवा युग-विशेष का प्रतिनिधि कब्रि कहते हैं। जेसे छाया- 
'बादी धारा की प्राय, समस्त भावनाओं, एवं विचार-घारा का अ्रतिफल्ञन 
प्रंतकी कविता में हुआ हे ; अतः वे छायावादी धारा के प्रतिनिधि 
कवि हैं । गीतिकाव्य में निराला का काव्य सभी आधुनिक कवियों से 
अधिक सुष्ठु तथा ग्राञ्लल है अतः उन्हें गीतिकाव्य का ग्रतिनिधि कब्रि 
-क़ते हं। उसी प्रकार आधुनिक युग की ग्राय; समस्त भावनाओं (का 
समावेश जिस कवि की कविताओं में हुआ हो, वही इस युग का ग्रतिनिधि 
-कृबि कहा जा सकता है । जि 8 8 आ 
इस दृष्टिकोण से जब हम आधुनिक कर्त्रियों पर दृष्टि डालते हैं तो 
शुप्त जी की| रचनाओं में हमें युग की प्रायः सभी , भावनाएँ, मिलती हैं । 
उनकी भारत-भारती इमारे राष्ट्रीय बीटों का कंठद्दार रही :दै । “पहले 
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गम पल किक लक 00 5 अर मर कक त की करेगी हि शर्त की 
क्या थे, क्या हो गए भर क्या होंगे अमी” सें हमारे अतीत वत्तेमान्र 
जोर भविष्य का सम्यक्‌ चित्रण हो आया है। 'जयद्रथ-बघ' तथा रंग-सँग! 
आदि अन्‍्थों में उन्होंने इतिबृत्तात्मक शैली की प्रधानता देकर जनता में 
अपनो लोक-प्रियता की छाप लगा दी है । 


प्रतिनिधित्व के उत्तरदायित्व को भी कवि भूल नहीं सका है; अपने 
काव्य की प्रचलित धारा को ज्षेत्र से बादर नहीं जाने दिया है। साकेत 
द्वारा जहोँ उन्होंने रासकाव्य का अतिनिधित्व किया है; द्वापंर लिखकर 
कष्णक्राव्य के नये रूप में सफल हुए हैं। सीता, द्रौपदी, उर्मिला तथा 
यशोधरा - आदि नारी-चरित्रों को हमारे घर के अन्‍्तःपुरों में श्रतिष्ठित 
करके “ऑँचल में दूध और आंखों में पानी” वाली करुणामयी उक्ति का 
सुन्दर दान दिया है । 
”' केला और सिद्धराज में उन्होंने भास्तीय चतु्थोश मुसलमानों का 
भी प्रतिनिधित्व किया है जिससे उनकी राष्ट्रीयता में चार चोद लंग 
जाते हैं। 
आधुनिक युग की रहस्यवादी धारा भी 'मंकार' में आपसे अछूती 
नहीं रह सकी है। वत्तमान प्रगतिवादी साहित्य के सृजन में भी आप 
उदासीन नहीं हैं । 

इस प्रकार हम गुप्त जी में राष्ट्रीय भावना, प्रगतिवादों दृष्टिकोण 
श्षया रहस्यवादी प्रवृत्ति एवं अन्य सभी युग-प्रचलित धाराओं का समावेश 
पाते हैं । है 
५ अत: गुप्त जी सच्चे अथ में इस युग के प्रतिनिधि कवि हैं। ह 
' प्रश्न ४ ;--“शुप्त जी हिन्दी के यशस्ती राष्ट्र-कवि हैं?” इंस पर 
युक्ति-युक्त विवेचना कीजिए । न 
« - उत्तर ३--शुप्त जी को राष्ट्रीय कवि साने जाने का आधार उनकी 
अबल राष्ट्रीय भावना है। उनकी, भारत-भारदी राष्ट्र की वाणी हे; 
'जिसने जनता,के हृदय , को मार्मिक रीति से स्पश : किया. है जया, अतीत, 
बत्तमान एवं भविष्य को गौरव से भर दिया दे । उनकी शैली। इंविई्ृत्रा- 


| 
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त्मक होने के कारण जन-साधारण को रसास्वादन करा सकी हे; साथ दी 
आंवों की गहराई ने उच्च कोटि के व्यक्तियों का मामिक-स्थल स्पश किया 
है। इस प्रकार उनकी रचना को लोक-प्रियता प्राप्त है । 

उत्तकी राष्ट्रीया। आवा कर्बला में और भी निखर आई है ।* कवि 
' क्वेबल हिन्दू जाति का ही नहीं अपितु समस्त भारत का राष्ट्रीय-कवि बन 
गया है । ( शेष ग्रश्नोत्तर ३ में देखिये ) 


प्रश्न ५ :---अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिऔध” के साहित्यक 
व्यक्तित्व पर एक आलोचनात्मक टिप्पणी लिंखिये । ४ 


उत्तर ;--"हरिओऔध” जी का स्थान हिन्दी के निमाताओं में है । 
आपने द्विवेदी-युग से आधुनिक युग तक साहित्य की सेवा की है। 
आपका अधिकार खड़ीबोली तथा त्रज़भाषा दोनों पर है तथा आप दोनों 
के सन्धिकाल के मूर्ति स्वरूप हैं । मै 


रीविशांस्त्र तथा संस्कृत का आपको गहरा अध्ययन है; “रस-कलश? 
जिसका प्रतीक है । कं 


कृष्णु-काव्य में आप सूरदास के उत्तराधिकारी हैं। “प्रिय-प्रवास्त 
की रचना ने आपका स्थान बहुत ऊँचा कर दिया है। यह एक मद्ाकान्य 
है जिसकी भाषा संस्कृत-ग्सित है । यह अन्थ अपनी दृष्टि से अनूटा ढे 
ग्रह आयद्योपान्त संस्क्रत छन्दों में लिखा गया है। यह अतुकांत कविद्य 
का सर्वश्रथम सफल प्रयास है। इसकी भूमिका आपके पारिडत्य का 
परिचिय देती हे । इस ग्रन्थ पर आपको 'मंगलाप्रसादः पारितोषिऋ 
मिल चुका है । आपकी भाषा जितनी ही संस्कृत-गर्मित हे; उतनी ही 
सरल भी । यह वात 'चोखे चौपदे” और '“चुमते चौपदे”.को पंढ़ने से 
पता चलता है । 


आपसे राम काव्य भी अकछूता नहीं रह सका है । “चबैदेही बनवास” 
से यद वात स्पष्ट सिद्ध हो जाती है । 


हक गयय रचनाओं-में ठेठ हिन्दी का ठाठ” तथा “देववादों 
कु बज अओग रु बज है>े ६, * ७४2४ ४ ह 
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प्रश्न ६६---पअ्रसाद जी” मानव हृदय की भावनाओं के सफल कला- 

कार हूँ” इसकी सथुक्तिक विवेचना कीजिए | 
अथवा । 

प्रसाद की प्रमुख रचनाओं की विशेषता बताते हुए उनके साहित्यिक 
जीवन की समीक्षा कीजिए । 

उत्तर $---श्री जयशंकर प्रसाद जी स्वभावतः मानव जीवन के 
आशभ्यन्तरिक रहस्यों के स्वतंत्र विचारक थे। उनकी शैज्ञों की गंभीरता, 
हिन्दी को आधुनिक चेतना की देन, खड़ीबोली की खड़खड़ाहट को 
भावना-प्रवाह से ओजपूर्ण वनाना, कल्मना की डेची उड़ान आदि 
विशेषताएं सबंदा के लिए अमर । उन्होंने ही छायावाद और 
आधुनिक रहस्यचाद को जन्म दिया तथा इसे कामायनी द्वारा अन्तिस 
सीढ़ी तक पहुँचाया । 

वे सच्चे कवि थे, अनुकरण की प्रकृति उनमें नहीं थी। उन्होंने 
स्वयं ही गृढ़ातियूढ़ विषयों का मनन किया तथा बर्तम।न के जिए अतीत 
की गहराइयों में बैठकर मौक्तिक निकाले । अंग्रेज़ी युग में रहते हुए भी 
उन्होंने अंग्रेजी का दान स्वीकार नदी किया | इस प्रकार. मौलिकता का 
दान देकर उन्होंने हिन्दी की नींव को पुष्ट बनाया। उनका अधिकार 
बौद्ध विचार-धारा पर था; जिसकी स्पष्ट छाप उनकी रचनाओं में है। 
उनका नियतिवाद भारतीय परम्परा के सबथा अनुकूल है। 

उनकी कविताओं में मरना, लहर, ऑसू तथा कामायनी का विशिष्ट 
स्थान है। मरना और लहर गीति-काव्य हैं | आँसू मुक्तक रचना है'' 
तथा कामायनी एक महाकाव्य ग्रंथ हे। इस अकार वे एक 'महाकवि 
थें। दूसरी ओर एक महान नाटककार के रूप में' हमारे सामने आये । 
उन्होंने अतीत के गर्भ से आधुनिक नाटकों को सृष्टि की ।' चंन्द्रगुप्त, 
स्कंइगुप्त, अजाशत्रु ,, धुव-स्ामिनों तथा जनमेजय ' कां''नागयज्ञ' 
प्रमुख नाटक-मंथ हैं कुछ दिलों. पे इनके नाटकों में भोषा की क्िप्ता 
तथा अनभिनेयता . आदि'दोष” देखे जाते थे' परन्तु यह भूल” थी यदि 
हस अभिनय नहीं कर सकते, अथव्रा हमारे पास वैसे रंगमंच नहीं हे 
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तो यह हमारा दोष है तल कि प्रसाद का। दूसरी ओर प्रसाद की भाषा 
लोक-प्रियता के लिए नहीं, वह तो हीरे की खान हे; जिस पर उच्च 
साहित्यिक-बग का ही अधिकार रह सकता है। इस प्रकार ये तो दोनों 
ही गुण हैं; अवगुण नहीं । हिन्दी साहित्य में उनकी यह देन अमूल्य हे; 
इससे भी “अन्तह्वन्द्द! अपना स्थान सबंदा ऊँचा रखेगा । 
प्रसाद जी सफल कवि, सफल नाटककार होते हुए एक सिद्धहस्त 
कहानीकार एबं उपन्यासकार थे । उनकी ये दोनों प्रकार की रचनाएँ 
अपसे दृष्टिकोण से बेजोड़ हैं। 'कंकाल' तथा “तितली” दोनों मानव- 
हृदय की सूक्ष्म वस्तुओं (भावनाओं) के व्याख्यात्मक उपन्यास हैं । 
आकाशदीप' तथा 'इंद्रजाल” की कहानियों का महत्व भी किसी अन्य 
कहाली से कम नहीं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसाद जी की बहुमुखी प्रतिभा ने 
हिन्दी क्षेत्र में सन्न ही प्रकाश दिया है। उन्होंने मानव हृदय की 
ज्याख्या सभी दिशाओं में की है | 
अतः प्रसाद जी सानव-हृदय के सफल कलाकार हैं। 


प्रश्न ७ $--श्री सूयकान्त त्रिपाठी “निराला” के विषय में आप 
क्या जानते हैं ? इनकी विशेषताओं का वर्णन करते हुए रचनाओं का 
सी परिचय दीजिए | | 

उत्तर ;---“निराला' जी एक युग-प्रवतक कवि हैं। आप ही भारती 
फे संबेप्रथम कवि हैं, जिन्होंने छुंदों में चिर्बन्दिनी हिन्दी का उद्धार 
किया है । आप ही ने सब प्रथम “'प्रिये छोड़ वन्धनमय छन्दों' की छोटी 
राह” का आन्दोलन चलाया। आप नर-केशरी हैं, , जिसका प्रतिबिम्ब 
काव्य-सरिता में स्पष्ट हो आया है । प्रत्येक पंक्ति में आपका व्यक्तिल् 


रु 


हक उठा है।। गीतिकाव्य के आप प्रतिनिधि कवि हैं । अन्य श्रमुख 
शेषताएं निम्न प्रकार ह :--.._ ! 

,,.थ) भाषा में संस्कृत शब्दों की अचुरता है, जो गददन विचारों कोः 
व्यक्त करने हट लिये प्रयोग किया गया है। कटी कहीं आपकी भाषा 
इतनी सरल गई है, जिसे जनसाधारणं भलीभौति समझ सकताः डे 
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| (ब) आप अपनो दाशनिकता के लिए प्रसिद्ध है । आपका अध्ययन 
दशनशास्त्र में अधिक है । स्वामी विवेकानन्द का प्रभाव आप पर अधिक 
है। आप अछेतवादी हैं; यही कारण हे कि कठिन विपत्तियों में भी 
आपने थेये नहीं खोया । 

(स) काव्य-क्षेत्र में आप अपने मुक्तक छन्दों के लिए असिद्ध 
हैँ | आप की रचनाएँ प्रायः गण मात्रा से हीन है। ताल और लय 
के आधार पर आपने कई प्रकार के छन्हों की सृष्टि की है । 

(द) आप रूढ़िवाद के कट्टर विरोधी है । भाव, छंद आदि किसी 
प्रकार का भी बंधन, आपने कवि के लिए अनुचित समझा और सफल 
क्रान्ति की । 

(य) आपकी कविताओं पर माइकरेव मधुपूरन, रवीन्द्र बाबू का 
प्रभाव है । दर्शन में विवेकानंद के शिष्य है । | 

(२) आपकी रचनाएँ क्रमश", अनामिक ( १६२३ ),' परिमल 
(१६३०), गीतिका ( १६३६ ), अनमिक्रा (१६८), तुलसीदास (१६३८), 
कुकुरमुत्ता, बेला, नये पत्त १६४६), आदि है। 

(ल) उपरोक्त रचनाओं में आपने प्राकृतिक तथा मानवीय दोनों 
प्रकार के सौंदर्य चुने है । 'तुलसीदास” एक खण्डकाव्य है। गीतिका में 
रहस्यवाद निखर आया है। कुछुरमुत्ता आदि में कवि प्रतिवादी हो 


गया है । यों में 
(व आपके उपन्यासों में अप्सरा, अलका, निरुपसा तथा कहानियों 


में 'लिलीः और 'सखी' हैं । का 
इस प्रकार हम निराला में प्राचीनता, नव्रोनता तथा आशधु 
23 | 

अआदि की एक श खला पाते है । | कद 
प्रश्न ८ ;--पंत प्रकृति के कवि हैं.” इस' पर अपना संयुक्तिक 
मत दीजिए । कल न व 
उत्तर :--निश्सन्देद पंव जो प्रकृति के कवि हैं. गायक हैं तथा 
उसके अंचल के सुकुंमार शिशु हैं। आपको प्रक्ृति-निरीक्षरो डी ह३। 
कविता की भेरणां मिलीं थी। औपने अपनी जन्म-भूंमि क्माचल्ष प्रदेश 
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सें प्रकृति के सौन्दर्य को हृदय खोलकर देखा । उससे तादात्म्य का अनु- 
भव किया । इन्हीं भावों का प्रतिविंव हंस उनकी वीणा, पल्‍लव आदि में 
पाते हैं। कबि का दाशेनिक सिद्धान्त भी बड़ सबर्थ की भाँति प्रकृति पर 
ही आधारित है। यथा :-... 
न जाने कौन अयि युतिमान, 
जान भुभकोी अबोध, अज्ञान, 
सुभाते हो तुम पथ अनजामस, 
फूक देते छिद्टों में गान।” 
आप कृति से आमने सामने बातें करते दिखाई पड़ते हैं, यथा :-- 
“बता दो ना हे मधुप कुमारि, 
- अपना वह मधुर गान।” 
इस कार पंत प्रकृति के कवि हैं। ह 
मरने & ;--यंत को प्रवृत्तियों तथा विचारधाराओं पर एक युक्ति- 
युक्त टिप्पणी लिखिये | | 
: “पर ;--पंत 'छायावाद' के प्रतिनिधि कवि हैं; प्रकृति-बादी हैं 
तथा आपने आधुनिक प्रमुख प्रवृत्तियों तथा विचारधाराओं का सुन्दर 
_मन्वय किया है। आप अपनी रचना वीणा और पल्लव में छायावादी, 
गुंजन में रहस्यवादी ज्योत्सना में अतीकवादी; युगान्त, युगवाणी और 
आम्या सें अ्गतिबादी ( समाजवादी ) होगए हैं; परन्तु आपने कृंहीं भी 
किसी ग्रशृत्ति को तिल्लांजलि नहीं दी है, अपितु सबका सब सें सुन्दर 
समन्वय किया है। वास्तव में आप समनन्‍्वयवादी हैं। आप पर अंग्रेजी - 


प्रभाव पड़ा है | ; 

- -आपकी भाषा बड़ी कोसल है। ध्वनि में चित्रसयता हे फिर भी 
आप आाव-पक्ष को कल्ा-पक् से उत्तम मानते हैं। वास्तव में आप खड़ी 
वोली के मधुर कवि हं। कक 

“ आपकी दो अमुख घाराएँ दायाबाद और पअंगतिवाद हैं:। आपने 

् जीवन टू समस्याओं ४ ४. ्‌ा 
“निन्र की समस्याओं को पगतिबाद के डरा सुलखाने में थोग-द्विद्याः हैः। 
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ससाज के वंधरनों में बंधी हुई नारी के प्रति आपकी अधिक सहानुभूति 
है । यही कारण है कि आपने प्रगतिवाद में पैर बढ़ाकर "तआ्राम्याः की 
रचना की । आप प्रगतिबाद को 'डपयोगिताबाद' की संज्ञा देते हैं। 


प्रश्त १० ;---“श्री माखनलाल चतुर्वेदी एक भारतीय आत्मा, 

-शरीर से योद्धा, हृदय से प्रेमी, आत्मा से विह्नल-भक्त तथा विचारों से 
क्रान्तिकारी हैं” इस पर अपना सयुक्तिक मत दीजिए। 

उत्तर ;--वास्तव में चतुर्वेदी जी के व्यक्तित्व के ये चारों रूप हैं । 
“मुझे तोड़ हे वनमाली उस पथ सें देना तू फेक, 

मात्भूमि पर शीश चढ़ाने जाते हों जहँ वीर अनेक ।” ' 

उनकी युद्ध-बीरता का परिचायक है तथा इसी में उनके क्रान्तिकारी 

विचार भी मिल्ष जाते हैं। “कोकिल बोलो तो” सें उनकी क्रान्तिकारी 

विचारधारा ओर भी स्पष्ट हो जाती है। “अरे अशेप शेप की गोदी बने 

तेरा विछोना सा” में उनके हृदय से भक्ति का स्रोत फूटता सा दिखाई 

देता है। उनकी साकार भावना निरकार में मग्न होने का साधन है । 

उनकी आत्मा प्रञ्ञु के प्रेम में विहल है । वे सूफियों जैसे प्रेमाकुल तथा 


कातर हैं | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि वे शरीर से योद्धा, हृदय से प्रेमी, 


आत्मा से विहल भक्त और विचारों से क्रान्तिकारी हैं। परन्तु ये चारों 
'तत्व प्रथक प्रथक अंकुरित नहीं होते । इसका समन्वय कवि ने भली भाँति 
किया 'हे । उसकी राष्ट्रीय भावना, श्रभु-भक्ति से दूर की वस्तु नहीं। वह 
तो प्रभु-प्राप्ति के दो साधन हैं। यदि हम उन्हें राष्ट्रीय-रहस्यवादी कहें. 
तो अत्युत्तम है । इस अकार घमं और राजनीति ८ राष्ट्रीय ) का बड़ा 
ही मधुर रूप कवि ने रखा है । कवि का जीवन अधिकतर जेलों में कटा 
है परन्तु वह निराशावादी नहीं। उनमें एक विचित्र विरोधात्मक “विचार 
सिलते हैं। वे सौन्दर्य और म गार के रसिक कवि हैं; परन्तु संयम ,भी 
साथ-ही-साथ है। 

ह आपने का भाषाओं से शब्द उधार लिए हैं; जिन्हें हिन्दी ने 
अपना लिया है.। आपकी रचना का ' संकलित रूंप “ह्विम-किरीटिनी”? 
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“है। “साहित्य देवता” गद्य प्रंथ तथा 75 हि देयवा/ गठय मंथ तथा “कऋष्णाजु नयुद ! प्रख्यात 
' वाठक हैं | 

प्रश्न ११ ।--श्रीमती बसी ( महादेवी ) के काव्य की विशेषताएँ 
लिखिये । 


उत्तर ;---श्रीमती वो की प्रमुख रचनाएं. नीहार, रश्मि, नीरजा 
पुनः तीनों का एकीकरण “यामा” है । पीछे की रचनाएं स्नेह की जलन- 
दीपशिखा' है। इसके आधार पर हस उनके काव्य की निम्नाँक्रित प्रमुख 
विशेषताएं देखते हैं 


(अ) राष्ट्रीय जाशृति :--आपकी प्रारम्भिक कुछ रचनाओं में 
शप्ट्रीयदा की चाँदनी छिटकी हुई है। उनके भाव बड़े ही संयत रूप से 
प्रवाहित हुए हैं। यथा 

“तेरी उतारू आरती माँ भारती” 
अथवा 
“जव गारमयी अनुरागमयी भारत जननी, भारत माता” 


(बे) करुणा की गहरी छाप:--आपकी रचनाओं में विषाद की 
तमोनिशा साकार हो उठी है । अभाव तथा वेदना को वाणी मिली है। 
उनके लिए यह विश्व-व्यथा का सवेरा है; इसके प्रभाती किरणों में 
सुनहरी नमी है । उनके इस प्रकार की रचनाओं में व्यथा संग्रहणीय न 
होकर बिखेरी जाने वाली हो गई है| प्रकृति के सभी अंग यथा ( ऊषा, 
संध्या, रात्रि आदि ) उनके लिए आँसू से तर होकर प्रकटित होते हैं. 
सारांश यह कि व्यथा, करुणा, कसक ओर पीड़ा का जितना सार्मिक 
विश्लेषण आपने किया हे; हिन्दी साहित्य में अन्य किसी ने नहीं किया। 

(स) रहस्यवाद उनका अपना विषय है। आत्मा को नारी रूप में 
तथा परसात्मा को प्रियतम रूप में देखकर कवयित्री ने अपने नारी हृदय 
से रहस्यचाद को रंगीन बना दिया है । ऐसी तड़पन अन्यत्र दुलभ दे । 
च्रथा 

“क्यों मुझे प्राचीर बनकर आज मेरे प्राण घेरे ।? 
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अथवा :---फिर विकल हैं ग्रास मेरे” 

एक हृदय की तंडपन देखिये :--- 
आंह ! वह कोकिल न जाने-- 
क्यों हृदय को चीर रोई ! 

(द्‌) छायावाद्‌ ;---आपका स्थान छायावाद के वेदसा-्षेत्र में 
सर्वोच्च है | भावों की अभिव्यंजना, कसकमय नवीन शब्दावली का 
निर्मोण तथा वीणा, मंकार आदि अनेक प्रतीकों-का श्रयोग आपकी -शैल्ी 
की विशेषताए हैं। 

इसके अतिरिक्त श्रीमती वा चित्रकार भी हैँ; यामा इसका उदाहरण 
है | अतीत के चलन चित्र', #'खला की -कड़ियाँ” गद्य रचनाएं हैं। 
आपका “विवेचनात्मक गद्य! आपके पारिडत्य का दर्पण है; उससे चिन्तल- 
शीजञता और गंभीरता उमड़ आई है । 

प्रश्न ११ $--“श्री बालकृष्ण शमो “नवीन राष्ट्रीय घारा के 
अत्यन्त प्रतिभाशील कवि हैं” इस कथन की सयुक्तिक विवेचना कीजिए । 

उत्तर ;---नबीन जी निविवाद एक पअतिभा-सम्पन्न राष्ट्रीय कवि 
हैं। उनके हृदय में साहित्य ओर राष्ट के हिताथ' एक अविरल प्रेमघारा 
बहती रही है । राष्ट्र के द्विताथ आप जेल रहते रहे हैं। परन्तु साथ ही 

साहित्य को अभिवृद्धि के लिए रचनाएं भी करते रहे हैं। 

आपमें कुछ विरोधी तत्वों का समावेश है | आपके विचार नेतिक 
दृष्टिकोण से बड़े ही संयत, प्रबल ओर हृढ़ है । ठीक इसके विपरीत आपके 
स्व॒रों में प्रेम तथा कविताओं में एक प्यार की अमिट प्यास अंकित हुई है। 

विद्रोहात्मक कविताओं में “कवि कुछ ऐसा गान सुनाओ, बस उथल् 
पुथल मच जाय” का बड़ा ही उच्च स्थान है।यह आपके हृदय के 


वारों की प्रतिध्वनि है; इसमें बनावट नहीं । 
परन्तु आपकी रचनाएं अधिक नहीं ढें। केवल कुंकुम” आपका 


कविता-संग्रह हे । 
प्रश्त १२ ६--श्री खुभद्वाकुमारी चौहान पर एक्र संक्षिप्त शआालो 


अनात्मक टिप्पणी लिखियें । 
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श्री सुभद्राकुमारी एक नारीरत्न थी; जिनका स्वगबास अभी हाल में 
मोटर-दुघेटना के कारण हुआ है। आप राजपूतनी होने के नाते 
स्वभावत: देश-प्रेम-विषयक रचनाएं करती थीं । 

सर्वप्रथम आपकी प्रतिभा की किरणें “कबीर” द्वारा हिन्दी- 
साहित्य-गगन सें विकीण हुई' । तत्पश्चात्‌ आपने राखी, “माँसी की 
रानी' तथा 'बिखरे मोती' की रचना की । राखी एक मुक्तक रचना है 
जिसके हारा आपने राष्ट्र को अपनी भगिनी-भावना से भर दिया है। 
“झाँसी की रानी, एक सर्वप्रिय रचना हे; जो आजकल, आपके नाम का 
पयोय सा हो गया है । एक के साथ दूसरे का स्मरण हठात्‌ हो जाता हे । 


आपकी भाषा उदू , मिश्रित हिन्दी नहीं अपितु शुद्ध हिन्दी है; तथापि 
उसमें क्लिष्टता नहीं आने पाई है | भाषा की इस सादगी में आपने 
भावनाओं का सागर उडेल दिया है। ' | 

काव्य-प्रवाह में मनसोहकता है । शैथिल्य का नाम भी नहीं मिलता 

“ बिखरे मोती” आपकी कहानियों का संग्रह है । ह 

आपसे अभी हिन्दी को आशा थी; परन्तु अचानक दुघेटनावश 
आपसे विछोह दो गया है । - 

अश्त १३ :--“श्री रामधारी सिंह 'दिविकर! की कविता में देश- 
ज्यापी जागरण का स्वर है” इस उक्ति की साथकता पर समुक्तिक विवे- 
चना कीजिए । - 

अथवा 
“दिनकर जी के काव्य की विशेषाओं पर प्रकाश डालिए । 


. उत्तर +---श्री 'दिनकर' एक परिवत्तेनवादी- कल्लाकार हैं। आये 
संस्क्रति की आधुनिक पतितावस्था देखकर उनका हृदय बिक्षुू्ध हो उठा 
है; अतः वे इसे उलट देना चाहते हैं । उनमें हमारे अतीत के प्रति बड़ी 
अद्धा है । अतीत का गौरव उनके नस-नस में भरा पड़ा है, उन्हें उसका 
मोह है; उसकी करुण स्मृति है।.. | 

रोटी और कपड़ा विद्वीन भारतीयों को देखकर उन्हें अपने 
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अतीत के स्वर युग की स्मृति हो जाती हैं; जबकि भारतं सें दूध की नदी 
बहती थी; सुबर्ण का दान होता था ओर पीताम्बर हमारा बंस्त्र था। 
अतः उनकी कविता में भारतीय संस्कृति का उज्ज्वल इतिहास हे । 
नालन्दा, वेशाली, पाटलिपुत्र तथा हस्विनापुर की बिखरी ईटों से उन्हें 
स्वाभाविक प्रेम है; वे उन ईटों के मधुमय इतिहास की स्वृति में कराह 
उठते हैं । इस श्रेणी की रचनाओं में 'कविता की पुकोर' “बोधिसत्व” 
प॑मैथिलाः तथा 'बैमव की समाधि पर! का उच्च स्थान है । इससें क्रान्ति 
की ज्वाला भरी पड़ी है । यथा :-- । 
क्रान्ति-धात्रि कविते ! जाग डठ, 
आडम्बर में आग लगा दे ! 
पतन, . पाप, पाखंड जले, द 
जग में ऐसी ज्वाला सुलगादे | 
'रेणुका' उनकी कविताओं का प्रथम संग्रह है। तत्पश्चात्‌ 'रसबन्ती'” 
की रचना अपने नाम की सार्थकता के साथ होकर श्रकटित हुई है । 
आपको श्रकृति से भी स्व्रभावतः प्रेम है।। अतः उन्हें पर्वत, 
उपंत्यका, हरियाली तथां निकेर आदि में आत्मीयता मिलती है । 
साथ ही इनमें कवि भारत का गौरव भी देखने लगता है । हिसा- 
लथ के प्रति' बाली रचनां इसका भ्रमाण है । 'मेरे नगपति विशाल 
इसका प्रतीक है । ह 
आप गीति-शैली के कलाकार नहीं हैं | कथात्मकता अधिक पाई जाती 
है. । आपके भाव संहजगम्य तथा मार्मिक हैं; भाषा परिष्कृत है । 
... अ्श्न १४ +--श्री उदयशंकर भट्ट की हिन्दी-सेवाओं पर एक 
टिप्पणी लिखिये । कि 
उत्तर १--भट्ट जी एक सफल नाटककार हैं; साथ ही एक अच्छे 
कवि भी । गीति नाटकों में आपको दोनों धाराओं का सुन्दर 
सम्मिश्रण हे । " ह 
नाटकों में तीन नाटक, मुक्तिपथ , “क्रिक्रमादित्य' तथा मत्स्यगंधा: 
उल्लेखनीय ढेँ, जिनमें आपका सफल. व्यक्तित्व मुद्रण है । 
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धयुगदीप” नामक रचना सें आपने संघ्षमय राजनेतिक जीवन का 
सुन्दर चित्रण किया है। अन्य काव्य-संग्रह 'बिसजेन' अमृत और 
दिए! भी थुगदीप' के पथ पर लिखे गए हैं। 'तक्तुशिला' एक प्रवन्ध- 
काव्य है । 
आपकी भाषा बड़ी परिमाहँत तथा विषयालुकूल है , माधुय भाव 
'लिखरा हुआ 
2200 जीवन का दपेण है । हमारा देनिक जीवन जिस 
प्रकार आज असन्‍्तोष और बिद्रोहमय है; उसी प्रकार आपकी रचनाशश्री 
सें सी जीवन की यथाथ व्याख्या है। 
इस प्रकार भट्ट जी ने हिन्दी-साहित्य की पूजा में अपने उत्तमोक्तम 
नैवेश चढ़ाए हैं। साहित्यिक वर्ग आपकी इन सेवाओं का आभारी है । 
प्रश्न १४ +--श्री हरिबंशराय बच्चन की लोक-प्रियता का 
कारण क्या है ? स्पष्ट व्यक्षकीजिए।...' 
हे श्री बच्चन की लोक-प्रियता के निम्नांकित ,प्रमुख 
कारण हैं :-. 4 
(ञअ) कवि हिन्दी में अपने विषय के दृष्टिकोण से अ्रनोखा हे । 
भारतीय सांस्कृतिक मान्यताओं में 'हालावाद' त्याज्य विषय रहा है । परन्तु 
बच्चन ले इसे उदू की ,रुबाइयों से उधार लेकर हिन्दी में खड़ा किया; 
जिससे जनता की दृष्टि इस ओर खिंची। आकषेण का एक गौण 
कारण मानवता का एक दुबेल अंग “अपने को भूलना” कहा जा 
सकता है। मद्रि' सम्बन्धी सभी रचनाएँ प्रायः यही पाठ पढ़ाती हैं । 
(जब) बच्चन की भाषा तथा व्यज्ञना की शैली अति सरल है जिसे 
जनता भली प्रकार समझ सकती है; दूसरी ओर छायावादी कवियों की 
कठिन संस्क्रत भाषा एवं कल्पना की ऊँची उड़ान साधारण जनंता की 
घसतु लहीं थी । अतः 'जन-साधारण ने बच्चन की कविता का 
आदर किया । मी मी बा 
(स) व्यक्तित जीवन का जैसा सच्चा रूप बच्चन की कविताओं में 
व्यक्त हुआ है; बसा अन्यत्र' नहीं॥ अतः लोक-प्रियता अवश्य- 
सावीथी।। के ह ' ; ४ 
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(द) कवि अपनी कविताओं के पढ़ने की एक विशेष कला रखता है; 
जिससे वह समय समय पर सभाओं एवं सम्मेलनों में अपनी कविताएँ 
सुनाकर जनता को घंटों सन्त्रमुग्ध रख सकता था । 

इन सरल कारणों से बच्चन जनता के हृदय को बड़ी सहानुभूति 
से छू सके हूँ | वास्तव में आप जन-रुचि के अमुख कवि हैं। 

अश्त १६ ;--हालाबाद! किसे कहते हैं? सोदाहरण व्यक्त 
करते हुए बच्चन की रचनाओं में उनका बाद! निर्णय दीजिए। ' 

ऊत्तर ;---साम्राजिक जीवन में मद्रि-पान का जो दृश्य छे, 
साहित्यिक क्षेत्र सें उसी का सरस वर्णन ही हालावाद है । वास्तव ऊेँ 
यह 'बाद' पलायनवादी प्रवृत्ति का एक रूप है । जब मानव में अपने 
कष्टों तथा कठिनाइयों से सामना करने की शक्ति नहीं रह जाती; वो बढ 
ऐसा सहारा दूं ढता है जिसमें वह अपने ढु:खों, कठिनाइयों आदि को 
भूल सके । मदिरा इसके लिए महान्‌ औषधि है। अतः वह सदिरा की 
शरण लेता है । अतः इस प्रवृत्ति को हालावादी प्रवृत्ति कहते हैं । 

इस दृष्टि से जब हम वच्चन की रचनाओं में 'मद्रिलय” 'साक्की- 
बाला' प्याला 'पीनेवाला' मधुशाला' तिरा हारा तथा मधुकलश 
आदि पर दृष्टिपांत करते हैं; तो स्पष्ट ज्ञात है कि कवि ह्ालावादी हैं ॥ 
उदाहरण स्वरूप निम्मांकित अवतरण रखे जा सकते हैं +-- 

इस पार प्रिये तुम हो, मधु है; उस पार न जाने कया होगा । 

यह चाँद उद्ति होकर नभ में, कुछ ताप मिटाता जीवन का 

लंहरा लह॒रा ये शाखाये कुछ शोक आला देतीं मन का । 

बुलबुल तरु की डाली पर से संदेश खुनाती यौवन का 4 
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तुम देकर मदिर के प्याले, मन मेरा बहला देती हो ॥ 
उस पार मुझे बहलाने का उपचार न जाने क्‍या होगा। 
इस पार प्रिये तुम हो, मधु है उस पार न जाने क्या होगा ॥ 
परन्तु 'बच्चन' को केवल 'द्वालावादी” कह देना अनुपयुक्त है । 
उसकी नवीन रचनाओं की दिशा अब हालावादी नहीं रही ।. 'सतरंगिन' 
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कर पक कह नकल बकलकय 
एकान्त'संगीत! तथा मौन-निमंत्रण” आदि रचनाएँ यदि देखी जायें 
तो रहस्यवादी 'प्रवृत्ति की ओर अधिक भ्ुकी हुईं ह्ं। 
कुछ भी हो, वच्चन जन-हृदय के सच्चे सहाजे भूति-दायक रहे 
हैं. तथा भविष्य सें भी रहेंगे, ऐसी आशा हे । 
भरने ९७;--सियारामशरण शुप्त की भाषा, भाव, शैली तथा 
फवित्व-शक्ति की दृष्टि से आलोचना कीजिए । 


उत्तर ;--गुप्त जी अपने अनुज श्री मैथिलीशरण गुप्त के समान 
हो साहित्य-गगन के जगमगाते नज्ञत्र हैं। भाषा सरल तथा सुवोध है । 
॥॒ राब्द-संचय सें उल्लकाव नहीं मिलता | अवाह कुछ ऐसा 
' ता. ढलता हुआ है कि भाषा में क्ृल्रिमता नहीं पाई जाती; 
, स्वसावत: बहती हुई ज्ञात होती है | यथा :-- 
. डी एक करबट कब से, तू बोल बोल ! कुछ तो चेटा। 
आषा के सरल होते हुए भी भावों में छिछोरापन नही हैं। भाव 
- . अति गम्भीर हैं, जो एकदम हृदय को स्पश करते हैं । 
भाव कबि के भाव वाणी की भाँति तीत्र हैं, जो सीधे तेजी 
हृदय पर चोट करते हैं। यथा :-- े े 
“सहसा यह सुन पड़ा कि कैसे अछूत भीतर आया १” 
ह पर >< > 
चेटी की छोटी इच्छा वह कहीं पूण मैं कर देता, 
थे क्या अरे दैव त्रिभुवन का. सभी विभव सें हर लेता ?” 
इस. भांति हम.देखते हैं कि कवि की भाषा बड़ी सीधी सादी है 
_सठु भाव बड़े गहरे। कबिने बच्चों की सरल भाषा में हमारे 
'डैंद्य का सा्मिक स्थल स्पशे किया है।” भाव बड़े निर्मल हैं। 
आचाय पं० महाबीरप्साद द्विवेदी के शब्दों में कविता का सूल्य 
' ' तभी है जब पाठक अथवा ओ्रोता कविता सुनते अथवा 
कविल्व-शक्ति पढ़ते ही “सच कहा” कह दे । यदि हम कृविता के 
इस उत्तमोत्तम गुण.की दृष्िट से गुप्त जी की कवित्वशक्ति 
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पर विचार करें तो यह बात सोलह आने ठीक बैठती है । आप अपनी 
सीधी-सादी भाषा में अपनी सशक्त भाव-प्रकाशन शैली द्वारा जन-रुचि 
की अपनी ओर आकर्षित कर सकते में सफल हुए हैं । 
आपकी कविताओं का सहत्व, आपकी एक विशेष विषय-प्रणाली 
: है। आपने प्रायः उपेक्षित विषयों को अपने काव्य का रूप दिया है 
जिनसे हम अपने देनिक जीवन में अति निकट होते 
विशेषता हुए भी ध्यान नही देत । दूसरे शब्दों में यह कि हम 
वहुधा किसी वस्तु को देखते हैं परन्तु ध्यान नही देते 
प्राय: ऐसे ही विषय गुप्त जी के काव्य में अवतरित हुए है । 
आप अपने अग्रज की भाँति ही राष्ट्र-प्रेमी हैं। आपका मोय-विजय; 
आद्रो, पथिक, दुबो दल, विषाद, आत्मोत्सगे, अनाथ आदि रचनाओं में 
इसकी अच्छी मॉकी मिलंती हे तथा बापू! काव्य तो इसका प्रतीक दीः 
है । जिसमें गांधी जी की विचारधारा का सुन्दर चित्रण हुआ है । 
प्रश्त १८ $--श्री भगवतीचरण वर्मा के काव्य की विशेषता संक्षेप 
में लिखिये । 
उत्तर $-- बर्मा जी (भगवतीचरण। एक बहुमुखी प्रतिमा सम्पन्न 
कबि हैं | आपकी विशेषता आपके प्रणय-विहल पुकारों में है । 
स्राप एक यथाथवादी कवि है । आपकी रचनाओं में किसी दूसरे 
लोक की बातें नही। आध्यात्मिकता का स्थान मौतिकता ने ले लिया है | 
प्रेम और यौवन आपका प्रमुख विषय रहा है । शब्दों में मिठास और 
भावों में एक अजीब मस्ती मिलती है यथा :-- 
हम दीवानों की क्या हस्ती, हैं. आज यहाँ कल वहाँ चले ॥! 
मस्ती का आलम साथ चला, हम'घूल डिड़ात जहाँ चले ॥ 
आजकल का झ्ुकाव जनवाद की ओर है । मानव तथा 'भंखा-गाड़ी” 


सके प्रवल अमारंण है 
कविता-क्षेत्र के बाहर आप उपन्योसकरार तथा कह्ानीकार भी ह | 


च्त्रलेखा, तीन॑ वष, पतन आपके सजीव उपन्यास दो बाँके? तथा 
इन्हटॉल्मेंठ),.का कहांनी-संग्रह- जनता. में लोकाँग्रेय रह*-हे ॥.  ../+०- 


' १६०२ सध्यसा-हिन्दी-पथ्‌-प्रदशेक है 


| 





इसके अतिरिक्त कबि एक सफल गीतिकार हैं जिसमें आपका 
व्यक्तित्व निखर आया है | 


प्रश्न १६ $---श्री नरेन्द्र शमों की प्रवृत्तियों- पर एक आलोच- 
सात्मक टिप्पणी लिखिये। 


उत्तर (--शसो जी का काव्य-विषय “कोसलता पर होने वाले 

आधातों की कसक का सजीव चित्रण” रहा है | उसमें कवि ने. प्रणय- 
धनों की ग्रंथियों को खोलने का प्रयास किया है। वास्तव में कवि का 

जीवन ही उसकी कविताओं में श्रतिबिम्बित हुआ हे | कबि ने योवन की 
कसमसाहटों, आशाओंसतथा निराशओं को स्पन्दन दिया है जिसका प्रमाण 
उसकी रचना “प्रबासी के गीत” हैं । उसकी अन्य पीछे की रचनाओं 
पत्लाशबन! “मिट्टी के फूल! में कवि सानवबादी तथा प्रगतिवादी क्षेत्र 
से उतरता जान पड़ता है। इनमें कवि ने अपनी यौवन समस्‍या को भुला 
कर:जीवन की कटुसत्य समस्याओं पर विचार किया है। | 

एक नई कृति 'कासनो' में कवि पुनः प्रणय-कथा का पुरोहित बन 
क्ैठा ह। 

प्रकृति के श्रति आपका दृष्टिकोश डदार है । आपको उसकी गोद 
सें सुख ओर उल्लास मिलता है। 

आपकी शैली में आधुनिकता है | विदेशी शब्द तथा कोट, बटन 
आदि का प्रयोग आप निस्संकोच करते है। 

आजकल आप गीति-लेखक के रूप में सिनेमा जगत्‌ की शोभा 


बढ़ा रहे हैं । 


अश्न २० ३--पँ० रामेश्वर शुक्ल अंचल की रचनाओं पर एक 
संक्षिप्त आलोचनात्मक टिप्पणी लीखिये। 


उत्तर $--श्री अंचल की क्ृतियों में 'अपराजिता” एवे मधूलिका' 
प्रारम्भिक संग्रह हैं । इनमें कवि ने यौवन की मर्मभेदी वेदना! आशा 
निणशा के हास्य का विचित्र चित्रण किया है | कंसक' और 
कराह की : बहुंते-सी कविताएं नेसश्य एंवं' विरंद-ज्वाल्ा से 
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दुग्ध ह। इससें कवि की वाणी साकार हो उठी है; सम्भवतः कवि ले 
इससें स्वयं अपना चित्रण किया है । 
पीछे की रचनाओं सें 'किरणबेला', 'करील', 'लाल चूनर! हैं, इनमें 
कवि प्रगतियादी बल गया है । 
चढ़ती धूप” नामक उपन्यास तथा तारे! और ये वे बहुतेरे” 
कहानी संग्रह आपकी कृतियाँ है । 'समाज और साा्ित्य' आपके बिचारों 


का संग्रह है । 
उपयु क्त समस्त रचनाओं पर एक बिहंगम दृष्टि डालने से ज्ञाव 


होता है कि कवि यर्थाथता तथा ऐहिक्रता का विद्रोहो है तथा काल्पनिकता 
के प्रति स्पष्टता का प्रइन्‍ल विरोधी । उसके काव्य में स्ॉंदय की रृष्णा, 
प्रेम की प्यास तथा प्यार की अतृप्ति भरी हुई 
आधुनिक समाजवाद से प्रभावित होकर कबि की प्रकृति कुछ 
परिवर्तित हो रही है । नदी को आपसे अभी श्रधिकर आशा है । 
प्रश्न २१ ;--छायावाद, रहस्यवाद, अगतिवाद, अभिव्यंजना- 
बाद तथा प्रतीकवाद को समझते हुए उनका उदाहरण भी दीजिए। 
उत्तर :- ।. (परीक्षोपयोगी) 
छायावांद /-हा० रामकुमार वर्मो के सारगर्भित शब्दों में 
4प्रद्धाति के अन्तर्दित भावों में सानवीय भात्रों का अदशन ही छायावाद 
है ।” यह बाद रीतिकाल की वासनामय ग्शज्जारिक प्रवृत्ति की अतिक्रिया में 
हत्पन्न हुआ था। रीतिकाल के कविगण नारी का स्थल वणन केसते थे; उसी 
फे विरोध में इस वाद ने जन्म लिया | छायावार्दी केबिं: नारी का स्थलें 
चित्रण छोड़कर प्रकृति में नारी का सुंक्ष्म चित्ररं-करने- लगे | अत 
छायावाद जड़ में चेतन का, आभास है। द्विवेरी-युग के कवि सीधे 
शब्दों , (अभिषा, शक्ति ),में अरने भाव व्यक्त करते थे; उसकी प्रति- 
क्रिया इसकी शैली में हुई। छायावादी कवि सीधे शब्दों को छोद्कर 


प्रवोक्' का सदारा लेने ,लगे | यथा 
ऊघा का था- उर में अभास 


कुल का मुख में सदुल विकास 
हे 
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चांदनी का स्वभाव में वास 
विचारों में बच्चों की साँस .. पंत . 
इसमें ऊषा का अथ उल्लास, मुकुल का अथ प्रफुल्लता, चांदनी का 
सोंदय, स्निग्धता तथा बच्चों की सॉस का अथे भोलापन है। इस 
प्रकार छायावाद में प्रतीकवाद की प्रधानता हुई-। साधारण जनता ऐसी 
ऊटपटाँग भाषा को न समक सकी ओर इसका नाम छायावाद रखा। 
इसका युग सं० १६०६ से १६३८ तक है । लक 


रहस्यचाद ;--रहस्यवाद हमारी बहुत प्राचीन परम्परा हे। 
हमारे वेदों में निगुण ब्रह्म के प्रति जितनी अभिव्यक्ति हुई है; प्रायः 
सभी रहस्यवाद है परन्तु यह शब्द नया है जो अंग्रेजी मिस्टिसिज्म 
((५४४४०ं४77) का पयोय है। भारतवर्ष में पहले पहल यह नाम 
रवीन्द्र वायू की गीतांजली के लिए श्री डबल्यू० बी० यीट्स.ने श्रयोग 
किया क्योंकि उससें आध्यात्मिक-चिन्तन था और अंग्रेज़ी काव्य में 
आध्यात्मिक-चिन्तन “रहस्यवाद” अथवा मिस्टिसिज्म कहा जाता है | 
परन्तु रहस्यवाद और हमारे यहाँ के अध्यात्मवाद में अन्तर है। 
हम प्रायः सगुणोपासक हैं; सगुणोपासना में रहस्यवाद नहीं होता। 
अद्वेतवाद कुछ मिलती जुलती बस्तु हे; परन्तु उसमें ज्ञान का प्राधान्य 
है | परन्तु रहस्यवाद का ज्ञान की अपेक्षा हृदय कीं अनुभूति के सहारे - 
निम्माण हुआ है । _ ; 
इस भ्रकार यह स्पष्ट हे कि आत्मा परमात्मा विषयक निगु ण- 
बाद ही रहस्यवाद का विषय है.। डा० बसों भी इसी से सहमत हैं :-- 
'रहस्यवाद “उस अ्मन्तहिंत प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमें आत्मा' 
परमात्मा से अपना शान्त और निश्छल सम्बन्ध जोड़ती है और यद 
सम्बन्ध इतना अधिक हो जाता है कि दोनों में भेद नहीं रह जाता” । 
हमारे कवियों ने प्रांयः आत्मा को नारी और परमात्मा को पुरुष 
मानकर रहस्यवाद लिखा हे । कुछ कवि अह्म को प्रिया और अपने को 


प्रियतम मानते दैं । इसी भ्रकार सभी कवियों के अपने अपने प्रथक्‌ 
पृथक सिद्धान्त हैं । के... पल... 
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सारांश यह कि आत्मा तथा परसात्मा विषयक समस्त निगुंण काव्य- 
घारा रहस्यवादी है यथा :--- 
लाली सेरे लाल कीःजित देख' तित लाल । 
लाली देखन सें गई में भो हो गई लाल ||--कबीर 
पास ही रे हीरे को खान, कहाँ खोजता उसे अज्ञान ।--निरात्ा 
तेरे घर के द्वार बहुत हैं, किसमें होकर आऊँ-युप्त 
प्रगतिवाद्‌ :--जो चेतना राजनैतिक जीवन में समाजवाद है, वही 
साहित्य में 'प्रगतिवाद! के नाम से विख्यात हुई है । यह बाद साम्राज्य- 
वाद और पूंजीवाद की शोपण और दमन नोति की प्रतिक्रिया में उत्पन्न 
हुआ था। इसका ध्येय सम्राज को ग्रगतिशोल, जीवनमय तथा सुखी 
बनाना हे । 
साहित्य में प्रगतिवाद का जन्म सन्‌ १६३४ से माना जाता है। 
इसमें शोषित तथा शोषक बे का चित्रण हे । अत्याचारों और पीड़ाओं 
के प्रति हुकार अ्गतिवाद की मूल भावना है ! 
प्रगतिवाद समाज में समानता चाहता है । इसके दृष्टिकोण से सभी 
का जीवन-स्तर समान होना चाहिए तथा इसमें मानव-धर्म हा एक-मात्र 


५. 


घर्म माना जाता है । दूसरे शब्दों में इसका मूल ध्येय समाज में 'साम्य- 
वाद की स्थापना हे । 
प्रगतिवादी कवियों के प्रतिनिधि पंत जी हेँ। निराला, दिनकर, 
अंचल आदि इस वाद के यशस्त्री कवि माने जाते हैं । 
उदादरण के निम्नांकित अवतरण बड़े ही मार्मिक हैं :-- 
यह आता, 
दो दृक कलेजे के करता, 
पछताता, 
पथ पर आता । हि ----निराला 
चू' चरर-मरर चल रही भसा गाड़ी----भगवतीचरण बसों 
अभिव्यंजनावाद ;---इस वाद के जन्मदाता इटलो के श्री क्रोचे 
(867९१०४४० 07000 हैं. । उनके मतानुसार अभिव्यंजना का आधार 
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सहजानुभूति है । यह (अभिव्यंजना) आंतरिक हे, जो प्रकृति के माध्यम 
से अपने को व्यक्त करती है | सहजालुभूति तथा अभिव्यंजना को पृथक 
नहीं किया जा सकता | 

इसका स्थान साहित्य में महत्वपूर्ण है | क्रेचे के मतानुसार वो 
काव्य में अभिव्यंजना ही प्राण है । इसका काय अनूठे अर्थों का 
उत्पादन है। आचाय शुक्ल इसे भारतीय बक्रोक्तिबाद का यूरोपीय 
संस्करण मानते हैं परन्तु यह उनका श्रम है | अभिव्यंजना और वक्रोकछि 
सें बहुत अन्तर है । वक्रोक्ति अलंकार से प्रभावित होता है. परन्तु अभि- 
व्यज्ना नीं । यह सहज ही उक्ति रूप में आ जाता है | इसके अतिरिक्त 
चक्रोक्ति में कल्मा को वाहर से छोड़ा गया हे परन्तु अभिव्यंजना में भीवर 
से । इस प्रकार वक्रोक्ति कल्ला के मृत रूप पर आधारित है परन्तु अभि- 
व्यंजना वाद सूच्म आध्यात्मिक क्रिया को सब कुछ मानता है। 

क्रोचे लिखता हे :-- 


#एजू8& परा9ए व6ग्रि6 76४प्राए 88 5पघ02८6858[पों €>978- 
8807, 07 080067 88 €७हए/8885707 छाप 08 77076, 
09608प56 65797688070, ए॥छा 70 78 706 8प९0658[प/ व8 70# 
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इस प्रकार अभिव्यंजना सोंदय है । जिस प्रकार सोंद्य की व्याख्या 
नहीं की जा सकती; उसी प्रकार अभिव्यंजना की भी व्याख्या असम्भव 
है। श्रेणी विभाजन तो केवल असुन्द्रता का हो सकता है जो अभि- 
व्यंजना की असफलता का कारण हे । 

प्रताकवाद :--जिन शब्दों द्वारा चित्रमय अथ हमारी भावनाओं 
तक पहुँचता है ड्से 'प्रतीक' कहते हैं | इन शब्दों को श्रक्रति से उनके 
धरम और लक्षणों के कारण चुना गया । । जैसे फूल का लक्षण कोमलवा 
है ओर इसका धर्म सुख देना है । अतः इसका 'कोमलता? तथा “सुख के 
लिये प्रयोग हुआ । इसी भाँति “ऊषा' प्रसन्नता के लिए “संध्या? निराश्य 
आर दुख के लिए प्रयोग की जाने लगी। 


'जिन कविताओं में उपरोक्त रीति से शब्दों का प्रयोग हुआ उसे 
अवोद्नाद कहते हूं। यथा +-- , ह 


अथस पत्र--आधुनिक काव्य संग्रह 4 %%%8 की 2 
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ऊषा का उर सें आवास 
मुकुल का मुख में मृदुल विकास --पंत 
इसमें “ऊपा' और 'मुकुल” प्रतीकवादी शब्द हैं । प्रतीक शब्द अंग्रेज़ी 
के (59790! का पर्याय है। अंग्रेजी के (ए४४४०ं०॥ (रहस्यवाद) में 
पहले पहल इसका प्रयोग हुआ । उन्होंने आत्मा को कुछ तथा परमात्मा को 
अल अन्य मान कर उपासना की। इस प्रकार अतीक के शब्द चुने गये । 
हिन्दी में प्रसाद” जी इसकी उत्पत्ति कालिदास से भी पूबे की मानते हैं 
अथोत्‌ यह वस्तु हिन्दी में संस्कृत से आई । 
वास्तव में इस वात पर अंग्रेज़ी का प्रभाव पड़ा है । छायावादी तथा 
रहस्यवादी कवियों ने अपने साधना पथ को स्पष्ट करने के लिए इसका 
सहारा लिया है । 


* चर 
छद, रस जार अलकार 
अश्य १ ;--काव्य में छन्दशात्र की क्‍या उपयोगिता है! 
( सं० २००४ ) 
उत्तर +--किसी भी कल्ा अथवा काय को संपूर्ण करने के लिए 
एक विशेष विधि, विशेष क्रम तथा व्यवस्था आदि की आवश्यकता पड़ती 
है। काव्य भी कला है; अतः उसके लिए विधि, विशेष क्रम तथा 
व्यवस्था आवश्यकीय है. । इसी व्यवस्था-शास्र का नाम ही छन्दशासत् 
है। इस भ्रकार काव्य में छन्द का एक विशिष्ट स्थान है| इसके द्वारा 
काव्य में संगीत-सौन्द््य उत्पन्न होता है; लयात्मक-ध्वनि निकलती है. 
जो काव्य का एक अनिवाय अंग है| इसके द्वारा कवि अपने भावों को 
कविता के रूप में ढालकर सरलतापूर्वक लोगों के हृदय तक पहुँचाता 
है। यही एक ऐसी वस्तु हे जो कविता को गद्य से विभिन्न वस्तु बनाकर 
उससें रोचकता की संजीवनो डालती है । लोगों में आकर्षण का कारण 
ही छन्द है। इसका अथ यह नदीं कि छन्दहीन कविता हो ही नहीं 
सकती; हो सकती है; पुनरपि च छन्दहीन कविता उतनी आकर्षक नहीं 
हो सकती जितनी एक छन्दपू्ण कबिता। इसके अतिरिक्त प्राय: ऐसा 
देखा जाता है कि किसी एक गद्य-भाग को हम स्मरण रखने में असमर्थ 
हो जाते हैं परन्तु जब वही गद्य छन्दों में ढालकर पद्ममय बना दिया 
जाता है तो उसे स्मरण रखने में कठिनता नहीं होती । यह छुन्द ही की 
उपयोगिता है. कि आज भी बहुत से संस्कृत के छात्र लगभग पूर्ण पुस्तक 
की ह्वी रट लगा लेते हैं और उसे अपनी जिह्ा पर बिठा लेते हैं । 
थदि हम इन समस्त कारणों के मूल में दृष्टि डालें तो ज्ञात होता है 
कि छन्द-शास्त्र ही काव्य को संगीतमयता प्रदान करता है | संगीत-हीन 
काव्य, काव्य नहीं रह जाता; दूसरे शब्दों में संगीत काव्य का एक 


अनिवाय अंग है और उस अनिवार्य अंग की पूर्ति छन्द-शास्त्र से 
होती है । 
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प्रश्त २ +---छन्द कितने प्रकार के होते हैं ? उनके अन्तर को 
उदादरण देकर स्पष्ट कीजिए । 
अथवा. ., ह 
मात्रिक छंद और वरणदंद में क्या अन्तर है! सोदाहरुण 
सममाइए । (२००४) 
उत्तर :--छन्द॒ तीन प्रकार के होते हैं ::-१ वर्शिक छंद 
२-समात्रिक छन्द, ३--लयात्मक छन्द । | 


तीनों प्रकार के छन्दों के उदाहरण निम्नांकित हैं :-- । 
१. वर्शिक छल्द 
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विश शककशक कक पनककक कक कप रच यम रच ८४५ 
उपयु क्व उदाहरणों से यह विदित होता है कि पहले उद्धरण की 
प्रत्येक पंक्ति में वर्णो की संख्या समान ( १४ ) है किन्तु मात्राओं की 
_ संख्या समान नहीं | अतः उसमें बर्णो का क्रम है तथा विधान विशेष , 
का होना पाया जाता है; एतद्थ उसे वर्शिक छन्द कहते हैं । 

दूसरे उद्धरण की प्रत्येक पंक्ति में मात्राओं की संख्या १६ है अथोत्‌ 
ससान हैं परन्तु वर्णों की संख्या विभिन्न ह; असमान है। अतः उसे 
सात्रिक छन्द कहते हैं । 

तृतीय उदाहरण के पदों में न तो मात्रा ही समान हैं और न बे 
ही । प्रत्युत उसमें एक प्रकार का लय पाया जाता है । उसका आधार लय 
ह। अतः उसे लयात्मक छन्द कहते हैं । 

अश्न २ :--वर्णिक, मात्रिक तथा लयात्मक छन्दो के उपसेदों को 
सममभाकर लिखिए ? ह 

उत्तर ;--वर्िक तथा मात्रिक अत्येक के तीन उपभेद हैं :--१ सम 
२. अधसम, ३. विषम । हे 

, सम :--जिस छन्द्‌ के चारों चरणों की वर्ण संख्या अथवा मात्रा 

संख्या समान हों । . | 

अधेसम :--जिस छन्द के प्रथम तथा 'ठृतीय, दूसरे तथा चतुर्थ 
चरणों की संख्या समान हो परन्तु प्रथम तथा द्वितीय चरण्णों की संख्या 
असमान हो । । मा 

, विषम ;--जिनके सभी चरण असमान हों । 

“ सम के दो भेद्‌ होते हैं +- हे 

 >-साधासर्ण। २-दण्डक।, “, ,« 

. जिन चर्णिक छंदो के श्रस्येक, चरण में २६ अथवा २६ से कम 
वण होते है उन्हें साधारण तथा इससे अधिक वर्णों वाले छंद को 
दरंड़क कहते, हैं । 4३ 

: जिन मात्रिक छंदो के प्रत्येक चरण में ३९, या -३२६ से कम मात्राएँ 
हा का सम तथा इससे अधिक' मात्रा बालेट छंद को दण्डक 
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इनकी सारिणी निम्न प्रकार है :-- 
छ्न्द्‌ 
न 
| | | 


सात्रिक वरिक लयांत्मक 
| ६. 


[कूज क््य खत 


सम अर्धसम विपम सम अधेसस विषम गीति साधा० विपस 


साधारण ही साधारण के 

प्रश्न ३ :--गण किसे कहते हैं? इनके भेद सोदाहरण 
बताइये । । 

उत्तर :--तीन-तीन अक्षरों के समूह को गण कहते है। 

इनके कुल आठ भेद है :--१-थगण, २-मगण, ३--भगण 
४---जगणु, ५--सगण, ६ -रगण, ७ - तगण, 5--नगशण | 

इनका उदाहरण अथवा रूप निम्न प्रकार होता है :-- 


यगण [55 एक लघु दो गुरु । 
सगण 555 तीनों गुरु । 

। भगण 5॥ एक गुरु दो लघु । ह 
जगण [55 बीच में गुरु दोनों ओर लघु । 
सगण [55 दो लघु एक. गुरु। 
रगण 55 बीच लधु दोनों ओर दो गुरु 
तगण 55। दो गुरु एक लघु । 
नगण ॥ तीनों लघु । 
प्रश्न ४७ १--दग्धाक्षर किसे कहते हे, शुभाशुभ वर्णों का विवेचन 

कीजिए | ४ 


उत्तर :--यदि किसी छन्‍्द' के आरम्भ में क। है, र भ, . तथा ष 
इत्यादि पाँच वर्णों में से कोई भी आवे तो उन्हें दस्धाक्षर कहते है । 





निम्कफीश पिन नकनक नस्ल नशनकट कक कट पटक का रा भा आम आरा श।ी।ीशी (तीर 








१७२ सध्यसा-हिन्दी-पथ-अद्शक 
सारांश यह कि झ, ह, र, भ, ष, छंदशास्त्र में दग्धाक्षर अथोत््‌ 
अत्यंत अशुभ माने जाते हैं; इनका प्रयोग छंद के आरंभ में नहीं होना 
चाहिए | (छंद्शास्त्र के नियमानुसार इन्हें शुभ बनाने के लिए इनसे बने 
हुए शब्द को देवता-बाची अथवा संगलवाची बना देने से यह दोष 
मिट जाता है | जैसे 'ह' दग्धाक्षर हे परन्तु यदि छंदारम्भ में 'ह का 
प्रयोग “हरि! शब्द से हुआ तो वह शुभ वर्ण ही साना जायगा | 


शब्द शास्त्र भें. कखगचघ ड्मगटदठढ 
चछज णशतथ पफव 
डद्धन भमर लव॒ह 
यसक्षु ष्‌ 

व णुशुमभ तथा ६ चण अशुभ 

माने जाते है । ओ अप अप 


. अश्न ६ ;--इन्द्रबज्ा, उपेन्द्रवज्ा, वंशस्थ, सुजंगग्नयात, दर त- 

विल॑म्बित ३ शिखरिणी ए न 
» बसन्ततिलका, »* शादूल विक्रीडित, मत्तगसंद 
सबैया, दुर्मिल छंदों को सोदाहरण सममाइए । 


उत्तर ६-- ह 
इन्द्रवज्ा: -जिसमें दो तगण, जगण और दो गुरु होकर प्रत्येक 
चरण सें ११ घण हों । (ता ता ज गा गा शुभ इन्द्रबजञा) 


यथा :-- ड 5.।5 5।। 5।55 च्ततजगगा ११ वस्णु 
मैं जो नया ग्रंथ विलोकता हूं, 
भाता मुझे सो नव मित्र सा है। 
दूखें' उसे में नित बार बार, 
. मानो मिला मित्र मुझे पुराना।॥ 
उपन्द्रवञ्ना :- (ज त जा ग गा) जिसमें जगण, तगण, जगण और 
दो गुरु होकर प्रत्येक चरण में ११ वर्ण हो । 
यथा :-- ।5$ ।5 5।।5 5 5 
बी वही भूल न जाइणएगा, 


शक की की शीश कक प कप शी सर ले लि जप पी पर या अर सज अप पट की के शी पक पक कक नकली शशि की की 


प्रथस पत्र--छुंद, रस ओर अलंकार १७8 





पधारिये सत्वर आइएगा । 
बने स्वयं सत्पधः सोख्यकारी 
सुकम हों विघ्न विपत्तिहारी ॥ 


पेशरथ :-.जिसका प्रत्येक चरण १५ बण होकर तगण, जग, 
रगण से क्रमबद्ध हो । यथा :-- 
।5। 5 5]5। 5 | 5 5(१२ वर्ण, जतजर ) 
लतासता कोमलता स्वकीय से, 
अमनूपता पल्‍लव पत्र पुजसे । 
सलोचनों को करती अलुब्ध थी, 
प्रतोभनीया लतिका लवज्भ की ॥ 
भ्रुज॑ंगप्रयात ;--जिस छन्द के प्रत्येक चरण में चार यगण होकर 
१२ वरण हा । यथा 
तुमे बंध बाधा सताती नहीं हे ल्‍्य य यय, १२ वस्प 
मुझे सवदा मुक्ति भाती नहीं हे 
प्रभो शंकरानन्द आनन्द दाता 
मुझे क्‍यों नहीं आपदा से छुड़ाता 
द्रतविलम्बित ; - जिस छन्द के प्रत्येक चरण में नगण, दो 
भगण तथा रगण क्रमशः होकर १२ वण हों । यथा 
तनय के बल को वह सोच के >नभभर, १२ बस 
छुरत भूल गया मकराक्ष को 
फिर विचार किया दशकंध ने 
समर शासन दू' घननाद को 
वसंततिलका :--जिस छन्द के प्रत्येक चरण में तगण, अगर, 
दो जगण और दो गुरु होकर १४ वर्ण हों तथा श्रत्येक आठवें चण पर 


यति हो | यथा 
भू में रमी शरद की कमनीयता थी. क्वभजजग्ग, १४ वर 


नीला अनंत नम निर्मल दो गया था. | .* ., ..: «७ 


4 


१७-०६..०१५..७/*५.० ९०“. 
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थी छा गई ककुम में, अमितासिताभा 
उत्फुल्ल सी प्रकृति थी, प्रतिभाव होती 


शिखरिणी !--प्रत्येक चरण में यगण, मगण, नगण, सगण, 
भंगण लघु और गुरु होकर १७ वर्ण हों जिसमें ६ और १९१ वर्णों पर 
यति पढ़े । यथा :-- 

हरे सब स्वासिन अमर अविनाशिन्‌ जगपते न्‍्यमनसभल ग, 

विभो लीलाकारिंनू, सकल गुणधारनि भगवते १७ वर्ण 

व्यथा-बाधा-हारिन, अजर अघनाशिन्‌ शुभगते 

अहो लक्ष्मीकार्नत प्रभुवर सदा मंगलमते 


शादू लविक्रीड़ित :--जिसके प्रत्येक चरण में 'मसजसतवत 
गा! अथोत्‌ सगण, सगण, जगण, सगण, दो तगण ओर गुरु होकर १६ 
बरण हों । १२, ७ पर यति पड़े । यथा :-- द 
रूपोद्यान-प्रफुल्लप्राय कलिका राकेन्दु-बिम्बानना । 
तन्‍्वंगी कलहासिनी सुरसिका क्रीड़ा-कल्ा-पुत्तल्ी ॥। 
शोभा वारिधि की अमूल्य मणि की लावर्य-लीलामयी । 
श्रीराधा झदुभाषिणी सग-हगी, माधुय सन्मूर्ति थी॥ 
इसके प्रत्येक चरण में मस ज स त त ग होकर १६ वो हैं । 
हि मत्तगयंद (सबेया) :--जिसके प्रत्येक चरण में सात मगण और 
'गुरु अथीत्त्‌ २३ 'वण हों (इसे मालती व इन्द्व भी कहतेहेँ ) यथा:-- 
हो रहते तुम नाथ जहाँ इतना मन साथ सेव वहीं है। 
संजुल मूर्ति बसी उर में वह नेक कभी टलती न कहीं है ॥ 
लोलुप लोचन को दिखती वह चारु घटा सब काल यही है । 
' है बह योग मिला हमको जिसमें दुःखमूल वियोग नहीं है ॥ 
दुर्मिल (सया) :---जिसके प्रत्येक पाद्‌ में आठ सगण अथौत 
२४ वर्ण हों; इसे चन्द्रकला भी, कहते हैं | यथा :-- .: ० 
“ इसके अमुरूप कहें ' किसको वह कौन सुदेश समुन्नत है। . 
समभा सुरतोक समान इसे-डनका अनुमान: असंगतः है ।॥ ' 
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कबि-को विद-बून्द बखान रहे, सबका अनुभूत यही सत है । 
उपमान-विहीन रचा विधि ते यह भारत के सम भारत है | 
प्रत्येक चरण में ८ सगण २४ व हैं । 
प्रश्त ६ ;---मनहर, रूपघनाज्षरी तथा देवधनाज्षरी की परिभाषा 
उदाहरण सहित दीजिए । 
सनहर ;--इसके प्रत्येक चरण सें ३१ -वर्णे; १६,, १५ पर यदि 
श्रन्त में गुरू होता हे यथा:-- 
संजल खदुल मुरली के स्वर के , समान, 
उसका सरस राग गूजता है कान, में |, 
. यह एक चरण है, इसमें १६, १४ पर यति, कुल ३१ वण होते हैं । 
इसी के समान इसके कुल चार चरण होदे हैं । 
रूपधनाक्षरी :--इसमें ८, ८, ८, ८, की: यति से प्रत्येक चरण 
में?३२ वर्ण होते हैं। अन्त में गुरु लघु आते हैं। यथा :-- 
नगर से दूर कुछ, गाँव की, वस्ती एक, 
हरे भरे खेतों के समीप, अति अभिरास | 
जहाँ ,प्रत्रजाल अंतराल से भलकते हे, 
लाल खपरेल श्वेत छुल्जों के संवारे ध्राम॥॥ 
वीचो बीच बट वृक्ष खड़ा हे विशाल, एक; 
भूलते हैं वाल कभी जिसकी 'जटाएँ घाम |, 
' चंड्री, , मंजुमालती लता है जहाँ छाई हुई, / ' 5 
पत्थर की प्रट्टियों की चोकियाँ-पड़ी है श्याम्र ॥ / * 
देवघनाक्षरी +--इसके प्रत्येक चरण में/ ८. 5; ८/६'क विराम से 
३३ वर्ण होते हैं । अत्येक " चरण के..अन्तिम 'तीन वर्ण लघु होते हैं । 
यथा :-- (६० | ७ 





झिल्ली भनकारे पिक; चांतक घुकारे'वत्त, ,' :“ 
मोरनि 'गुहारे 'उठे+ जर्गन चेमक्रिः>चर्मकिः  । की, 

"' ५3 के डे हा 

. घोर घन. कारे भारे,।घुखा घुराशे/शाम, 6 हा 
धूमनि मन्नावेंचाचें, दामिनी दमकि द्सकि५ । 


नर मी 


हे 
कऊसमाज-तज चैत्र कि जज “5 स 
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भूकनि बयारि बहे, लकनि लगावे अंग 
हकनि सभूकनि की, उर में खमकि खमकि।॥ 
केसे करि राखो प्राण, प्यारे जसवन्त विना 
नान्‍ही नान्‍्ही बूंद करे, मेघवा कमकि भमकि || 
प्रश्न ७ १--उल्लाला, चौपाई, चोपई, रोला, दिकपाल, मदन जा 
ऋूपमाला, हरिगीतिका, वीर ओर त्रिभंगी सोरठाव उल्लाल की परिभाषा 
लिख कर उदाहरण द्वारा समझाइए। 
उत्तर--उल्लाला ;--इसके प्रत्येक चरण में १३ मात्रा और 
अत्येक ८ वीं पर यति होती, है । यथा:--- 


)॥ 55 |।।।। |।।। 5। 5।5 5 ।।। प्रत्येक चरण 
यदि चाहो भवनिधि तरन | छोड़ दसरों की सरन।॥ .. 'में १३ 
“४ > करों.प्रोततत्‌ हरि चरन | वे ही हैं सब दुख हरन ॥, “'' मात्रा 


चोपाई :--प्रत्येक चरण में १४ मात्रा तथा अन्त में क्रमशः शुदु 
ओर लघु होते हैं यथा 


।]।। 5 || ।55। ० हे 

उपवन में अति भरी उमंग । >, १६४ मात्रा अन्त गुरु, लघु 
कलियोँ खिलती हें बहुरंग । ' 
पर मिलता है उसको मान । 


हि । 
टी 


जो; है सुखद सुर्गंधनिधान । ६ 
चोपाई :---जिसके प्रत्येक चरण में १६ मात्रा होती हैं। यथा 
55।5]].]55 $।5। ॥॥।।।। 55 


से आगे चले बहुरि रघुराई | ऋष्यमूक परवत नियराई || 
५ रोला *जिसके शत्येक चरण में -११, १३ के व्रिम से २४ 
सात्राए हो। यथाहूँ:-- 
जीति ,जाती हुईं, जिन्होंने भारतवाजी।- २४ मात्राएँ, ११ 
निज ब्रत्न, से मलमेंट, विधर्सी सुगल कुराजी ॥. ,तथा १३ पर 
जिनके; - आगे ठहर, जंगी न जहाजी। यति है। 
है ये बद्दी प्रसिद्ध; छत्रपप्ति,भूप सिवा जी-॥॥ 
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दिकूपाल :--जिसमें १९, १२ के विराम से २४ भाज्राएँ हों । 
पॉँचवीं तथा सन्नहवीं सात्राएं लघु हों। यथा:-- 
निहार सखी सारिका कुछ कहे बिना शान्ति सी । 
दिये श्रवण हैं यही, इधर में हुई आ्रान्ति सी ॥ 
इसे पिशुन जान तू , सुन सुभाषिणी है बनी। 
घरो सखि किसे घरूँ धृति किये गए है धनी ॥ 
सदन या रुपसाला +--जिसके प्रत्येक चरण में १४, १० के 
विराम से २४ सात्राएँ हों। अन्त के क्रमश: गुरु और लघु दो 
मात्राएं हो । 
यथा :-- 
कद को, डक 50 3] 8 नेक | 
जाते हैं जित बाजि केशव, जात हैं तित लोग। 
५  बोलि विप्रस पान दीजत, यत्र तत्र सुभोग। 
हरि गीतिका ।---इसके प्रत्येक चरण में १६, १२ के विरास ' से 
र८ मात्राएँ होती हैं; अन्त में क्रमशः लघु और गुरु होता है । 
खगब द सोता है अतः कल, कल नहीं होता वहा | 
बस मन्द सारुत का गसन ही, मौन है. खोता जहाँ॥ 
इस भाँति धीरे से परस्पर, कह सजगता की कथा । 
' था दीखते दबृक्त ये हों, विश्व के प्रहरी यथा।॥| 


वीर ! - इसके प्रत्येक छन्द्‌ में १६, १४ पर यति होकर ३१ मात्राः 


हा लौटी तब नाहर को, आगे बढ़े पिथौराराय । 
नो से दाथिन के हलका माँ, अकले घिरे कनौजीराम ॥ 
५/ सात लाख से; चढ़ौ पिथोरा, नदी वेतवा के मेंदान । 
.. आठ कोस लौ चले सिरोही, नाहीं सूमझे अपुय विसन ॥ 
त्रिभंगी ;---जिसके प्रत्येक चरण में १०, ८, ८ और ६ के विराम 
से ३२ मात्राएं हों । अन्त' में. रु हो परन्तु जगण न हो । यथा १०- 
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|[॥ 3$। 5 5$। 4। || 55 ]।।45॥|। 5 5 5 
मुनि साप जो दीन्हा, अति मल कीन्द्ा, परम अनुग्रह, से साना। 
यह एक चरण ्ढे | शेप ऐसे ही तीन चरण होते ह। 


सोरठा ;--जिसके प्रथम व ठृतीय चरण में ११, द्वितीय व चतुभ 
में १३ इस प्रकार प्रत्येक दल में २४ मात्राएं होदो हैं। यथा :-- 

जेहि सुमिरत सिधि होय, गणनायक करिवर बदन । 

करहु अनुग्नह सोइ, बुद्धि राशि शुभगुन सदन ॥ 

उल्लाल ४--जिसके प्रथम व तृतीय चरण में १५ ओर द्वितीय व 
चतुर्थ में १३ मात्राएँ हों। यथा :-- 

हम जिधर कान देते उघर सुन पड़ता हमको यही । 

जय जय भारतवासी करती, जय जय भारत मही ॥ 


प्रश्न ८ ६--कुण्डलिया और छप्पय के अन्तर को सोदाहरण परि- 
आधएा सें लिखिये। 


उत्तर :---कुणडलिया ;--यह भी छप्पय की भाँति ६ चरणों का 
ही होता है परन्तु इसमें पहले दो चरण दोहा के शेष चार रोला के होते 
हैं। इसके अतिरिक्त इसके प्रथम चरण का प्रथम शब्द तथा अन्तिम 
चरण का अन्तिम शब्द एक ही होता है । परन्तु छप्पय में ऐसा -नहीं होता, 
उसमें कुल छः चरण रोला ओर उल्लाला से बनते हैं । पहले चार पाद 
'रोज्ञा के शेष दो उल्लाला के चरण होते हैं । यथा :-- 
कुएडलिया :-- 
बगला बैठा ध्यान में, प्रातः: जल के तीर। _- ८१३+११-२४ दोहा 
मानो तपसी तप करे, सलकर भस्म शरीर ॥ 
मलकर भस्म शरीर दीर जब देखी मछलो। . ११+-१३-२४ रोला 
कहें भीर भ्रसि चोंच समूची फौरन निगली ॥| 
फिर भी आवें शरण, बेर जो, तजके अगला | 
खनके भी: तू प्राण, .इरे रे-छी छी-वगला ॥ 


नै न 
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'छुप्पूयं' 4--- 
नीलाम्बर परिधान, हरित पट पर सुन्दर है। 5११+१३८२४ रोला 
सूर्य चन्द्र युग मुकुट, मेखला रत्नाकर है ॥ 
नदियाँ प्रेम प्रवाह, ूज़ तारे मण्डन है । 
वन्दीजन खग बन्द, शेष फन सिंहासन हे ॥ 
करते अभिषेक पयोद हैं, बलिहारी इस वेष को। ८१५+१३-२८ 
हे माद्भूमि तू सत्य हे, सगुण मूर्ति सर्वेश की ॥ उल्लाला 
नोट १--उल्लाल और उल्लाला के विभेद से छप्पय में भी दो 

भेद हो जाते हैं। नीचे के दो चरण कही १४+१३-२८ होते हैं. और 


कहीं १३+१३०२६ होते हैं. । 
प्रश्न & १--कविता में रख और अलंकार का .स्थान निर्धारित 
कीजिए। (सं० २००४) 
अथवा 
रस और झलंकार का अन्तर बताइए। ( सं० २००३) 
उत्तर :-- रस और अलंकार दोनों शब्द ही अपने स्थान एवं 


अधिकार का अर्थ लिये हुए हैं।। रस का अर्थ है आनन्द एवं अनुभूति, 
तथा अलंकार का अथ हे आभूषण । दोनों का स्थान कविता-कामिनी 
के शरीर में विशिष्टता रखता हे। रस कविता-कासिनों का शरण हे 
आर अलंकार उसका आभूषण । दूसरे शब्दों में रस काव्य का नेसर्गिक 
सौंदय है और अलंकार उसका बाह्य सौदय । जैसे एक नारी में, 
आक्रृतिक अथवा नैसर्गिक सुन्दरता रहते हुए भी उत्तम आशभूषणों की 
आवश्यकता पड़ती है तथा वह अपने सुन्दर नेसर्गिक कपोलों पर 
लाली लगाकर और भी सुन्द्री बन जाती है, उसी प्रकार अलंकार 
क्रविता-कामिनी के कपोर्लों की लाली है परन्तु एक चेतना-शून्य अथवा 
'निष्पाण नारी के कपोलों पर लाली लगा दी जाय तो कया डसकी उन्दस्ता 
बढ़ जायगी ? अथोत नहीं । अरे ! वह तो भूतनी सी अतीत होगी । इसी 
अकार रस काव्य का आख है; उसके बिना अलंकार व्यर्थ है ।. हो! 
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चैसर्गिक सौंदर्य वाली कामिनी जिस प्रकार विना अलंकार के भी 
सुन्दर प्रतीत होती है; उसी प्रकार काव्य में रस का स्थान है; अलंकार 
विहीन काव्य भी रसमय होने पर उत्तम कहा जा सकता हे परन्तु 
अलंकारसय काव्य रस-विहीन होने पर उत्तम नहीं कहा जा सकता । 


.. बा के चबूतरे पर चील ने चोंच चलाई” इसमें अलंकार हे 
परन्तु रस नहीं। केंसा भद्दा लगता हे। परन्तु यदि दोनों का साथ हो 
फिर तो पूछना हो क्या ? सारांश यह कि कविता कामिती में रस उसकी 
आत्मा तथा अलंकार उसका खज्जार है । 


प्रश्न १० $ --विभाव और अनुभाव का अन्तर उंदाहरण देकर 
सममाइए ? रस कितने प्रकार के होते हैं; उनके नाम तथा स्थायो भांव 
व्यक्त कीजिए । * (२००४) 
: उत्तर $--भाव-अवत्तन के दोनों पक्ष, आलम्बन एवं उद्दीपन 
तथा उनकी क्रियाएँ आदि विभाव कहलाती हैं। जिन बाह्य लक्षणों से 
भाव होने का ज्ञान हो; उसे अनुभाव कहते हैं। अथवा आश्रय की 
शरीर के वे विकारादि, जिनके द्वारा अनुभावों की सह्दायता से उसके 
मन में स्थित भावों के जागरित होने का अनुभव हो, उसे अनुभाव 
कहते हैं । यथा :--- । 
यदि वाटिका में नायिका के सोंदय को देखकर नायक के हृदय 
सें प्रेम का संचार हुआ तो यहाँ नायिका आलंबन हुई | उसका, सौंदर्य 
. वथा उसकी चेष्टायें, वाटिका की सुन्दरता आदि उद्दीपन हुए । इस प्रकार 
दोनों (आलम्बन तथा उद्दीपन मिलकर) विभाव कहलायेगे । 
ऊपर वर्णित विभाव के फल्न स्वरूप यदि नायक के शरीर में कंप, 
प्रस्वेद आदि चेष्टाएं होंगी तो वे अनुभाव कहलायेंगी । । 
रस के दस, भेद हैं। १. झज्जर, २. हास्य, ३. करुण, ४. बीर, 
४. रद, ६. वीभत्स, ७. सयानक, ८. अदूभुत, ६. शान्त, १०; बत्सल। 
इनके स्थायी भाव क्रमश: १०रति, २, हँसी, ३. शोक, ४..उत्साद, 
४. क्रोध, ,६. घुणा,,७, भय, ८. विस्मय, ६. निर्वेदू, १०. बात्सल्य । .- 
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प्रश्न ११ ;--रस किसे कहते हैं ? करुण ओर विग्रलंभ शृज्गार 
वीर ओर रौदर में क्या अन्तर है १. _.._ (२००६) 
*, -. ,उँततर ;--विसाव, अलनुभाव एवं संचारो भावों:से ,परिषु्ट रति, 
शोक इत्यादि स्थायी भाव ही रस हैं। वास्तव सें रत वह आनन्दातिरेक 
की | अन्तिम सीढ़ी है ज़ो अह्मानन्द॒ के समान , आनन्दंदायक होता हे, 
तथा जिसके आगे समस्त भौतिक आनन्द निष्प्रस हैं | - ,.' 
करुण ओर विप्रलंभ श्रृड़ार का अन्तर 
करुण रस शोक स्थायी भाव से पुष्ट होकर बनता हे परन्तु विप्रलंग 
शद्गर रति स्थायी भाव से । संयोग झूच्भगर में तो रति, स्पष्ट रूप से 
रहती है, परन्तु विप्रत्मम्म शद्गार में वही रति कुछ अपना रूप परोक्ष कर 
लेवी है. अर्थात्‌ उसमें रोने कल्पने के भाव आ जाते हैं | करुण रस में 
भी रोना-कल्पना होता है परन्तु अन्तर केवल इतना है कि जहाँ करुण 
रस में आशा और अभिलापा समाप्त हो गई रहती है, वहाँ विप्रलंभ 
श्वृद्भार में प्रेमी के मिलने की उत्कट' अभिलापा रहतो 'हे । विप्रलंभ 
श्द्भार में नायक्र अथवा नायिका मिलन के लिए तड़पते रूते हैं परन्तु 
करुण रस में उनका आनन्द सबदा के लिए समाप्त हो जाने पर 
गेते हैं; उन्हें पुनः इस जीवन में मिलन की आशा नहीं रहती । संक्षेप 
में. यह कि करुण रस का रोना नेराश्य आपत्ति तथा शोकप्रद' होता है 
परन्तु वियोग आज्ञार का रोना आशा, अमिलापा तथा "आननदप्रंदः रहता 
। दोनों में उतना ।ही अन्तर है जितना आनन्द औरें ढुःख के 


आँसुओं में ।' यथा ह आग 
वियोग शड़ार' -- 


सखी इन नेनन तें घन हारे " 
बिन ही रितु बरसव निसिचासर, सदा सलिन. दोउ तारे ॥ 


करुए रस 
पितु सुरखयुरु बन रघुवर 'केतू । मैं-[केवल सब (अनरथ हेतू ॥ 
धिक मोहि भय वेनु वन आगी । ठुसह दाह ठुःख दूपत़,आग्री:॥ 
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बीर ओर रोदर रस का अन्तर 
वीर रस का स्थायी भांव,“उत्साह और रोद्र रस का स्थायी भाव 
क्रोध है । वीर रस में नायक उत्साहित होकर अपने शत्रु को पछाड़ने 
के लिए अपने पराक्रम को कहता है; उसमें उत्साह बना रहता है परन्तु 
'शैद्र रस में क्रोध होने से वह विपक्षी के अपराधों ओर गर्वोक्तियों का 
ध्यान करके अपनी-सुधि बुधि तक भूल जाता है । यथा :-- 


रोद् रस :-- 
“पृश्चीनाथ में जो रुठ जाऊं? कहा वीर ने 
“जोधपुर की तो फिर बात ही क्‍या? बह तो 
रहता है मेरी कटारी की पतेल्ली में ही 
में यों नवकोटि मारवाड़ को उलट दूँ?” 


७ 








| 


ज्रीर रस ६-- 
सोमित्रि को घननाद का रव अल्प भी न सहा गया, 
4 हर ५ 


सानन्‍द्‌ लड़ने के लिए तैयार जल्दी होगए, 
उठने लगे उसके हृदय में युद्ध-भाव नए नए | 
प्रश्त १२ +--रसात्मक उक्ति कितने प्रकार की होती है? 
संक्षिप्त परिचय दीजिए । 
उत्तर ;--रसात्मक उक्ति आठ प्रकार की होती है :-- 
१--रस, २--भाव, ३--रसाभास, ४--भावाभास, ४--भावशान्ति, 
६--भावोदय, ७--भावसंधि, ८--भाव-शवल्नता । 


रस १--विभसाव, अनुभाव एवं संचारी भाबों से परिपुष्ट होकर 
रस वनता हे | 


भार :“भाता, पिता, गुरु आदि पृज्यजनों के अति प्रेमभाव 
पा आदि में से यदि कोई भाव व्यज्ञित हो तो उसे भाव-ध्वनि 
'कहते हैं 
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रसाभास :--जहों रस का वणन अनौचित्य हो। यथा पति-पत्नी 
से भिन्न पुरुषों का प्रेम-बर्णन इत्यादि । 

भावाभास ;--जहोाँ भाववर्णन में अनौचित्य हो। यथा गुरुजनों 
केग्रतिक्रोध। ..' 


५ भावोद्य :--जहाँ पूर्वीस्थित भाव समाप्त होकर नये भाव का 
बशणन हो.। 
भावशासस्त ;--जहाँ पहले से बर्तेमान भाव की शान्ति हो। 
भावसाल्ध ।--जहाँ दो भावों को समान रूप से स्थिति हो । 


मात्र-शबलता ;--जहाँ अनेक भावों का मिश्रण हो । 
प्रश्न १३ ;---अलंकार के कितने भेद हैं? उनके अन्तर को 
समभाइए | 
उत्तर ;--अलंकार के प्रमुख तीन भेद्‌ हैं :--१. शब्दालंकार, 
२. अथोलंकार, ३_ उभयालंकार । 
शब्दालंकार में उन समस्त अलंकारों की गणना होती है; जिनके 
शब्दों में चमत्कार पाया जाय अर्थात्‌ शब्दों द्वारा जिस कविता का 
सोंदय बढ़े; उसे शब्दालंकार कहते हैं । 
अर्थालंकार में शब्दों का चमत्कार नहीं रहूदा ग्रत्युत उसके अर्थों में 
विशेषता रहती है । 
जहाँ शब्दालंकार तथा अथौलंकार दोनों का चमत्कार पाया जाय; 
' वहाँ उभयालंकार होता है । 
प्रश्न १७ ;--निम्नांकित शब्दालंकारों की परिभाषा लिखकर 
सममकाइयें तथा सम्बन्धित अलंकारों का अन्तर भी बताइए | ( २००६ ) 
श्लेष-बक्रोक्ति व श्लेप; काकुवक्रो कि; पुनरुक्तिप्रकाश; वीप्सा; पुनरुक्त- 
घदाभास; यमक व लाटालुप्रास; छेकानुप्रास व वृत्त्यजुप्रास । 
उत्तर ;:--शलेष-पक्रोक्ति व श्लेष--जहाँ श्रोता शब्दों में श्लेष 
करके वक्ता के शब्दों का हठपूवंक दूसरा अथ निकाले, वहाँ शलेष-पक्रोक्ति 


; प४ मध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदशक 


१०१४ ीजी-ी जी फ-१सत 
रा. 3 शशश शक्कर कनकन्क कक कक सम सनक रस जय भ शरभाश की (शीश शीश 


अल 
होती है अथीत्‌ उंस अलंकार को 'श्लेष होने से- पहले वक्रोक्ति होनी 
आवश्यक है| यथा :-- 
वक्ता ने कहा :--“गौरवशालिनि प्यारी हमारी सदा तुम ही इक 
१7 
कप (नायिका) ने उत्तर दिया :--/ह न गझ नहिं हाँ अवशा 
“अलिनी हूँ नहीं, अस काहे कहो” ' ' 
अथोत्‌ नायिका के गौरबशालिनी का अथ ८ गउ+अवशा-+-अलिनी 
निकाला । परन्तु श्लेषालंकार सें वक्रोक्ति नहीं होती; प्रत्युत एक शब्द के 
कई अथ निकल जाते हैं। यथा :-८ -.- - - ह 
. _ ._रहिसन पानी राखियें बिन पानी सब सून | 
है पानी गए न॑ खबरें मोती मानस चन।॥। 
/” “' थहाँ एंक पानी शब्दं सें तीन अथ'मोती की आव, इज्ज़व तथा जल 
निकाला गया, अतः यहाँ श्लेपालंकार हुआ । 


/.* काऊुु-बक्रोक्ति :---जहाँ शंब्द में श्लेष तो नहीं होता, प्रत्युत ध्वनि 
_ऐसी ठेढ़ी करके निकाली जाती है; कि अथ टेढ़ा हो जाता है । यथा :-- 
/ “४ हों सुकुमारि ? नाथ बने जोगूं 0 . $:-: 


” इसमें अथ यह निकलता है कि में सुकुमारी हैँ और आप मानो सुकु- 
“मार नहीं, कठोर हैं? 


) 


१॥ 


है 
के डाई ४ ++ फू नल 


अतः काऊँ-वक्रोक्ति हुु।. ० ' हल 
, - »», उन्तरुक्ति भ्रकाश, बीप्सा व पुनरुक्तिग्रदाभास। 
जहाँ एक ही शब्द अनेक बार आकर चमत्कार पेंदा करे परन्तु उनके 
अथ-में भिन्नता न हो, डसे. पुनरुक्किप्रकाश कहतें हैं | परन्त-जब एक 
विस्मयादिवोधक शंब्द अनेक बार आवे तो वहाँ वीप्सा हो जाती है। 


ल्‍त 


बचांओ बचाओ मरा मैं हाय > वीत्सा। 
धीरे धीरे बहन करके तू उन्हीं को उड़ां त्वा 5 पुनरुक्तिप्रकाश । 


मम अमा 


2&--रैंहों संमानोथक दो शब्द लगातार आयें वहाँ पुनरुक्तिबंदाभास 
होता है| यथा 2००. 


प्रथम पत्र--छ॑ द,. रस और,अलंकार १८०४-९५ 


:अली भौर गूजन लगे होन लगे दुल पाव। .. 
यमक और लाटोनुप्रास ” |  ए।' आआड ८ हू. सजा 


लाटानु्रास सें शब्दों या वाक्यों की आवृत्ति अनेक बार होती है 
परन्तु अथ में अन्तर नहीं होता |.यमंक में जिंत॑नी बांर शब्दों की आवृत्ति 
होगी; उतने ही प्रकार के अर्थो' में भेद सी होगा । यंर्था :-- 
2 पूत कंपूत तो क्‍यों धन संचर्य ? हक 


पूत सपूत तो क्‍यों धन संचय ? --लाटाजुप्रासं/ 
क॑नक केनके तें सौ गुनी सांदर्कता ओधिकाय'-  । 7--यमक 
छेकालप्रास; वृत्यनुप्रास। - +, याफ मी, य++ 4, 5 
जहाँ वृत्तियों के अछुसार एक अथवा अनेक वर्णो' की -आदृत्ति होतीः 
हे वहोँ बुष््यलुप्रास होता है। यर्था कक आजम की 


४5 
हू 


"ल5) ; बज रहे अदु मंद मृदंग थे | ।/॥ )४ “5” 7)), 

जहाँ एक अथवा अनेक वंशों' की आशृत्ति एक बार हों" बंहोँ 
छेकानुप्रास होता है यथा: (ले की ही लिजण वर 
४ महगई भेरी छोटी कुटी। 7 हा मा 


जहाँ एक अथवा अंनेक वर्णों की आदृत्ति दो बार हो; यथा 


7 पा) कह ० गिर गई ,सेरी छोटी कुटी ५ हे 
प्रश्न १४ १-- निम्नांकित अर्थालंकारों _ की, _ परिभाषा उदाहरण 
सहित लिखिये। ०, >।८ 


> इृष्टान्त, अथौन्तरन्यास (२००६), आन्ति, रूपक,. संदेद, समासोक्ति 
धँग्रस्तुर्त-सशंसा;/ (२०८३) उत्मेक्षा, अंतीप, अतिशयोक्ति, मालोपमा, 
। 

(२००२) अनन्व॒य,:उपमेयोपमा, विभावन्ना, विशेषोक्ति,-परिसंख्या | 


2 आप आग ा क 
इृष्टान्व :--जहों उपसेय और उपमान £ सें ! विम्व॒ अंतिबिस्व 
भाव हो। (४ कीति या का ता 


यथा कन कन्र॒ ; जोरेः सन जरे, खाते , निबरे सोय । : 
_.-: #बूँढ बूँद सों;-घट भरे, -ढपकत रीतो - होय/॥॥। ) 7 


है 


१ सध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदशंक 
अथोन्‍्तरन्यास ;--जहाँ सामान्य से विशेष या विशेष से सामान्य 
का समथन हो। यथा :-- 
सबे सहायक सबल के, कोड न सिंबल सहाय | 
पवन जगावत आगि को, दीपहिं देत बुझाय ॥. ॥ 
आन्ति ;--जहाँ तत्सदश दबस्तु सें वस्तु का मिथ्या निश्चय हो । 
यथा :-- 
देखो बिहग मारिक्य को पेशी समझ कर ले चला ।- 


रूपक ४--जहाँ उपसेय में उपमान का आरोप हो। इसके तीन 
भेद होते. हैं :--- 
हर 8 २--निरंग, ३- परम्परित। 

सांग :--“सन्त हंस, गुन पय गहहि, परिहरि वारि विकार” 

अथोत जहाँ प्रसिद्ध उपसानों का अड्भ-सहित वर्णन हो । 

निरंग :--अद्भा-रहित आरोप । यथा : - चरणु-कमल । 

परम्परित :--जहों एक रूपक दूसरे का कारण हो। यथा :-- 
तुलसीदास हिन्दी साहित्य-गगन के चन्द्रमा हैं | 


सन्देह ;--जहाँ कि, वा, अथवा आदि संशय-यक्क शब्दों में 


बणुन्र हो । यथा 
“की तुम तीन देव महँ कोऊ | 
न मिकिट नर-नारायण की तुम दोऊ॥” 
के समासार्वित ;--जहाँ अर्तुत के वर्णन में अगप्रस्तुत की प्रतीति 
। यथा ह 
अस्ताचल' रवि को जाते, लख भू-नयनों में जल आया। 
अप्रस्तुत-प्रशंसा ;--जहाँ अप्रस्तुत के वर्णन में एस्तुत' की 
प्रतीति कराई जाग्र। यथा ' 
जिन दिन देखे वे कुसुम, गई वह बीति बहार । 
अब अलि रही गुलाब में, अपत कटीली/|डार:॥ 
मालोपमा, +--जहाँ एक उपमेय के करें. उपमान:हों (व्यूथा 


प्रथम पत्र- छंद, रस और अलंकार श्पड, 





गन्धवाही गहन कुन्तल्न तूल से खदु धूम श्यामल,। 
प्रतीप :--४सके पाँच भेद हैं (इस शब्द का अ्थ “उलटा” है ।) 
प्रथम प्रतीप :--जहोँ उपसान को उपमेय के समान बताया जाय। 


यथा[:-- 
मोंहि देत आनन्द है, या मुख सो बह चंद” 


द्वितीय प्रतीप :--जहाँ उपसेय का तिरस्कार हो | यथा :-- 
प्रकृति माधुरी पर कहा, गरब तोहि कसमीर ।. 
ननन्‍्दून वन तो सम अहे, सोहत परम" गंभीर ॥| 
तृतीय प्रतीप :--जहाँ उपसान का तिरस्कार हो ॥ यथा :-- 
पवि न जिय जनि गब करि, हों हीं कठिन अपार | 
चित दुजन को देखिये, तो से लाख 'हजार ॥' 
चतुथथ प्रतीप :--जहाँ उपमान को उपसेय की समता के अयोग्य 


धताया जाय । यथा :-- 
बहुरि विचार कीन्ही सन माहीं । 


सीय बदन सम हिसकर नाहीं॥ 
पंचम प्रतीप :- जहाँ उपमेय की. उपस्थिति में उपमान की, आवश्यकता 
न ससमभी जाय। यथा :-- 
_ राधा जी के बदन अस, चन्द उदय केहि द्वेत ॥ 
उ्ठाक्षा $--जहाँ प्रस्तुत में अग्रस्तुत की सम्भावना हो। इसके 
तीन भेद हैं :-- 
बस्तूतेक्षा :--जहाँ प्रस्तुत में अप्रस्तुत की सम्भावना हो | थथा :-- 
फूले कास सकल महि छाई । जनु ब्षोकृत अ्रकट बुढ़ाई ॥ 
हेतृत्पेज्ञा :- जहाँ अह्देतु में द्वेत की सम्भावना हो ॥ यथा. :-- 
| अरुन भये कोमल चरन, भुविं चलिबे ते माल ॥ 
कलोओक्षा :--जहाँ अफल में फल की सम्भावना हो.। यथा :-- 
तब मुख समता को कमल, जलसेवत इक पाय ॥. 
अतिशयोक्ति ;--जहाँ किसी वस्तु का अत्यन्त बढ़ा कर बरणुन हो । 


इसके ६ भेद हैं :-- 


हि » मध्यसा-हिन्दी-पत्र-्मदशंक _ 


नर फनी परी री जीन 
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रूपकाशंयोंक्ति :--जहाँ केवल उपमान का वर्णन हो । यथा :-- 
५ £ *: शोमित कमल सनाल पर, पूर्ण चन्द्र छबि धास। 
) 5 ; तहाँ मीन, मक्ता मरा, निरख रहे घनश्याम || 
भेदातिशयोक्ति :--जहाँ भेद न होने पर भी भेद वताया जाय | 
वह /चिंतंबंन ओरे कछु, जिहि धस होत खुजान । 
स्वन्धातिशयोक्ति :--जहाँ सम्बन्ध न होने पर भी सम्बन्ध वेशुन 
हो । यथा 
(5 देख लो साकेत. नगरी है यही 
स्वगे से मिलने गगन में जा रही ॥| .  *' * 
असस्बस्घातिशयोक्ति: - सम्बन्ध होने पर भी - असम्बन्ध बतलाया 
जाय | यथा ।:+- । 
; लेते न-मुखं- से घास .मग; कर्व-सुता की याद । 
चपतातिशयोक्ति :--जहाँ कारण के ज्ञान सात्र से 'काय . हो जाय। 
तब शिव 'तीसर नयन उचारा-॥ 
। ._ चितवत काम भय जरि छारा॥ ., 
»० अत्यन्तातिशयोंक्कि :--जहाँ कारण से पहले ही काय हो जाय । ' 
हृदय समपण के पहिले ही आंसू हो गिर जाता सन ॥| 
» अक्रमातिशोक्ति:--जहाँ काये और कारण एक साथ हों) यथा 
४ 3 ? * चक्र अरु गजफन्द :दोऊ, छोड़े एकहि साथ) 
अनन्वय ३--जहाँ उपमेय के समान उपमेय को ही बंतांया जाय | 
यथा :-२ | ४ टी वह व कई 
($ हह 55 साख के सम भारत है । 


उपमेयोप॑मा -:एजहाँ उपमेय को उपसान के समान और “उपसान 


को उपसेय के समान बताया जाय । यंथा . 
“रास के 'समान शंभ, शंभु . सम रास हैं? ' 


विभावना “जहाँ काय कारण के भाव में विलेक्तण कल्पना की 
ल्ञाय | इसके ६ भेद हैं :-.. - 
प्रथम विभावना :--जहाँ बिना कारण के काय हों :-- 


छल 


न्‍े हर हम रथ] 
नई श्र 


नहा 
सफल >पह ० 
बज 7८ 

है जरा ॥7 
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विन पानी साबुन बिना, निर्मल करे सुभाय। 
द्वितीय विभावना :--जहाँ अपयाप्त कारण से काय हो :-- 
काम कुसुम धनु सायक लीन्हे । 
सकल भुवन अपने बस कीन्हे ॥ 
तृतोय विभांवना :--जहाँ कारण में रुकावट होने पर भी काय हो 
जाय । यथा:-- 
«.. विपत हू में होय के, पर दुःख हरत महान । 
चतुथ विभावना :--जहाँ अयोग्य कारण से काय की उत्पत्ति हो | 
यथा :-- 
फूली चम्पक बेलि'तें, करत चमेली फूल । 
पंचम विभावना :--जहाँ विरुद्ध कारण से काय की उत्पत्ति हो । 
“शीतल चन्दन चन्दह लगे जराबन गात” 
षष्ठम विभावना :--जहाँ काये से कारण की उत्पत्ति हो । 
उपज्यो तो मुख-इन्दु ते, श्रेम-पयोधि अपार । 
विशेषोक्कि :---जहाँ कारण होते हुए भी कार्य न हो । यथा :-- 
देखो दो-दो मेघ बरसते। 
में प्यासी की प्यासी॥ 


प्रिसंख्याः---जहाँ एक स्थान पर वर्खित पदार्थों का अन्यत्र निष घ 


प्रतीत हो । यथा :-- हे 
मूलन ही की अधघोगति केशव जह गाइय | 


दविवीय प्रश्न-पत्र 
प्रीक्षोपयोगी दृष्टिकोण 


यह प्रश्त-पत्र पम्तकों की दृष्टि से अन्य सभी प्रश्न-पत्रों से विस्तीण 
है । इसमें कुल्न ६ परतक पाम्य-क्रम में हैं । जिनमें सात पुष्तके अनिवाय 
हैं तथा £ पृस्तकों में से किन्‍्हीं दो का विकल्प है। 
पाद्य-क़म पर विचार | अनियाय पुम्तकों में १--कहानियों, २--संचयन, 
--जीवन-वयजन्न ४--हिन्दी -गद्य-निर्माण 
४--अभिनज्ञान शाक्न्तल, ६--सुक्किका रूम्य, ७--बहता पानी-को गणना 
है । वैकल्पिक पस्तकों [में १--चित्रल्लेखा, २--लज्जा, ३-बविसजेन 
४--देहाती दनियों, ४--पिपासा हैं। जिनमें किन्हीं दो का अध्ययन 
आवश्यक है| अब प्रश्न यह है कि इन पॉँचों वेकल्पिक पुस्तकों में से 
किन दो को चुना जाय। मैं छात्रों को अपनो उत्तमतम सम्मति तो यही 
दंगा कि वे जिन परतकों को सरल, सुवोध तथा छोटी समझे; उन्हें 
ययन करे । जहाँ तक सभे अपने अध्ययन एवं अध्यापन का अनुभव 
है; परीक्षात्मक दृष्टिकोण से चित्रलेखा ऑर पिपांसा अधिक सहायक 
एबं सबोध प्रतीत हुई हैँ । अतः इस प्रदशक में, वेकल्पिक पुस्तकों से 
से इन्ही दोनों का अध्ययन कराया गया ह | 
इस ग्रश्त-पत्र में प्राश्चिक कुल ७ सात प्रश्न करेगा जिसमे. दो प्रश्च 
अलिवाय होंगे । शेष प्रश्नों में से किन्हीं 
श्रद्टी का क्रम | तीन को करना पढ़ेगा। विषय विभाजन के 


दृष्टिकोण से अड्डी का क्रम निम्न अकार रहता हूँ :-- 





है। 


(अ) व्याख्य.. ऑग--- ४६ अं 
(ब) आलोचना भाग ... ४ ० 
प्रोग १०० 


निज डर अर थे दोनों वर 
उयाख्या भाग में दो प्रश्न होंगे और ये दोनों ही अनिवाय होगे। 
इन दोनों मश्नों में एक प्रक्न, प्रश्नपत्र का थम तथा दूसरा सप्तम 
प्रश्न होगा । प्रथम पत्र में कल छः अवतरण विभिन्‍न पुस्तका से चने 


( १६२ ) 


हुए होंगे जिनमें से किन्ही तीन की व्याख्या संदभ सहित करनी होगी।' 
सप्तम प्रश्न एक गद्य-खण्ड होगा जो संचयन अथवा हिन्दी गद्य-निर्माण ! 
दोनों में से किसी एक से आयेगा। इसमें विकल्प नहीं होगा । यह प्रश्न 
श्रकेले १० अड्डू का होगा, इस प्रकार व्याख्या भांग मे कुल 2 अवतरणों 
की व्याख्या करनी होंगो; जिनका अद्भू विभाजन निम्न प्रकार है :-- 

दिए गए छः अवतरणों में स किन्ही तीन की सदभ सहित व्याख्या--१६ 


दिया गया एक गद्य-खण्ड का भावाथे-- (० 
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क्र 








आलोचनात्मक भागमें कुल प्रश्न पॉच हागे प्रत्येक प्रश्न बेकल्पिक होगी 
जिनका प्रश्न तम्बर २ से ६ तक रहेगा | इस प्रकार ४ » २०? ० प्रश्नों में से 
किन्हीं तीन प्रश्नों का उत्तर वांछनीय होगा । प्रत्यक श्रश्न का पूर्ोक्क १८ 
रहेगा। इस प्रकार आनोचनात्मक १८७८ १०८१८० अड्ु का प्रश्न आयगा 
जिसमें १८०८३-४४ अड्डों के तीन ग्रश्ञों का उत्तर देना अपेक्षित हों | 
के तीन प्रश्नों का उत्तर देना अपेक्षित होगा। 
आलोचनात्मक पॉच प्रश्नों में एक प्रश्न (प्रायः छठा) ऐसा होता 
है | जिसमें नाटकीय, ओपन्यासिक अथवा कहानी सम्बन्धी तत्वों, 
नायकों अथवा रसादि के जिषय में टिप्पणी लिखने को दी जाती है | 
यथा--निम्नां कित में से किन्‍्ही ६ पर टिप्पणी लिखिये:-- 
'कथावरतु, यत्न, वीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी, प्रवेशक धीरोदच, 
धीरलंलित, घीर शांत विदूषक, संचारीभाव, कोशिकीदृत्ति, फलागस। 
प्रस्यत कथावरतु , निवेदण, साण, व्यायोग, विभाव, स्थायी भाव । 
उपरोक्त विचार से यह स्पप्ट है कि यदि परीक्षार्थी चाहे तो उप- 
रोक्त ६ पुस्तकों सें से हिन्दी-गद्य निर्माण तथा संचयन को छोड़कर किन्‍्हीं 
२ पुस्तकों को पूरा भी छोड़ सकता है । यदि 
किसी परीक्षार्थी का सम्यग अध्ययन हिन्दी गद्य 
निर्माण, संचयन और किनन्‍्ही तीन अन्य पुस्तकों 
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पुस्तकों का मद्दत््व | 
१७ााााााााााााााााााणणाणा»ाणााताा अजब 
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का है, तो यहः सफलतापूबंक उत्तीण हो सकता है | प्रश्न प्रायः सभी 
पुस्तकों से पूछे जाते हैँ परन्तु निम्नांकित पुस्तकें एसी है; जिन पर 
प्राभिक की दृष्टि सबंदा रहती है :-- 

१. चित्र लेखा, २. हिन्दी गद्य निर्माण, ३. मुक्ति का रहस्य, ४. 
पिपासा,- ५, अभनिज्ञान शाकुन्तल ६, जीवन-यज्न । 

अतः परीक्षाथियों को चाहिए कि उपरोक्त छ पुस्तकों को जहाँ तक 
हो सके पूर्ण रीति से अध्ययन करें | शेप तीन पुस्तकों का केवल आलो- 
चनात्मक अध्ययन परयोप्त होगा । 

बहुत से छात्र केबल पॉच या छः पुस्तकों को ही तैयार करते हैं; शेष 
परतकों को पूर्णतया छोड़ देते हैं | यह रोति ठीक नहीं । यह एक अकार 
से जुए का खेल हो जायगा | अत' सें अपने छात्रों को अनुमति दूँ गा कि 
वे पूर्ण पुरतकों की तैयारी करें | किसी भी पुस्तक को विन्ता तैयारी के न 
छोड़ें, परन्तु इन सब में उपरोक्त छे पुस्तकों पर विशेष ध्यान दे । 

प्रथम प्रश्न पत्र में छे अबतरण व्याख्या के 
तथा आलोचनाव्मक भाग के प्रश्नों मे जितने प्रभ 
तथा अंकों का क्रम रहेगा उन सच का क्रम 
पस्तका के दृष्टिकोण से अनुमानतः इस प्रकार 


पुरतकों ओर '्रंका 
का समीकरण 


रहेगा:-- 
नाम पुस्तक व्याख्या के आलोचनात्मक . योग 
" अंक अंक 

चित्रलेखा श्र श््८ ३० 
हिन्दी गद्य-जि्माण्ण १० श्् श्य 
संचयन 4 श्फ फ 
कहानिया श्द श्८ 
अभिज्ञान शाकुन्तल ... १२ श्र ३० 
जीवन-यज्ञ श्र श्८ ३० 
बहता पानी १२ श्८ ३० 








पिपासा ८ आओ 0) श्फ. «-« ३० 
मुक्ति का रहस्य .. १२ कर ८ ७४४- 
(विबिध ) 0 3 (८... ... १८ 
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अनिवाय (आवश्यक) ५६ रनः ५४ सह १०० 


कला आधा तट कककननओन.. परनीनाफ-। 





प्राक्त सास्णी स्पष्ट हु कि यह प्रभपत्र जितना हा विस्तीणों है, 
उतना ही विकल्प से भरता &आ हैं। अतः छात्रों को इस प्रश्न-पत्र से 
वराना नहीं चाहिए । 


बहत से छात्र इस प्रश्न-पत्र में पुस्तकों की संख्या अधिक देखकर 
तो घबड़ा ही जाते हैं, वहत उससे भी अधिक परीक्षा-भवन में प्रश्न-पत्र 
पानेपर घबड़ा जाते हैं | ध्यान रह, घवड़ाने बाला छात्र प्रायः अनुत्ती्य 
होता है | अतः शान्तिपूषक परीक्षा-भवन में बैठना चाहए तथा इस 
प्रश्न-पत्र से घब्राना नदी चाहिए। यह तो एक प्रकार से मनारंजक 
प्रश्न-पत्र ह। यदि ढंग से किन्‍्हा ६ एुस्तकां का अध्ययन किया गया 
हो, तो छात्र किसी सी दशा म॑ उत्ताणं हाने से नहीं रुक सकता। 


प्रभ-पत्र पान पर सवग्रथम पूरा प्रश्न-पत्र को कम से कम तीन बार 

शान्तपृवक पढ़ा जाय | कर यट पदल हो निवारित कर लिया जाय कि 

कांन-कॉन स पश्न करन है; ततश्यात्‌ प्रश्नों का उत्तर देना आरस्स किया 
जाय | 

जन कई खः >> ( ढोल रे 

उत्तर लिखत समय सर्वेश्रथम उसी पभ्म को लिया जाय; जो अति 


सरत्त तथा छाटा हा कनी भी लब्ब जतर वाले प्रआ के हल करन का 
श्रयार सह करनला चाहए | 


| 
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शनि । 
बाहाशनवा 
भरत ३:--कहानी की परिभाषा लिखते हुए उपन्यास से उसकाः 
अन्तर स्पष्ट करो 
उत्त ।--साहित्य के अनेक अंगों में कहानी भी है, इसकी गणना “ 
गद्यभाग में होती हे । जैसे साहित्य के लक्षण के विषय में विद्वानों की 
सम्मतियोँ भिन्न २ है, उसी प्रकार कह्दानी के विषय में भी । कुछ मतः 
णंखित हूँ -- ;' 
न फ--घटनाओं का परस्पर सम्बन्ध रखने बाला क्रम, जो अन्ततः 
फैसी न किसी परिणाम पर पहुँचे, कहानी कहलाता है--फोस्टर । 
७ ज-आध घंटे से लेकर एक घंटे तक पढ़ने में समय लेने बाला 
पणुनात्मक गय ही कहानी के नाम से पुकारा जाता है--एडगर एलन पो | 
ग--मनुष्य जो करे, वही कहानी है--छ, वाकर । 
घ--आधुनिक कहानी साहित्य का एक विकसित कलात्मक रूप है, 
जिसमें लेखक कल्पना-शक्ति के सहारे कम से कम पात्रों. और चरित्रों के 
द्वार, कम से कम घटनाओं और असंगों की सहायता से मनोवांछित. 
केथानक, चरित्र, वातावरण, दृश्य अथवा प्रभाव की सृष्टि करता है-- 


डा० श्री कृप्णलाल । * 
इसी प्रकार अन्य भी अनेक सत कहानो की परिभाषा-के विषय में , 


प्रकट किये गये हैं । इनमें अधिकांश तो कहानी की व्याख्या हैं। कहानी: , 

का बहुमत-सम्मत और वास्तविक लक्षण यही है कि जीवन की किसी: 

विशेष स्थिति का संक्षिप्त किन्तु रागात्मक चित्रण कहानी हे ॥, 

इसी लक्षण-के, द्वारा बह उपन्यास से सबेथा भिन्न सिद्ध होजाती हैं ॥ 

कद्ानी का उपन्यास से स्थूल भेद निम्नलिखित पंक्तियों में स्पष्ट है । 
१-प्पृन्यास बृह॒त्काय:दोता है, कहानी संक्ि्त 


१६६ सध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रद्शक 
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२--उपन्यास में सम्पूर्ण मानव-जीवन को सामने रखा जाता है 
कहाली में किसी विशेष महत्त्व-पूण परिस्थिति को । 

३--उपन्‍्यास में मानव-जीर्व॑न् या 'समाज-के प्रतिनिधि अनेक पात्र 
होते हैं, कहानी में मुख्य रूप से एक अथवी दो ही पात्र विशेष रूप से 
लक्षित होतें:हैं:। पात्र बेसे भी उपन्यास की अपेन्ता कम ही रहते हैं.] 

४--उपन्यास में अनेक समस्याओं पर विचार किया जाता है।झ 
कहानी में /एक पर ही सस्पूर् ध्यान केन्द्रित रहता है|: 00. ., 7; 

४“-उपन्यास सें-परिणाम समाप्ति से पूर्व भी'मलकाया/जा : सकता... 
हे-कहानी में ऐसा होता उसके कोतृूहल ज़ामक-महत्त्वपूणण तत्त्व की हत्या 
करेगा | यह कला की दृष्टि से महत्त्वपूण भेद है। ._. - #75....६ 

६--उपन्यास में पात्रों के चरिन्न-चित्रण पर विशेष ध्यान दिया जाता 
है, कहानी में जीवन के एंकांगी प्रंदशन के कीररशा चरित्न-चिंत्रण सम्मव 
नहीं है| हाँ, चरित्र की सृष्टि मनोवैज्ञानिक विश्लेषण द्वारा अवश्य हो 


+ नी आओ कान हमील> 4 


जाती. है । चरित्र-चित्रण में' मोनब-हृदय की: सूद्म और स्थल सेबलता 


लि नल 


ओर दबलतातंथा' मोनव-जीवन के उत्थान-पतन पेर 'गहरी हंष्टि डॉली 


जाती है, कहानी सें जीवंन के इतने परिमारं में सम्मुरंब ने आने से इन 
सभी वातों परे.दष्टि डॉलनो असंम्भवे हैव 7 िय- "वा - 5 


*. प्रश्न २:--केंथा सोहिंत्य का ऐतिहासिक क्रम लिंखते हुए कुछ" 
अच्छे आधुनिर्क कथाकारों का उनकी कथाओं के सोथ उल्लेख कीजिए 


उत्तर +---जच से सानव 'ने जन्म लिया, तंभी से उसकी इच्छा 
अपने हृदय की बात दूसरों तक पहुँचाने की रही है । रात-दिंन के गंतिं- 
शील समय-चक्र में वहते 'हुए उसने जीवन में जो विभिन्न परिस्थितियाँ 
आती हें, अचसर आते पर बह उन्हें विस्तार था संक्षेप से किसी' दूसरे 
को सुनाना चाहता है | उसकी यंह प्रवृत्ति उसके जन्म के साथ ही 
संसार में आई है। इसलिए कहानी-का जन्मकाल तो बहुत प्राचीन 
है । प्रायः सभी वच्चे रात को अपनी २ दांदी और माताओं से 
फद्दानी सुना करते हैँ । प्राचीन काल में कहानी को आख्यायिंकां कहते' 
थ, परन्तु आज़ की कहानी में बहुत कुछ परिबतेन होगया है। 


>> 
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जे हद कल मद कर या कक कक 32 32 040020 (२6 अटीटीकी वव धि दम ताली कवि 
| आधुनिक कहानी का जन्म सन्‌ १६०० में हुआ | उस वर्ष प्रयाग 


- से सरस्वती नामक मासिक पत्रिका का प्रकाशन आरम्भ हुआ था। 

उससें बंगला की कहानियों के अजु॒वाद्‌ प्रकाशित होते. थे । विशेषकर 
«०७ शो ए 

कहानी-लेखक ये थे--गिरिजाकुमार घोष (पावेतीनन्दन), प्रमथनाथ सद्ठ- 


चाय, बंग महिला, 


। सर्वप्रथम किशोरीलाल गोस्वासी की इन्दुमती नामक 


मौलिक कहानी प्रकाशित हुई',।, उन्के- अतिरिक्त पं० रामचन्ध युक 
तथा गिरिजादत्त वाजपेयी ने भी कुछ कहानियाँ लिखीं। इसके अनन्तर 
सन्‌ १६५७ में उन्ही बंगमहिला की. 'दुलाई्वाली” कहानी प्रकाशित हुई । 


इसमें आधुनिक 
इंशा अल्ला खां 


+ 
प्‌ 


कहानी की वहुत सी विशेषतायें थीं। कहने को 
की “रानी केतकी की कहानी” पहली कहानी कही 


जाती है, परन्तु वह केवल हिन्दी गद्य के नमूने के तौर पर लिखी गई 
थी। आधुनिक कहानियों, के, विकास-ऋम को देखते हुए उपयुक्त 


कहानियों को ही आरम्भिक मानना डचित होगा। ... शी 
१६०७ में “इन्दु”/ नासक पर्तिका निकली । इसमें अन्य 


' कहानियों के बाद 


१६११ में श्री जयशंकर असाद जी की “आम” नामक 


कहानी प्रकाशित हुई | बाद में “आकाशंदीप” आदि अन्य कहानियाँ 
भी निकली.। इनसे कथा-साहित्य में। पर्योप्त प्रगति हुईं। इसी काल में 


' श्री विश्वम्भरनाथ 


जिज्ञ। और हास्य रस के कहानी लेखक श्री- जी० 


पी०, श्री वास्तव भी कथा-चषेत्र'में आये 


१६१४ : 


|: हे हे 
में विश्वस्मर नाथ कीौशिक और १६१४ में श्री, चन्द्रधर शर्मा 


गुलेरी की कहानियाँ प्रकशित हुईं । गुल्ञेरी जी की “उसने कहा था” 


>कहानी ने बड़ा आदुर पाड़ 
क्षेत्र में आये थे । इसी यु 
_ अकाशित हुईं। सन्‌ ६ ६१६ में श्री अंशी 


या। इन्हीं दिनों- श्री ज्वालादत शर्मो भी कहानी 
सी काल में आचाय <चतुर सेन शास्त्री की कहानी 
६१६ मे प्रेमचन्द जी का इस क्षेत्र 


न्‍ ५ 


आपने ओनेक वर्षों तक अनबरत ' प्रवाह से लगभग ३०० 


* पदापेण हुआ | आपने, [ 


“ कहानियों ल्िखिीं । सत्र प्रथम इनकी “पंच परमेश्वर” नामक कहानी प्रका- 

ध 3 ४ करा न्‍ हक ० इल बा + हिन्दी रो 
'शित हुई भी | सन्‌ १६२०. में सुद्शने जी ने भी हिन्दी. कहानी के 

' बिकास में पंयीतत सहयोग दिया,। ये का: तक की कहानियों , औँदिश 


ब्रधान कहलाती 


हैं । 
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।.... इसके अनन्तर कथा-साहित्य की नई पीढ़ी का आरम्भ होता है । 
। इसमें यथार्थवादी कहानियों लिखी जाने लगीं । इससे पूत्र रायक्षण्ण दास 
बालकृष्ण शमी “नवीन” ओर गोविन्दवल्लभ पन्‍्त भी इस ज्िेत्र में 
आ चुके थे | १६२२ सें श्री बेचन शर्मो उम्र भी इस ओर आकुष्ट हुए। 
: १६२४ सें सगवतीग्रसाद वाजपेयी, १६२५ में विनोद शंकर व्यास और 
: १२५२६ में वाचस्पति पाठक कहानी लिखने लगे । 
वर्तमान काल में साहित्य के अन्य अंगों की भाँति कथा-त्ेत्र में 
' भी प्रगतिशीलता आई है। कहानियों को जनता की ओर से पर्याप्त 
' आदर मिल रहा है । हिन्दी के कवि नाटककार और उपन्यासकार सभी 
' कहानियाँ लिखकर इस अंग को समृद्ध करने लगे हैं। सवश्री अज्ञेय, 
जैनेन्द्रकुमार, भगवतीचरण वो, चंद्रमुप्त विद्यालंकार, पहाड़ी, यशपाल, 
' उपेन्द्र नाथ 'अश्क' और अख्तर हुसैन 'रायपुरी? आधुनिक युग के प्रमुख 
कहानी-लेखक हैं । 
ह प्रश्न ३ै:--कहानियों की उपयोगिता सिद्ध करते हुए उनके 
आवश्यक तत्वों का निरूपण करो । 
| उत्तर ;---आधुनिक युग में दि्दी साहित्य की पयोप्त उन्नति हो 
चुकी छे। काव्य, नाटक, उपन्यास, निवंध और कहानी, सभी अंग 
उत्तरोत्तर विकसित हो रहे हैं। परन्तु इन सभी में कहानी की-सी लोक- 
'प्रियता किसी को नहीं मिल पाई हे । जिस के निम्नलिखित कारण कहे 
 ज्ञा सकते हैं :-- 
'. २--काव्य था नाटक पढ़ने के लिये विशेष शिक्षित होना आवश्यक 
' है। कहानी से साधरण शिक्षित भी लाभ उठा सकता है ! 
(. २--उपन्यास मंहगे होते हैं। धनिक व्यक्ति ही यथेच्छ उपन्यास 
, पढ़ सकते हैं'। इसके विपरीत कहानियाँ प्राय: सभी साप्ताहिक और 
: मासिक्क पत्रों में पढ़ी जा सकती हैं। आजकल तो “साया” “स्सभरी” 
,, और “नई कहानियाँ” जैसी अनेक पत्रिकाएँ प्रकाशित हो रही हैं, जिनमें 
' केवल कहानियाँ ही प्रकाशित होती हैं । 





कि 


> कल 


चना 
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३--आजकल् सानव समाज जीवन की आवश्यक सामग्री जटाने 
में ही पर्योप्त व्यस्त रहता है, उसे बड़े २ काव्य, उपन्यास और नाटक 

' पढ़ने के लिये अवक्राश नहीं है । जिस प्रकार उसने नाटकीय क्षेत्र में 

छकांकी नाटकों को पसन्द किया है, इसी प्रकार कथा क्षेत्र सें उपन्यासो 

के स्थान पर उसने मनोरंजन के लिये कहानियाँ चुनी हैं, जिससे 

' उसे मनोरंजन की सामग्री भी मिल जाय और अधिक समय भी 
नष्ट न हो । 

४--कला की दृष्टि से भी आज कहानी का ग्रयौप्त विकास हो चका 

, है। अब वह केवल “आगे क्या हुआ” इस कोतूहल को शांत करते का 
साधन ही नहीं रह गया है, अपितु मनुष्य को उससें अपने जीवन की 
कुछ कुछ भांकी मिलती है | समाज के विषय में व्यंग्य सिलते हैं, जीवन 
मार्ग में आने वाली विविध घाटियों के दशेन होते हैं, इस प्रकार 
साहित्य के अन्य अंगों से श्राप्त होने वाली सामग्री कहानियों से ही 
प्राप्त हो रही है । 

.. ४--हमारा जीवन आज संकुचित न रह कर व्यापक हो चला है । 
विदेशी भाषाओं की पुस्तकों का हिन्दी में ओर हिध्दी की पुस्तकों का 
अन्य भाषाओं में अनुवाद होने से नवीन विषयों का अच्छा आदान 
प्रदान हो रहा है । यह विशेषता कहानी साहित्य में भी आ गई है। 
कड़ानियों में तो विदेशी कला का प्रभाव भी लक्षित होता ही है।इस 
कारण यह अंग किसी भी रूप में साहित्य के दूसरे,अन्नों से विछद्य 

' हुआ नहीं है। अतः समाज का इसकी ओर आकष्ट होना स्वभाविक हे 4 


कहानी के दत्त १--उपन्यास की भाँति कहानी के तत्व भी उसी 


'श्रकार हैं :-- 
*. ?--कथावस्तु, २-पात्र और चरित्र-चित्रण, ३--कथोपकथन, 


9--देशकाल, ४--उद्देश्य, ६--शैली । 
'क्थावस्तु :--कहानी का मुख्य आधार कथावस्तु है । 
यह ऐतिहासिक और सामाजिक दोनों प्रकार का द्वोता है। सासा- 
पंज्िक से अभिम्नाय समाज में रहने वाले व्यक्ति से दे, क़्योंकि कद्ार्क 
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कही जी: 








सें सारे समाज का चित्रण नहीं हो सकता | घटना प्राय: कल्पित ही होती 


. है परन्तु उसकी नीव किसी वास्तविक तथ्य पर ही होनी चाहिये। ऐति 


हासिक घटना भी सदा यथाथ रूप की अपेक्षा कल्पना का रंग देकर 
उपस्थित की जाती है । कथावस्तु वा महत्वपूर्ण स्थान माना जाता है 
» परन्तु उसमें. शिथिलता म होती चाहिये | घटना-क्रम का स्वाभाविक 
- परम्परा में विकसित होना आवश्यक है । इस प्रकार ही निर्वाद होता हे । 
इसके लिये घटनाओं का श्र खला-वद्ध होना, साथ में “आगे क्‍या हुआ” 
का कोतृहल जो कि अन्त तक बना रहे, स्वाभाविक तथ्यों पए घटना पर क्रम 
आधारित होना चाहिये । प्राचीन काल में कथावस्तु ही प्रधान होता था 
आजकल नहीं, परन्तु महत्व जब भी. है । 0 - 


रे 


' ' पात्र ओर चारत्रनचत्रण---कहानी में बहुत कम पात्र होते हैं। 
उनका आधार कोई विश्तेप भाव होता है | काय व्यापार को निभाने के 
लिये उनका सजीव होना आवश्यक है । उनके चरित्र-चित्रण में स्वाभा- 
बिकता लाने के लिये मनोविज्ञान का सहारा लिया जाता है | उसके बिंना 
पात्र के चित्र की गहरोई तक नहीं पहुँचा जा सकता | कहानी के .पात्र 
का सम्पू्ण जीवन अंकित न_हो सकने से चरित्र-चिंत्रण के स्थान पर 

 चेरित्र-सृष्टि ही सम्भव है । उसके लिये भी मनोविश्लेषण से काम लेना 

, पड़ता है। पात्रों के चरित्र को स्वाभाविक बनाने के लिये भावुकता आच- 

_ श्यक् है। परन्तु यह' सावुकता ऐसी न होनी चाहिये जो मेनुष्य 'को 
अंधः:पतन की ओर अग्नसर करे ॥ सत्य का निरूपण करना हो-तो उचित 
रूप में ही कियां जाय जिसकां ग्रभाव घुर्र न पड़े । 

» - चरित्र का निरूंपंण दोनों रूप से किया जा सकता है, उपन्यास के 


व्याख्यात्मक ढंग से ओर नाटकों के कथोपकथन वाले ढंग से । यह अंकार 
अधिक उपयोगी है। ' * 


कथोपकथन... पात्रों को सजीव बनाने ,ओर स्वाभाविकता: लाने के 
लिये संबाद भी आवश्यक होता है । उसमें प्रसाद और ओज गुण-अवश्य 
होना चाहिये.। साथ ही असंग के अनुकूल होना , आवश्यक है.।; साषा 


् 
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जम 
ओर विचार पात्रों की शिक्षात्मक्त ओर बौद्धिक स्थिति के अनुकूल 
होना चाहिये । 


देश काल-...घटना-स्थलत और समय का निरूपण करने में विशेष 
सावधानी की आवश्यकता होती है। जैसे यूरोप में सई जून में भी धूप 
प्यारी लगती है, भारत में नहीं | आम भारत में होता है यूरोप में नहीं । 
इन बातों का ध्यान आवश्यक है। अशोक को कोट पैन्ट पहराना आदि 
इसी प्रकार की अनभिनज्ञता का सूचक होगा । है 

' उद्दश्य-.प्राय: सभी लेखकों का कहानी लिखने में कुछ न कुछ उद्देश्य 

रहता है। कोई शिक्षा-पद्धति पर, कोई सरकारी-पद्धति पर, व्यंग्य करने के 
लिये कहानी लिखता है | इसके लिये लेखक को चाहिये कि उद्देश्य प्रकट 
करने में संयम से काम ले | उसकी व्याख्या करके कथा पर उसका आव- 
रण न डाल दे । 

शेली--कहानी लिखने से पूर्व उसके रूप, पात्रों की श्रेणी, उनके 
अलुकल सानसिक स्थिति, वातावरण आदि पर विचार कर लेना चाहिये । 
उसकी रोचकता के लिये यह आवश्यक है कि उसकी भाषा मनोहर और 
स्पष्ट हो । 

प्रश्न ;--बड़े घर की बेटी” शीषक वाली कहानी सामाजिक है 
या ऐतिहासिक ? युक्ति से सिद्ध करते हुए इसके द्वारा लेखक का दृष्टि- 
कोण स्पष्ट कीजिये । 

उत्तर ;--यह कथा सामाजिक है। इसमें किसी ऐतिहासिक 
घटना या व्यक्ति के चरित्र का निरूपण नहीं किया.गया है | इसमें शुद्ध 
रूप से सारतीय परिवार की दशा दिखाई है। कहानीः होने से इसमें पूरे 
समाज या परिवार का दृश्य तो आ नहीं सकता। केवल “एक झलक 
दिखाई गई है कि हमारे घरों में स्त्रियों के साथ किस प्रकार का व्यवहार 
किया जाता है। कथा का सारा घटना-प्रवाह आनन्दी पर केन्द्रित हे । 
वह बड़े घर की बेटी है । सुसराल सें उसके पीहर की सी सम्पत्ति नहीं 
है। बह अपने अभ्यास के कारण ही पाव भर घी एक वार के सास 
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बसाने में डाल देती है । जिसका परिणास यह हाता हे कि उसका देवर 
लालबिहारी उसे बुरा भला कहता है और खड़ाऊँ चला देता है । 
लांलबिहारी के पिता भी उसका अपराध न मानकर आनन्दी का-ही अप- 
राध मानते हैं । इस प्रकार दिखाया है कि उन्हें स्‍त्री के मान-सम्मान 
की कोई चिन्ता नहीं। उन्हें जो चाहे कह सकता है | आनन्दी अच्छे 
सम्मान -से पत्नी हे, वह इतना अपसान नहीं सह सकती । अतः श्रीकण्ठ 
के आने पर उनसे सब घटना कह देंती है। परन्तु जब श्रीकण्ठ का क्रोध 
और लातलबिहारी के विरुद्ध उनका निर्णय सुनती हे तो उसका क्रोध 
पश्चात्ताप सें बदल जाता है। उसके हृदय में बंश-गोरव की स्वाभाविक 
उदांरता भर आती है । जाते हुए लालबिहारों को वही अपने आग्रह से 
रोकतो है| इस प्रकार दोनों भाइयों में मेल करवा कर घर को विगड़ने 
से बचा लेती है । बढ़े ठाकर को भी यह देख प्रसन्नता होती है और 
इनके मुख से सहसा निकल जाता है कि बड़े घर की बेटी ऐसी ही होती 
है जो कि बिगड़ा कास बना लेती है । 
यह मुंशी प्रेमचन्द जी की कहानी है जो कि राजनैतिक उपन्यासों में 
भो सामाजिक-प्रश्न उपस्थित करने से नहीं चूकते । हमारे यहाँ ' देवर 
आर भाभी का कया बतोव होता है, ससुर का अपनो वह के ग्रति क्‍या 
भाव रहता हे, स्त्रियों में भी किस प्रकार की उद्ाराशयता रहती है, 
समाज किस ग्रकार दूसरे के जलते मोंपड़े पर हाथ सेंकता-है, इन सभी 
वातों का उत्तर इस छोटो सी कहानी में मिलता है । आनन्दी का चरित्र 
इसमें वहुत अच्छा दिखाया गया है । आजकल जो स्त्रियों के झंगड़ों के 
कारण अनेक घर प्रतिदित उजड़ते हैं, गृहस्थ नरक वन जाता है, यह 
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सत्र आपत्ति टल्न जाय यहो इस कहानी, का उद्देश्य है । 
रन 77“ डसने कहा था” कहानी का संक्षिप्त सार लिखकर उसे 
कहानी कल्ञा की कसौटी पर प्रखिये | , 


उत्तर +लहनासिंह अमतसर अपने मामा के यहाँ आया हुआ 
३. । बह एक दिन ढुकान से दही लेने गया, वहीं एक लड़की से मेंट हो 
३ | वह भी अमृतसर अपने मामा के यहाँ आई हुई थी । ददी लेने के 


7 ह्विंतीय पत्र--कहा नियाँ १०३ 


अॉजि-ज-ौी-> 


वाद उसने लड़की से पूछा --“ तेरी कुड़माई हो गई 7” लड़की आँखें चढ़ा 
कर “घत्‌” कहकर भाग गई । एक महीना इसी प्रकार होता रहा । परन्तु 
एक दिन लहनासिंह ने पहले की भाँति पुनः पूछा तो लड़की ने कहा कि 
होँहो गई । देखते नहीं रेशम से काढ़ा हुआ सालू--यह कहकर बह 
चलीं गई । 5 मद 

इस घटना के अनन्तर जबकि वह याद भी नहीं रही थी, लहनासिंह 
सिख राइफल्स में भर्ती होकर जमादार के 'पद पर पहुँच 'गथा'। इधर 
जमनी के साथ प्रथम महायुद्ध छिड़ गया और मोर्च पर जाने की 
आज्ञा आई । है. की. 

उसी समय सूवेदार हजारासिंह की चिट्ठी भो आई कि' वे और उनकी 
पुत्र बोधासिंह भी युद्ध में जां रहे हैं, अतः वह'उनके पास होकर'ज़ाय। 
उन्तका घर साग से था । कक 

- लहनासिंद सूबेदारे के थहाँ पहुंचा । जब चलने को उद्यत हुए तो सूबे 

दार ने . बाहिर आकर कहा कि लहनासिंह! तुम्हें सूबेदारनी जामती हैं, 
जाओो मिल आओ | लहनासिह आश्रय में पड़कर भीतर पहुँचा; 'मंत्था 
टेकना कहा । भीतर से आसीस आईं । सूबेदारनी ने पूछा कि पहचाना 
था नहीं ? लहना के नदी करने पर पुन: उत्तर मिला: कि! “तेरी कुड़मीई 
हो गई ? धत--कल हो गई --देखतें नहीं रेशमी बूंटों बाला' साल#- 
अमृतसर में। -  ' तह कक 

पहचामिने पर सूबेदारंनी रोकरं हाल' सुनाने' लेगी कि मैंने' तुम्हें पेंह- 
चार लिया है अतः कुछे कहती हूँ । मेरे पति और बेटा (जो कि एक ही 
हैं) दोनों युद्ध में जा रहे हैं। 'और कोई 'लड़का नहीं है । चार हुएं थे, 
पर कोई सेंही घचा'॥ 'अब' इन्हें तुम्हारे हाथ सॉंपती है । जिस अकार' 
अर्ृत॑सर में तुमने अपने आपको घोड़े की लातों में डालकंर मुझे बचाया 

'इनकी 'भी रक्षा करना (' ० 

रे बा में आये, खाइयों में पड़े पड़े तंग आ गये थे । बोधासिह 
ब्व॑स्पस्त था । रात को लहनासिंह ' उसे अपना ओवरकोट .ओढ़ा देता, 
कम्बल'डाल देता, स्वयं जीन का छुतो और जरसी पहले पढरे पर रहता । 
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 उक्क दिन रात का समय था, कोई जमन इनके खेमे में आ गया । 
लेफ्टिनेन्ट के वेप में सुबेदार के पास पहुँच कर उसे हुक्म दिया कि यहाँ 
से एक सील पर एक खाई है, वहाँ पचांस से अधिक जमेन न होंगे । 
रास्ते में १५ जवान खड़े हैं, इसी समय धावा बोल कर उस पर अधिकार 
करो । 
सुबेदार ने उसका मुँह न देख था । दस सेनिक वहों छोड़कर: वब्राकी 
सभी चले गये । लद॒नासिह भी जाना चाहता था, परन्तु वोधा की ओर 
संकेत करके सूबेदार ने उसे रोक दिया । .लहनासिंह वहाँ पहरे पर था। 
इधर लेफ्टीनेन्ट साहब लहना की अंगीठी की ओर मुंह करके 
सिगरेट सलगाने लगे और एक सिगरेट लहना को भी दी । अंगीठी के 
प्रकाश में उसने साहव का सुँह ओर वोल देखे । 
लहना ने जॉच के लिए पूछा - कि देश को कब लोटेंगे। उत्तर 
मिला कि लड़ाई समाप्त होने पर, यह देश पसन्द नहीं है क्या ? इस 
पर लहना ने कई वातें बनाकर कही। साहव ने होँ में हाँ. मिलाई- 
जिससे लहना सब कुंछ समझ कर दियासलाई लेने के बहाने खाई में 
घुसा | अंधेर में वजीरासखिंद से टकराया। लहना ने उसे सब बातें 
समकाई ओर कहा कि सूबेदार आदि के पेरों के चिह्न देख देख कर 
उनके पीछे २ चले जाओ | उनको वापिस लौटा लाओ । 
वजीरासिह को भेजकर लहना ने खन्दक की दीवार से लगकर देखा 
कि साहब ने ३ गोले निकालकर जमीन में गाड़ दिये और उनकी-रस्सी 
को अंगीठी तक ले जाकर जेसे ही दियासलाई भाड़नी चाही कि तुरन्त 
लहनासिंह नें बन्दृक का कुंदा साहब की गदन में मारा साहब- हाय रे 
“गम करके बेहोश हो गये । लहना ने उनकी तलाशी, ली और डायरी 
आदि निकाल ली.। पतलूत को जेब से पिस्तौल निकालनी रह गई । होश 
में आकर साहब से जांघ में से हीं पिस्तोज्न चलाई जिसकी गोली लहना 
की जांघ में लगी । लददना ने अपनी २ गोलियों से साहब को समाप्त 
कर दिया। उसे समय ७० जमन चिल्लाकर खाई में कूद पड़े | ध्नको 
; हले सिखों की बन्दूकों ने रोका | लदद॒नासिंह ताक ताक कर सार रहा 
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था। उसी समय पीछे से फौज ज्ञौट आई । जमन बीच में फंस गये। 
थोड़ी देर में सिखों में १५ और जनों में ६३ समाप्त हुए और: लड़ाई 
वन्द हुई | लददना के बड़ा घाव लगा जो कि पसली में 'होंनें से भारी 
था। लद्दना ने खन्दक की मिट्टी से घांव की भर दिया, कंमरिबन्द बीघ 
दिया | किसी को भी पता न चलने दिया । या 

थोड़ी देर में ढिपो से गाड़ियाँ आगई', सूबेदार, जिनके दाहिनें 
कन्वे में गोली लगी थी, और बोधासिंह गाड़ी में बैठे । लहना सार्थ नहीं 
गया | उसके घाव का किसी को भी पता नहीं लगा । , पर 

कुछ दिलों में घूचना निकली कि फ्रांस और बेल्जियम के मैदानों: 
में ७७ सिख राइफल्स का जसादार लहनासिंह घावों से मरा । दर 

कथा की कथावस्तु बहुत ही आकर्षक है| उसका आरम्भ भी बहुत 
रोचक ढंग से हुआ है। आदि से अन्त तक कौतूहल का बिंच्छेंद नहीं 
होता । लहना के चरित्र की सृष्टि बहुत ही सजीब: हुई है। सूबेदारनी 
ओर लहना का एक गम्भीर और निर्मल प्रेम का स्रोत, जिसमें कहीं भी 
उछल-कूद नहीं है, तड़पन नहीं है, अवाध गति से बह रहा है। उसका 
परिणाम उसी प्रकार सर्वस्तर समपण में पूर्ण हुआ है जैसे कि प्रायः 
शुद्ध प्रेम का हुआ करता है। एक २४ व पूर्व की, भूली हुई प्रेयसी ने. 
जिस आशा और विश्वास के साथ उससे प्राथना की थी, वह उसने 
प्राण देकर पूरे कर दिखाई । साथ ही उसमें तुरन्त काय करने वाली 
प्रतिभा, अपूव साहस, निर्मीकता और चतुरता दिखाई हे जो उसके 


चरित्र को सजीव कर देती है | क्‍ 
सके कथोपकथन बड़े ही सजीव हैं। आरम्भ 





कथोपकथन ४-7३ 
से अन्त तक स्वाभाविकता और रोचकता भरी पड़ी है। सारा कथानक 
कथीपकथनों से परिंकसित होता है । उसके बल पर लेखक भी पंजाबी 
ही प्रतीत होता है । 


---इंसकी मलक-विशेष तो नहीं है, परन्तु आरम्भ में 


देश-काल : रा 
का दंश्य वहाँ के पंजाबी-वबातोल्ाप के द्वाय- 


हीं अमृतर्सेरें के बॉर्जिरि 





२०६ सध्यमसा-हिन्दी-पथ-प्रदशेक 


तन न्‍ीीलड जी ल जैनजीा ं॑ंज जी + 





ब्जी जी 2०-टी ली जिकिजाजी अली कि ली जिजीी जरक टी ०-5 


सजीव है। साथ ही युद्धस्थल में वहाँ की खन्‍्दक ओर वहाँ-की गीलो 
भिट्टी आदि के वन देश-काल के अलुक्ूल ही हैं | - 


: ब्उदृश्य. ;--यह कथा वास्तव में किसी सामाजिक प्रश्न को सुल्न- 
माने था ऐतिहासिक चरित्र को प्रकाश में लाने के लिए नहीं लिखी. गई 


है । वास्तव में गुलेरी जी इस ओर किसी विशेष उद्देश्य से अग्रसर 
नहीं हुये थे । 


» शैत्ती £ - कहांनी के लिये जो रोचकता, >खलावद्धता, कोतहल 
प्रसादगुण, ग्रवाह और ओजगुण यह सभी इस कथा में श्राप्त हुए' हैं.। 
इसकी भाषा वहत-ही सशक्त है जो कि पान्नों को- सजीव बना देती है । 
इस प्रकार देखते हैं कि हिन्दी के-कदानी-साहित्य सें यह कहानी अपनो: 
कला के लिये. विशेष स्थान रखती है । ध् 


प्रश्न ;---“उसकी मा? अथवा “अपना अपना भाग्य” का-संक्षिप्त 


सोर देकर उसकी विशेषता प्रकट कीजिये कि वह कहाँ तक सफल बन 
पड़ी हे.। 


उत्तर ; . उसकी माँ 

जमींदार के घर के सामने एक॑ बुढ़िया और उसका पुत्र लाल 
ये दोताँ रहते थे। जमींदार का इस घर से कुछ स्नेह था ।' लांल 
सजनेतिक पषड़यन्त्रों में भाग लेता था । एक दिन पुत्तिस सुपरिन्देन्डेन्ट 
जसींदार को सचना भी दे गया कि लाल कन्तिकारी पार्टी क्रा 
सदस्य है। जमीदार ने उसे समझाया भी परन्तु वह अपनी लगन 
से नहीं टला । वह और उसके साथी अपना काय करते रहे | बढ़िया 
जानकी उनको वालक ही समझती । वे उसे भारतं-माता जैसी कहते, बह 
पुलकित हो उठती। एक दिन बह भी आया कि वे सभी पकड़े गये । 
पुलिस ने उनके विरुद्ध बड़े २ प्रमाण इकट्ठों किये। इनकी ओर कोई 
वकील भी न था। एक वह बढ़िया ही घर के बतन चेचकर पैरवी का 
प्रयत्त- करतो । जेल में मिलने का प्रथत्न करती । उसे केवल पुलिस की 
जालसाजी लगती,-उसे आशा थी कि वे सभी निर्दोष हैं । न्यायालय से: 


है +> ५ 
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अवश्य छूट जायेगे | परन्तु शोक, एक दिन उसकी आंशा के विरुद्ध-दर्ड 
सुना ही तो दिया गया । लाल और उसके एक साथी को मृत्यु दस्ड और 
कुछ को ७ व १० वर्ष तक का कठोर कारावास दण्ड सि्रा। एक दिन 
वह आया -कि उनको फांसी लग गई, दूसरे भी इधर उधर भेज दिये 
गये । बुढ़िया वेचारी उस दण्ड के कागज को हाथ में लिये मोंपड़ी के 
वाहर बैठी २ मर गईं। उप्तकी आशा के विपरीत यह सृत्यु इंड हुआ 
था, अतः वह यह आधात नहीं सह सकी । 
अपना अपना भार्य 

दो मित्र नेनीताल ग्रीष्म भ्रमण करने गये हुए थे। एक दिन शाम 
के समय घूमते गये । घूमते २ रात का एक्र बज गया। लौटते हुए वे 
ताल के पास एक बेच पर बैठ गये । उन्होंने देखा कि कोहरे में से एक 
लड़का जिसकी आयु लगभग १० बष की होगी, नंगे पैर, नंगे सिर, एक 
फटी-सी कमीज डाले धीरे २ आ रहा है । एक ने उसे बुलाया । पास 
आने पर पछलने से पता लगा कि वहाँ से (४ मील की दूरी पर इसका 
गॉंव है, जहाँ उसके सां बाप रहते हैं । घर में खाने पीने को न मिलने 
के कारण वह एक लड़के के साथ भाग आया । उसको किसी साहब ने 
पहले नौकर रख लिया, बाद में इतना मारा कि मर ही गया। 

इसको अभी कोई काम ही न मिला था | साथ भूखा था। इन दोनों 
को दया आई, उसे साथ ले चल्ले, रास्ते में एक होटल पर जाकर किसी 
वकील को पुकारा | नीचे आने पर जो उन्हें उस लड़के को नोकर रखने 
को कहा तो थे बिना जमानत के उसे रखने को उद्यत न हुए और सोने 





८-८ ४७८ट लत, 


म डर दे दोनों मित्रों ने भी अपनी २ जेबों में हाथ डाला ओर 


१०-१० के नोट ही पाकर उसे अगले दिन आने को कह कर लौटा 
दिया | 

* अगल्ले दिन पता लगा कि वह लड़का सर्दी से ठिद्धर कर सर गया था, 

उस पर बी की हल्की पते जम गई थी। जिसे सुनकर उन मित्रों के मुँह 


से लिकल्ा “अपना अपना भाग्य । 
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: “इस कहानियों में पहली कथा में एक माता का चरित्र अंकित किया 
गया है। उसका बेटा सात-भूमि की दासता दूर करने के प्रयास में 
बलि हो जाता है । वह बुढ़िया केबल उसको और उसके साथियों को 
निर्दोष समझती है । शेप सम्पूरं राजकीय अधिकारी और उनकी कृपा 
पर जीने वाले नागरिक सब की दृष्टि में वे राजद्रोही, देश-द्रोही और 
न जाने क्‍या २ थे, साथ ही लाल की माता होने के नाते बुढ़िया भी 
उनकी दृष्टि में अपराधिनी है। वे लोग उसके प्रति सहानुभूति के दो चचन 
कहना भी अपराध समभते हैं । 
इस प्रकार एक देशभक्त पुत्र के अदम्य साहस और उसकी माता का 
वात्सल्य यहाँ विशेष महत्त्व की वस्तु है, दूसरी ओर बुढ़िया की इस 
अवस्था के प्रति जसीदार साहब की समवेदना देखने योग्य हे । उन्हें 
दुःख अवश्य है परन्तु सरकारी कोपदृष्टि का भाजन बनने का डर लगा 
हुआ हैं । इसलिये सहायता कुछ नहीं कर सकते । 
दूसरी कहानी “अपना अपना भाग्य” में समाज की आथिक 
विषमता का व्यंग्य चित्र है । एक ओर तो वकील लोग हज़ारों रुपया 
सेर-सपाटे में खो देते हैं, ४ रुपये प्रतिदिन होटल के कमरे का किराया 
देते हैं, दूसरी ओर एक लड़का भूखा, नंगा सर्दी से ठिठ्वर कर मर 
जाता है। धन की गोद में खेलने वाले उसकी नीयत पर भी विश्वास 
करने को उद्यत नहीं। साथ ही अ्रमणकती मित्रों की मौखिक दया 
देखने थोग्य है, वे केवल दया की भावना से ही संसार भर की सहायता 
को रुपया लूट लेना चाहते हैं। अपने भ्रमण में चाहे और सोगुना 
व्यय हो जाय पर १० रूपये उसे देने में इनको बजट बिगड़, जाने का 
डर है | इस कथा की विशेषता यह है कि इसका विकास भी कथोपकथन 
के द्वारा ही हुआ है । संवाद (बड़े स्पष्ट हैं--जिससे- दोनों मित्रों के 
मनोभावों पर अच्छो प्रकाश पड़ जाता है | लेखक ने लड़के का वर्णन 
भी अच्छा किया है जोकि भीषण आर्थिक विषमता के शिकार हुए 
उसकी दीन-दशा पर पयोप्त प्रकाश डाल देता है | इस कथा के वास्तविक 
- . पानतो बे दोनों मित्र ही हैं, लक्ष्य वह लड़का ही है। 


द्वितीय पत्र-कहानियाँ मु 


2222 कमज री आफ शक 
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ये दोनों कथायें सफल कथाओं में गिनो ज्ञाती हैं, परन्तु प्राचीन 
इृष्टिकोश से | क्योंकि उसके अनुसार किसी अच्छे आदशे चरित्र को 
उपस्थित कर देना सात्र कथा का कोशल था, साथ ही नवीन दृष्टिकोण 
से इन दोनों में एक दोष भी है । समाप्ति से पूर्व ही अन्त का स्पष्ट 
हो जाना, “उसकी माँ” में तो पहले सूचित हो ही जाता है साथ ही 
“अपना अपना भाग्य” में भी प्रथम ही उस दुःखद अन्त की संभावना 
हो जाती है। आधुनिक कहानी कला चाहती है कि कहानी का अवसान 
आशा के विपरीत हो। बह एक आघात सा होना चाहिये । डसका 
अनुभव इस आदश प्रधान अन्त से अधिक रोचक होगा । पहले अन्त 
प्रकट होने से कोतूहल के नष्ट होने की शंका रहती है | यह त्रुटि “उसने 
कहा था” में भी है । सूवेदारनी के आंचल पसार कर भिन्षा मांगने में 
ओर अमृतसर की घटना “मुझ उठाकर दही वाले की दुकान पर खड़ा 
कर दिया और आप घोड़े ,की लातों के बीच चले गये” की स्थृति 
कराने से ही “जिस प्रकार उस समय तुमने अपने प्राण संकट में 
डालकर मुझे वचाया था, ऐसे हो अब इन दोनों को वचाना” का 
भाव लेकर स्वस्थ समपेण की मॉग प्रकट हो जाती है । 
प्रश्न :--सिद्ध कीजिये कि साइकिल को सवारी, कवर साहब 
मर गये', 'पत्नीत्रत' और 'रामलीला' कहानियाँ आधुनिक कल्ना की दष्टि 
से सफल हैं | 
उत्तर ;---आजकल कहानी के तत्त्वों में मनोविश्लेषण, चरित्र- 
सृष्टि, भावुकता आदि के साथ २ आश्चर्यजनक अन्त का भी विशेष 
स्थान है | कथा में अन्य अंगों का समावेश होने पर भी पुरानी कह्दानी 
का तत्त्व कोतहल” आज भी कद्ानी का प्राण कक हुआ है ।रोचकता की 
दृष्टि से भी कहानी की सफलता और असफलता देखी जाती है । क्‍योंकि 
जब तक पाठक का कौतृहल अन्त जानने को बना रहता है, तब तक वह 
कहानी का था सुनने वाले का पिड नहीं छोड़ा । यदि कहानी का का 
उसे ग्रथम ही बता दिया जाय तो निस्सन्देह उसे पहले की भोति सुन हे 


या पढ़ने की उतनी इच्छा नहीं रहेगी । 


__ 0 अनिल जहा 3:22 





अलजिज७ -५तल बज तीस जल ध 2 धत>29ध 5. ढ 


१० मध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रद्शक 


मल पान पक जा 3 0. 690 आरजिकलीरऑररसी, (435 कर कवर अ57+62:% 44400 00 


प्रायः पाठक या श्रोत जब कहानी का पूवीध पार कर लेते दें. वो वे 
अन्त के विषय सें अपनी २ आकले लगाने लगते है | यदि अन्त उनकी 
आशा के अनुसार हुआ तो वे उदासीनतां फे साथ कहानी को डठाकर 
रख देंगे । समाप्ति पर उनका कौतहल शिथिल हो चुका होगा। परल्तु 
यदि अन्त अचानक ही उनकी संभावना के विपरीत सुखान्त था ठुःखान्त 
निकल आये तो उनके आश्चय का ठिकाना न रहेगा, पढ़ने के अनन्तर 
सी उनके हृदय पर एक छाप सी रह जायगी । कौतृहल वना ही रहेगा 
जिसके बल पर वे पुनः २ उसे पढ़ें गे । अब देखिये कि इत कहानियां 
में किस प्रकार आशा के विपरीत समाप्ति हुई है 
साइकिल की सवारी-- 

एक व्यक्ति २० रुपये दस दिन के ठेके के देकर साइकिल चलाना 
आरम्भ करता हैं । सात आठ दिन में वह कुछ २ चलानी सीख लेता 
हैं, परन्तु अपनी साइकिल पर चढ़ नहीं सकता न सहसा उतर सकता है। 
एक दिन एक तांगा आता है और पहले वो बचकर निकलने लगता हे, 
पर सहसा घोड़ा भड़क जाने से साइकिल से टक्कर लगती है | साइकित् 
ओर उसके सवार दोनों घोड़े के नीचे आ जाते हैं । घर पर ले जाकर 
पट्टी बंधवाई जाती है | यहाँ तक पाठकों को यही संभावना रहती है कि 
शायद अच्छे होने के बाद फिर सीखने लगे हों या दिन पूरे न होने से 
उस्ताद से पैसा का झगड़ा करने लगे हो । परन्तु पत्नी के यह बताने पर 
कि तांगे पर वही बच्चों के साथ थीं, महाशय जी का घेय छूट जाता है । 
अन्त के वाक्य से जान पड़ता है कि उन्होंने पुत: साइकिल पर हाथ भी 
नहीं लगाया । 

कुंवर साहब मर गये 

कांग्रेस का जलूस सिविल लाइन्स की ओर जाता है, पुलिस उनको 
रोकती है, लाठी चाजे होता है। जनता साग जाती है, स्वयंसेवक पकड़े 
जाते हैं। कांग्रेल आफिस में सहसा समाचार आता है कि नगर के प्रमुख 

रइस कुृतर कमलनारायण॒ सभी पकड़े गये रात को केशव के द्वारा पकड़े 

जाने की कथा सालूम होती है. कि कु बरसाहब के घर सें शराब समाप्त 
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रपालह ८ “अर कक ३ 
हों जाने के कारण वे कार से लाने के लिये बाजार चले। दूकान पर 
धरना देखकर सिविल्ल लाइन्स की दूकान की ओर बढ़े | मांगे में लाठी 
चाज हो रहा था, पुलिस कप्तान के न मानने पर और रूखा उत्तर देने पर 
स्वयं पुलिस वालों को ज्ञाठी चलाना बन्द करने को कहा | जनता उनको देख 
कर 'भारत माता की जय! । कहने लगी, साथ कंबरसाहब ने भी कह दिया 

महात्मा जी की जय! बस पुल्निस उन्हें, भी थाने सें ले गई। 

कोतवाल ने चार गिलास[हिस्की के पिल्लाये तो कंबर साहब के शान्ति 
हो गई और घर पहुँच गये । हु द 


॥ । 


प्रातःकाल जब कांग्रेस कमचारी इस.ससाचार पर ध्यान दिलाने के, 
लिये उनकी कोठी पर गये तो नौकर से कहलवा दिया “इनसे कह दो' 
कुबर साहब मर गये।” ै 

इस कहानी को आदि से अन्त तक पढ़ते हुए कहीं भी इस प्रकार ' के 
अन्त की सम्भावना नहीं दोती, किसी को आशा नहीं कि वे अपने मुँह से 
कहलायेगे कि वे मर गये हैं | इस ग्रत्याशित अन्त से पाठक भी चौंक 
उठता है । 

पत्नी-अत 

इसी प्रकार पत्ली-त्रत को दशा है। खन्ना साहब की दूसरी पत्नी 
लक्ष्मी अपनी सास के दुव्यबहार के कारण अंत में राजयक्ष्मा से 
पीड़ित होकर सरकारी हास्पिटल में भर्ती हो जाती हे । उसके शील- 
स्वभाव से अस्पताल के कर्मचारी और अन्य रोगी भी प्रसन्न व मुग्ध 
रहते हैं । लक्ष्मी को अपने पति पर पूर्ण विश्वास है कि ब्रे उस पर अच्छा 
प्रेम करते हैं । खन्ना साहव उसे बीच २ में देखने जाते, रहते हैं | उसको 
गहनों से बहुत प्रेम है, इस लिये वह अस्पताल जाते समय गहने भी 
साथ लेती गई। परन्तु एक सप्ताह हुआ, खन्ना साहब उसे सममभा बुमा 
कर गदनों का डिब्बा उससे लेंगये हैं। लक्ष्मी का आज देहान्त ह्दो 
गया-। उस दिन के उपरान्त पति को देखने को आशा मन में रखे २ 
हीं वह समाप्त हो गई। अस्पताल की ओर से कक के पास 
सूचनाथ एक सेवक मेजा जाता : है । यहाँ तक पाठकों को यदह्दी संभावना: 


पी] 
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रहती है कि खन्नां साहब आयेंगे ओर समवेदना के शब्द कहेंगे। उसका 
संस्कार करने तो अवश्य आयेंगे। परन्तु सहसा इस आशा पर आधात 
होता है । नौकर आकर सूचना देता है कि वे तो शादी कराने चले 
गये हैं । के ८ 
यह सूचना पाठकों के लिये सवंधा असंभावित थी । 
रामलीला 

रामरत्न का वंश-परम्परागत काय हे--रामलीला कराना, परन्तु वह 
रास का अभिनय करने के लिये उसी प्रकार का सरल, निर्दोष और 
सुशील बालक चाहता है । बहुत प्रयत्न. करने पर उसे एक खेलता हुआ 
बालक सिलता है जो उसकी आशा के अनुकूल राम का सफल अभिनय 
करता है । कुछ वर्षो के बाद रामरतन को कहीं रामलीला के लिये जाना 
होता है!। अब उसे यथार्थ रावण की आवश्यकता है. जिसका शील भी 
उसी श्रकार का हो, जो स्वभाव से वैसा ही क्रूर हो। बहुत खोज के 
पश्चात्‌ उसे एक व्यक्ति शराब पीता दिखाई देता है। बेसा ही उसका 
क्रूर और डराबना आकार है। रामरत्न उसे रावण का अभिनय करने 
का निमन्‍्त्र देता हे, वह सहषे स्वीकार करता है । रामरत्न उसे पुरस्कार 
मांगने को कहता है तो उत्तर मिलता है. कि बह उससे बहुत कुछ पा 
चुका है, जब कि रास का अभिनय किया करता था। 

'इस कथा में राम का अभिनय करने वाले सरल्ल व्यक्ति का इस 
प्रकार सबंथा भिन्न गुण-कम वाले आकार में बदल जाना सभी की 
आशा के विपरीत है । परन्तु इससे एक अचानक आघात सा होता है । 
कौतूहल बना रहता हे कि ऐसा क्योंकर हुआ | 

यही कारण हे कि नवीन कल्ना की दृष्टि से ये कहानियाँ अधिक 
सफल्न मानी जाती हैं । 
- अनाण-बालिका 
डा० राजनाथ गोरखपुर में प्रैक्टिस करते थे । घर में केवल मातां 
थी। व्यवसाय अच्छा था। वेसे उदार-चित्त थे । एक दिन एक लड़की 
उन्‍्हें- अपनी रु मांती को दिखाने: ले गई । माता ने ही बन्द लिफार्फो 
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'करीफीती 
जज के आफ कमर 


के साथ उस कन्या को डाक्टर के सुपुदे कर दिया । स्वयं बह रात को 
चल बसी । एक लिफाफा डाक्टर के नाम काःथा। वह उन्होंने दो वर्ष 
बाद पढ़ा था। कन्या का नाम सरला था। डाक्टर के घर वह भत्री 
प्रकार रही । 

बड़े दिनों की छुट्टियों में सतीश, जो कि डाक्टर साहब का भांजा 
था और एम० ए०.में पढ़ता था, घर आया । कुछ ही दिनों में सरला 
से उसका हेल-सेल अच्छा हो गया । छुट्टी बीतवने पर वह काशी चला 
गया । 

डाक्टर साहब को लिफाफे से सरला का सम्पूण वृत्तान्त ज्ञात हो 
गया था| उसके पिता शिवप्रसाद बहुत धनी व्यक्ति थे । उनकी असमय 
ही मृत्यु हो गई थी। बाद सें एक दिन किसी कारण से रुष्ट होकर सरला 
के ताऊ रामप्रसाद ने सरला की मां को घर से चले जाने को कह्दा । वह 
छोड़ कर चली आई । | 

सतीश का एक मित्र रामसंंदर उसके साथ हीं पढ़ता था, उसने 
संतीश से परीक्षा समाप्त होते पर एक कारये में सहायता मांगी जो कि 
सदीश ने स्वीकार कर ली। सतीश ने ५४०० रुपये मंगाये | डाक्टर साहब 
ने रुपये सेजते हुए लिख दिया कि छुट्टी बीवने के आस-पास वह अपने 
मित्र के साथ घर अवश्य आये। ५ 

कुछ दिलों के पश्चात्‌ सतीश रामसुंदर कों लेकर घर आया। 
खाना खाते समय सरला को रामसंदर ने बार-बार देखा। सतीश को 
ते कुछ और ही संदेह हुआ, परंतु उसने बताया कि बह जिस वहन 
को हढ, रहे थे, यह वही मालूम होतो है | जब उसने झाक्दर 
साहब से उसका समाचार जाना- तो पहचान कर उसे वड़ा हे 


हुआ | । 
रामसुन्दर ने सरला का भाग, सूद के सहित डसे सोप दिया जैसी 


के उसके पिता.की आज्ञा थी । 
कुछ दिनों वाद सतीश का सरला के साथ धूम-घाम से विवाह 


हों गया । 


अ्कक- 


स्य पा पु 
पु रा 
हक 
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शरशागत $--रबजब कसाई अपनी स्त्री के साथ गाँव जा रहा था । 
मत्रों को बुखार हो आया । रात को गाँव में गए, किसी ने स्थान न दिया । 
दाऊ जी की शरण में पड़ा । अभयदान मिला । अगले दिन भी बुखार न 
उतरा | दाऊ जी के कहने से एक गाड़ी किराये पर करके शाम को ही 'चल 
पड़ा। मार्ग में रात हो गई । अंधेरे जड्गल में लुटेरों से सामना हुआ । नेता 
ते पूछा कौन है * रज्जव ने अपना परिचय दिया । ललितपुर का नाम लेते 
ही नेता ने साथियों से कहा-यह कसाई हे, इसका' पेसा न छुए गे | साथी 
बैलगाड़ी पर चढ़ने को ड्यत हुए तो नेता ने ललकार कर उतार दिया। 
साथी ने उतर कर कहा--“दाऊ जी !' आगे से कभी आप के 'साथ न 
आऊँगा ७' दाऊ जी ने कहा कुछ भी हो, बुन्देला शरणागत'पर हाथ 
नहीं उठाता । ट 
पुरस्कार; --कोशल देश का इन्द्र-पूजन महोत्सव था| इस वर्ष मधू- 
लिका का खेत इस काय के लिये चुना गया था। महाराज ने हाथी से उतर कर 
खेत में हल जोता; मधूलिका ने वीज वोया | काय-समाप्ति के बाद राज-मंत्री 
ने पुरस्कार रूप में स्व॒णमुद्राओं से पूण थाल मधूलिका को दिया, जिसे उस 
ने: खेतों में वलेर दिया | कारण पूछने पर मधूलिका ने कहा कि राज्य को 
खेत देने में उसे कोई आपत्ति' नहीं, - परन्तु बह उसका मूंल्य नहीं लेगी'] 
सन्‍्त्री ले परिचय भी दिया कि वह सिहमित्र की कन्या हे । महाराज 
महत्'को चेले गये | उत्सव में मगध का राजकुमार' अरुण भी था, वह 
मघूलिकां को न सझुल्ा संका। प्रात्ःकाल बह संधूलिकों के पास गया। 
ड्सेंके प्रति अपना प्रेम प्रदर्शित किया । परन्तु मधूलिंका के इस उत्तर से 
कि “राजकुमार ! नियमों से मानव-हंदय बाध्य होता तो मंगेध का राज॑- 
कुंमार राजकुमारी की ओर न खिंचकर एक कृषक वालिका का अपमान न 
करता । राजकुमार आहत सा होकर लौट पड़ा । पर म 
तीन बष वीते, एक दिन सधूलिका' मोपड़ी म बैठी राजकुमार का 
स्मरण कर रही थी कि राजकुसार आश्रय की खोज. में द्वार पर आ: पहुचा | 


उस समय वह सगध राज्य के विरुद्ध विद्रोह, करने के कारण निश्नोसित 
होकर आया था। साथ में बहुत से सैनिक भी थे । 
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राजकुमार ने मधूलिका को कहा कि वह उसे रानी बनाना चाहता हे । 
कोशल में वह नवीन राज्य स्थापित करेगा । 

उसके कहने से मधूलिका कोशल नरेश के पास गई। ढुगे के दक्षिणी 
कोण के जड्जल की भूमि उस ने अपने खेत के बदले मांगी । सोच- 
विचार के वाद उसकी प्राथना स्वीकृत हुई। अरुण के सौ सेनिक भूमि 
काट कर समतत्न करने लगे । कोसलदेश का सेनापति दसस्‍्युओं के दमन 
के लिये बाहर गया था। रात के तीसरे पहर अरुण को आक्रमण करना 
था । सधूलिका अपने अज की ओर जा रही थी, मागे में ' उसे ध्यान 
आया कि यह क्या हो गया, उसने कोसलदेश के शत्रु मगंध के राजकुमार 
क्रो क़्यों, सहायता दी, उसके पिता ने तो कोसल की सगध से रक्षा की 
थी | वह लौट प्रड़ी। अचानक मार्ग भे १०० सनिकों। के साथ सेनापति 
से उसकी भेंट हो. गई, और आक्रमण को सूचना दी। सेनापति के 
प्रवन्ध से अरुण बन्दी हो गया । मधूलिका से पुरस्कार माँगने को कहा 
गया । वह “मुझे भी प्राण दर्ड मिले” कहती हुईं वन्दी अरृश के समीप 
जा खड़ो हुई । ' 

कुछ अगुख कद्दानो-लेखकों की विशेषतायें 


मु'शी प्रेमचन्द्‌ जी ;--झुंशी जी का जो स्थान (उपन्यासमक्षेत्र 
में है, वही कहानी-केन्र में भी हे ।आप आदशेन्मिख यथाथवादी कलाकार 
हैं | इस कारण आपकी कहदानियोंमें कुछ न कुछ उद्देश्य छिपा पा है । 
समाज-सुधारक की प्रवृत्ति होने के कारण आपकी कहानियों में आयः 
हमारे।विषम सासाजिक जीवन के विभिन्न दृश्य-लक्षित होते हैं | कोई एक 
आध काहानी: ही इसका अप्रवाद होगी। केला के लिये तो विशेष' लिखने 
की आवश्यकता ही नहीं है । आपकी भाषा अपनी एक मिसाल है । वेसे 
इनकी । प्रमुख विशेषता इनकी हे कथा वस्तु की सामाजिक जीवन से 
समीपता, यह प्रवृत्ति सब में नहीं मिलती। जीवन का यथार्थ चित्र- 
उपस्थित करने और वाणी,को षिछुड़ी जनता की बाणी बनाने के कारण 
ही मुंशी जी को सब से अधिक यश प्राप्त हुआ है। 
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प॑० चन्द्रधर शो गुलेरी :--गुल्लेरी जी कहानी क्षेत्र में विशेष 
नहीं रमे, परन्तु अपनी एक कहानी से ही उन्होंने पर्यौप्त यश पा लिया । 
उनकी, कथा में ३ बातें तो पूर्णरूप से स्पष्ट हैं :-. 
१--विनोद-प्रियता, २--प्रबन्ध-पढुता, ३--अगाध-पारिडत्य | इस 

एक कहानी से ही ये तीनों वातें सत्य सिद्ध हो जाती हैँ । अवन्ध-पटुता 
तो अपूब ही है । संवादों की सजीवता, कथा-बस्तु का स्वाभाविक विकास, 
चरित्र की अद्भुत सृष्टि, आप की लेखनी की विशेष उल्लेख-योग्य 
विशेषताएं कही जा सकती हैं । 

श्री जयशंकरप्रसाद ;--हिन्दी-साहित्य के विशिष्ट कवि, श्रेष्ठ 
नाटककार/प्रसाद जी ने कहानियों में भी अपनी सर्वतोमुखी प्रतिभा का 
परिचय दि्या'हे | आपकी-कहानियों में भी ३ विशेषतायें स्पष्ट लक्षित 
होती हैं। १-ऐतिहासिक सामग्री के आधार पर भारत की अतीत गरिमा 
के चित्र, २-कवि-हृदय की भावुकता, ३-दाशेनिकता, आपकी रचनायें 
प्राय: व्यक्ति प्रधान होती हैं | 

श्री वृन्दावनलाल वसो :---ऐतिहासिक और देश-विशेष की 
भौगोलिक स्थिति को लिखने में सर्वप्रथम हिन्दी में बर्मो जी की ही लेखनी 
आगे आई है। जैसे आपने “बिराटा की पद्मिनी” और “गढ़ _कुण्डार” 
लिख कर हिन्दी के उपन्यास-क्षेत्र की इस न्यूनता को दूर किया बैसे 
कहानी-क्षेत्र में इस अभाव को दूर करने का प्रयास किया है । प्रस्तुत संग्रह 
में संगृहीत आपकी कहानी “शरणागत” में एक बुन्देले ठाकुर कोःशरणागत 
रक्षा की भावना का आदशे चित्र उपत्थित किया है । ललित पुर बुन्देल- 
खण्ड का ही प्रदेश है। अपनो-अपनी यदी निराली विशेषता, है।. 

श्री विश्वम्भरनाथ कोशिक :--ज्लैशिक जी के कहानी-तेत्र में 
पदापंण करने से हिन्दी की कहानी नवीन कलात्मक आदर्श की ओर 
अप्रसर हुईं | इनकी कथाओं में घटना-बैचिज्ष्य अपूब ही रहता है । अस्तुत ' 
संग्रह में संग्रहीत कहानी “नास्तिक प्रोफेसर” में बच्चे के रुग्ण होने पर 
प्रोफेसर के आकस्मिक हृदय परिवर्तन का अच्छा दृश्य उपस्थित किया है 
चह भी इस बुद्धिवादी युग में । े 
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श्री चतुरसेन शास्त्री :--शास्त्री जी हिन्दी-साहित्य के मेहोः 
रंथियों में से एक हैं। आपकी रचनाओं में अध्ययन की सामग्री के साथ 
सामयिक्र छाप थोड़ी बहुत अवश्य रहती है। भावुकता के साथ-सनो- 
विश्लेषण के लिये आप सिद्ध-दस्त हैं । 
श्री सुदर्शन शर्मा ; “सुदश न जी अपने विनोद-प्रिय साहित्य 
के लिये सिद्ध-हस्त हैं । आपके लेखों में शिष्ट परन्तु व्यंगपूण द्वास्य का 
बहुत अच्छा दशन होता है। जिस प्रकार आपका प्रहेसन “आनरेरी 
मजिस्ट्रेट” अच्छा प्रसिद्ध हुआ है, उसी प्रकार कहानियाँ भी लोकप्रिय 
हैं। “साइकिल की सवारी” अपने द्वास्य के लिये बहुत सफल है । 


मगवतीचरण वो: +:वर्मा जी आधुनिक कलाकारों में प्रमुख 
स्थान रखते हैं । आपने “चित्रलेखा” जेसा दाश निकतां और भाव- 
गाम्मीये-पूर्ण उपन्यास लिख कर हल-चल सचा दी है । आप भी कहीं २ 
हास्य की पुट देते हैं परन्तु बह इतना सफल नहीं हो पाता, व्यंग्य उसमें 
भल्ते ही हो । 
श्री जेनेन्द्रकुमार :---हिन्दी के आधुनिक कहानीकारों में श्री जैनेन्द्र 
का विशेष स्थान है। इस प्रगतिशील युग में जबकि साहित्य के सारे 
अंग यथार्थ को ओर भुके जा रहे हैं, आप कद्दानी को भी जीवन का 
यथार्थ चित्र दिखाना चाहते हैं, इसमें कोई आदश नहीं, केवल एक 
चुभता व्यंग्य होगा । बत्तमान सामाजिक व्यवस्था पर, शरस्तुत जीवन पर, 
“अपना अपना भाग्य' इसी दिशा की ओर प्रयास की सूचना है। समो- 
क्षकों से इसने अच्छा आदर पाया है। 
उपेन्द्रनाथ अश्क ;---आप आधुनिक युग के प्रगतिशील नाटक- 
कार, उपन्यासकार और कहानी-लेखक हैं । आपकी विशेषता यही है कि 
हमारे समाज में आचीनकाल से प्रचलित रीतियों के जीणोवशेष कितने 
विक्रृत हो चुके हैं, इस प्रश्न की ओर आपने गहराई से संकेत किया 
है | साथ ही विदेशी विलास-प्रिय सभ्यता के प्रभाव में आकर हम में 
कितना दुराचार घुस आया है, इसपर भी तीज्र कढाक्ष-पात करते हैँ । 
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आपकी रचनाओं का विषय विशेषकर सामाजिक प्रश्नों से उन्चका रहता 
है। राजनैतिक समस्याओं का अभाव-सा ही रहता है। “पत्लीत्रत” इन 
के दृष्टिकोण का अच्छा उदाहरण है । 


नहें समीक्षा की दृष्टि से कथातत्त्व 

१, कथानक +--यथह तत्त्व पूर्वबत्‌ महत्त्वपूर्ण है, क्‍योंकि यह 
कथा की आधार-शिला है, परन्तु अब केवल इसी का विकास सब कुछ 
नहीं । आजकल कथानक तो साधन-सात्र रह गया हे । अब चरित्र की 
प्रधानता हो गई है | 

२, दृश्य (---कथा को एक से लेकर ४-५ तक दृश्यों में बॉँटा 
जाता है, पहले १०-१२ तक दृश्य हो जाते थे। कुछ में एक ही दृश्य 
होता है। कथोपकथन के लिये एक से अधिक पात्रों की आवश्यकता 
होती है । परन्तु कहानी में यह आवश्यक नहीं जैसे नाटक में । कहानी 
में मनोविश्लेषण ओर वातावरण के चित्रण से भी काय हो जाता है । 

नाटकीय दृश्य में उत्तेजना लाने के लिये द्वितीय पात्र अवश्य लाना 
पड़ जाता है । प्रायः घटनामूलक कहानियों में चरित्र की चरमपरिणति 
ऐसे दृश्यों से ही होती है। कहानी को रोचक ओर सजीव बनाने के 
लिए दृश्य अवश्य उपस्थित करने होते हैं । 


३, तीव्र द्विविधा ;--यह पहला कौतूहल नामक तत्त्व ही है। 
परिणाम जानने के लिये पाठकों की उत्कर्ठा होना बहुत आवश्यक है । 
इस कोतूहल या द्विविधा के बिना कथा का विकास नहीं होता है। इसी 
से बाध्य होकर पाठक डसे पढ़ने को लालायित होते हैं । इसके अभाव 
में कहानी अनुपयोगी ही रह जाती है। 

४. चरम परिणति :---यह कथा का अन्तिम किन्तु महत्त्वपूण 
तत्त्त हे। सारी कहानी का यह निष्करष होता है, इसका अत्यन्त गुप्त 
हना आवश्यक है। समाप्ति से पूर्व इसका प्रकट होना अजक्ञम्य है । यदि 
कहीं वीच में स्पष्ट होता भी दीखे तो किसी घटना से डसे पुनः उलमा 
देना चाहिए । चरित्र की चरम परिणति अथीत्‌ अन्तिम परिपाक अन्त 
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में ही होना चाहिए। परिणाम के पहले स्पष्ट हो जाने से इसमें बाध। 
पड़ जाती है । " 
कहानियों के प्रकार 
आजकल की कहानियों निम्नलिखित भ्ेदों में बाँदी जा सकती हैं :--- 
?१--साधारण रूप से घटना अवाह वाली, जिनमें बीच २ मे संवेद्न- 
शीलता (मार्मिक अनुभूतियों ) भी हों। जैसे गुलेरी जी की “उसने 
कहा था” । 
२--मनोदशाओं के मार्मिक वर्णन वाली--जैसे हृदयेश जी की 
“उन्मादिनी ” । 
३-घटनाचक्र के साथ २ अनुभूतियों और मार्मिक व्याख्या वाली- 
जैसे मुंशी जी की कहानियाँ । ह 
४--घटनाओं और संयादों के साथ गूढ़ व्यंजनात्मक ओर कल्पना- 
व्मक--जैसे प्रसाद जी व रायक्ृष्णदास । ' 
४--प्रतीकात्मक लाक्षरिशक कहानी । 
प्रश्न :-“ह्विवेदी जी द्वारा की गई' हिन्दी-साहित्य की सेवाओं 
का उल्लेख करके विशेषता बतायें कि जिस कारण से युग-अणेता 
माने जाते हैं | 
उत्तर ;---यह ठीक है कि वतमान हिन्दी के जन्मदाता भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र कहे जाते हैं। उन्होंने राजा शिवग्रसाद व राजा लक्ष्मणर्सिह 
द्वारा उपस्थित किये गये खड़ीबोली गद्य के दो रूपों को देखकर उन 
दोनों से बीच का मार्ग अपनाया था । उनका चलाया स्वरूप ही आगे 
तक साहित्य की भाषा के रूप में अपनाया जाता रहा है । तथापि भाषा 
के उस स्वरूप में नीचे लिखे दोष थे । 
९. पूर्वी शब्दों का प्रयोग । 
२. व्याकरण सम्बन्धी अशुद्धि | 


| विरामचिन्हों का अगप्रयोग। गा 
ये दोष तो केवल गद्य क्षेत्र में थे; पद्-क्षेत्र केतो और भी अनेक 


र्‌ 
२२० सध्यसा-हिन्दी-पथ-प्रदर्शक 





तह 
नीजीजी जि जी जि जी पसीना 





थे जिनका हिवेदी जी ने निराकरण किया। जेसे त्रजभाषा का बहिप्कार, 
गद्य पद्म की एक भाषा का आन्दोलन, साहित्य-क्षेत्र से शृज्ञार का 
बहिष्कार । भारतेन्द जी ने गद्य की भाषा तो खड़ीबोली मान ली थी. 
परन्तु पय्य की बही ब्रजभाणा रखी । पद क्षेत्र में राजनेतिक ओर 
सामाजिक विषयों के प्रवेश के साथ २ शृद्गजार का >दूपित प्रवाह भी 
यथापूत्र चालू रहने दिया। रीतिकाल में कविता कट छोट कर एड 
विषय में रह गई थी। भारतेन्दु जी की इस कमी को उन्होंने पूर्ण किया। 
छ्विवेद्दी जी ने हिन्दी-साहित्य क्षेत्र में आकर निम्नलिखित सेवाय की । 

१. गद्य पद्य की एक खड़ीबोली ही भाषा रखी 
_. २, खड़ीवोली को कविता के योग्य सिद्ध किया, 

३. साहित्य-क्ष त्र से शृद्धार का बहिष्कार किया, 

४. गद्य क्षेत्र में भाषा में आने वाली अशुद्धियों को तोत्र 
आलोचनाओं से दूर करवाया ।, 


४. भाषा परिष्कार के साथ विषयों की व्यापकता प्रस्तुत की | 

६. सरस्वती का सम्पादन करते हुए प्रोत्साहन देकर,£अनेक योग्य 
कवि हिन्दी-साहित्य के लिये प्रस्तुत किये, जैसे मेथिलीशरण गुप्त, 
लोचनग्रसाद पाण्डेय -। 

७, हिन्दी में संस्कृत के काव्यों की अनुवाद प्रणात्ञी चल्ताई । 

८. अंग्रेज़ी के निवन्‍्धों का अनुवाद कर हिन्दी में भी निवन्ध- 
लेखन-कला को प्रगति दी । 

: £. आलोचनात्मक स्व॒तन्त्र ग्रंथ लिखने की परिपाटी चलाई 

१०, सराठी-सादित्य की भाँति खड़ीबोल्ली में भी संस्कृत के बरणु- 

वत्तों सें पद्म रचना का प्रचार किया । 
द्विवेदी जी द्वारा रचित ग्रन्थ 

१. कुमारसम्भव सार । 

२. रघुवंश । 

३. ब्रिक्रमांकदेव चरित-चर्चा । 

४. नेषधीय चरित-चेचो | * 


(अनुवाद) 
- . (अनुवाद) 
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इनके अतिरिक्त अनेक अनूदित और आलोचनात्मक प्रंथ उन्होंने 
लिखे | यद्यपि द्विवेदी जी का संस्कृत, अंग्रेजी ओर फारसी, किसी भी 
भाषा पर पूर्ण अधिकार नहीं था, तथापि वे अन्य बड़े २ लेखकों और 
कवियों के सामने युग-प्रवर्तक कहलाये, इसका कारण उनका निमीता 
रूप है। उनसे अच्छी कवित्व शक्ति तो पं० श्रीधर पाठक में पाई 
जाती है। परन्तु द्विवेदी जी द्वारा किया गया भाषा का संस्कार आज 
तक काम दे रहा है । आजकल हिन्दी-गद्य का जो परिष्कृत रूप मिल 
रहा है, वह उन्ही के कड़े अनुशासन की देन है । यह ठीक है कि 
उनकी कृतियों में कोई ठोस वात नहीं मिलेगी, परन्तु उनका उद्देश्य 
यह भी था कि साधारण भाषा में लिख २ कर समाज को नित्य नवीन 
विषयों से परिचित कराना । इसलिये उन्होंने संस्कृत के तत्सम प्रधान 
किन्तु सरल शब्दों में गहन से गहन बिपयों को गस्तुत किया । 

वास्तव में भारतेन्दु जी ने भाषा का रूप स्थिर तो किया और 
सम्भव है. जीवित रहते तो वे भो उसे कुछ परिष्कृत कर जाते। परन्तु 
उनके अकाल ही कराल काल से कवलित हो जीने के कारण जो महत्त्व- 
पूर्ण काये शेप छूट गया था, उसे पूर्ण करने का भार द्विबेदी जी ने 
अपने ऊपर लिया। १८ वप तक लगभग सरस्वती का सम्पादन करते हुए 
अनवस्त रुप से अपने इस महान्‌ उद्देश्य की पूर्ति में लगे रहे। .- 

उनकी यही सेवायें उन्हें आश्चायत्व और युग-प्रणेदत्व के सम्मान- 
नीय पद पर ले गई' । * आा 

प्रश्न :-- छ्विवेदी जी का (जीवन-परिचय दीजिये । 

उत्तर ;--श्री द्विवेदी जी ज्ञिला रायबरेली के दौलताबाद नामक गांव 
के निवासी थे | इनका पितासह वड़े विद्याचब थे और छावनियों में जा जा 
कर कथा किया करते थे । इनके पिता सेना में सैनिक थे। सन्‌ १८४७ 
के एतिहासिक विप्लव में इनके पिता वाली पल्टन भी विद्रोह कर बैठी । 
इसके पिता, जिनको सेना.में लछ्षमन जी कहा करते थे, किसी तरह 
संकट मेलते घर आये, वाद में वम्बई जाकर किसी गोसाई' के नौकर 


हो गये । । ' 
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. ट्विवेदो जी की शिक्षा आर्थिक संकट के कारण थोड़ी दी हुई । 
थोड़ी संस्कृत घर पर पढ़ कर स्कूल में पढ़ने जाने लगे। वहा हिन्दी 
का कोई प्रबंध न था। इस कारण द्विवेदी जी को फारसी पढ़नी पड़ी । 
बाद सें चार साल अनेक स्कूलों में भटकते रहे । मेट्रिक पास होने पर 
पहले अजमेर १५) मासिक पर नोकरी करने लगे | बाद में अपने पिता 
के पास बम्बई जा कर तार का काम सीखा | बाद में जी, आई. पी. 
रेलवे के आफिस में ४०) मासिक पर तार वावू कहलाने लगे । 
नोकरी सें इन्होने चार नियमों का पालन किया । 
१--समय की पावान्दी, २--लगन से काय करना, ३-रिश्वित न 
लेना, ४७--अपना ज्ञान बढ़ाते रहना, इस कारण रेलवे के दूसरे विभागों 
का कास भी सीख लिया | “ 
*' इसका परिणाम यह हुआ कि इनकी वेतन-बृद्धि होती गई । बाद में 
जब इरेडयन मिडलेण्ड रेलवे वनी तो जनरल ट्राफिक मैनेजर के _ 
साथ ये भांसी आ गये | वहाँ इनकी पर्योप्त पद-बृद्धि हुई | अंत में एक , 
वार जब कि इनके किसी अधिकारी ते इन्हें ८ वजे दफ्तर में आने 
और अन्य कर्मेचारियों को बुलाने की आज्ञां दी तो इस पर इन्होंने 
त्याग पत्र दे दिया। ' हि 
रेलवे में नौकरी करते हुए ही मासी में इन्होंने एक रीडर देखी 
जिसमें कई अशुद्धियां थी। उसकी इन्होंने आलोचना प्रकशित की, 
उसके परिणाम-स्वरूप - उस रीडर के ग्रकाशनाधिकारी इश्डियन ग्रेस 
प्रयाग ने इन्हे सरस्वती के सम्पादन का भार सौंपा । रेलबे की नौकरी 
छोड़ते ही ये सम्पादन के कार्य मे लग गये । ' 
न 25. 3 » 2० है 
- मित्रीं के कहने से घन-प्राप्ति के हेतु आपने एक तरुणोपदेश? 
और चार चरण वाले छन्द में सोहाग रात नामक पुस्तकें लिखीं। 
हक के विरोध के कारण आपने डसे अन्त तक प्रकाशित नहीं 
ररवाया | ४ 


सरस्वती के सम्पादकत्व-काल से आपने ४ नियम बना लिये-- 
(>-माल्रक का विश्वास प्राप्त करना, र-पाठकों के उपयुक्त लेख हीं ' 
प्रकाशित करना, ३--समय का अनुल्लंघन, ४--डचित पक्ष पर अअड़ना | 


हितीय पत्र--कहानियाँ हा 


इन नियमों का उन्होंने सदा पालन किया । इसी कायकाम सें 
उन्होंने साहित्य की इतनी सेवा की, पत्र को अपने प्रकाशन के समय 
पर ही भेजा, कभी विपय की कसी या किसी कारण ग्रकाशन में विलम्ब 
न होने दिया । 

इसी प्रकार द्विवेदी जी ने आजीवन संघष करते हुए आत्मोन्नति 
के साथ २ समाज-सेवा भी की । संपादन काय का आरंभ करने के 
समय उन्हें २३॥) मिलते थे, उसी में संतोष किया और पैसे को जीवन 
का लक्ष्य नही बनाया । 

प्रश्त १--साहित्य की परिभाषा लिखते हुए जीवन में उसकी उप- 
योगिता सिद्ध कीजिये। 

उत्तर $--ज्ञान-राशि के संचित कोष को ही साहित्य कहते हैं । 
साहित्य किसी जाति का मस्तक होता है, किसी भाषा की सम्पत्ति होता 
है। जिस जाति का साहित्य जितना प्राचीन और उन्नत होगा, वह 
उतनी ही उन्नत और प्राचीन मानी जायगी। जिस भाषा का अच्छा 
साहित्य नही, वह झ्त-भाषा मानी जाती है । 

साहित्य से ही समाज या जाति की मानसिक या मस्तिष्क संबंधी 
शक्ति बढ़ती है। जिस प्रकार इस शरीर को सुंदर, सबल और पुष्ट 
वनाने के लिये पौष्टिक, शुद्ध ओर सबल खाद्य की आवश्यकता होती हे, 
इसी प्रकार मस्तिष्क को सबल और सम्रद्ध बनाने के लिये उत्तम 
साहित्य की आवश्यकता होती है । अच्छे साहित्य के अभाव में जातीय 
मस्तिष्क की वही दशा होती है जो कि दूषित और अशक्तिकारक भोजन 
से शरीर की होती है । ' 

साहित्य जाति की संस्क्रति और सभ्यता का अतिविम्ब होता है, 
स्थायी कोण होता है | इसके द्वारा आगामी का संतान स्फूर्ति ओर जाग्रति 
पातो है। साहित्य द्वार अनेक देशों में क्रांतियाँ होती देखी गईं हैं । 
पिछड़ी ज्ञातियाँ उन्नत होकर आगे बढ़ गई | पश्चिमी देशों ने वतमान 


ति हित्य के बल पर ही की है । 
प्रगति अपने उत्कृष्ट और सम्रद्ध साहित् 
है इसी कारण प्रत्येक देशभक्त, जो कि शक्ति रखता हे, निरन्तर अपनी 
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भाषा का साहित्य समृद्ध करता है, उत्कृष्ट से उत्कृष्ट रचना करता है। 

कुछ लोग अपनी प्रतिमा विदेशी भाषा में साहित्य-रचना के 
लिये व्यय करते हैं, परन्तु यह एक प्रकार से माद्‌-द्रोहद, जाति-द्रोह और 
देश-द्रोह है । 

दूसरे देशों की भाषा केवल नवीन ज्ञान बढ़ाने के लिये पढ़ी जाती 
है । उनका उपयोग अपनी संस्कृति के विकास में सहायक न होगा । 
अपनो भाषा से जाति का सांस्कृतिक :सम्बंध होता है । उसका साहित्य 
ही जाति का उपकार कर सकता है | इसी कारण विजेता देश हारे देशों 
पर-अपनी भाषा लादने की चेष्टा करते हैँं। इन वातों को देखते हुए 
प्रत्येक शिक्षित व्यक्ति का कतेव्य है कि उसे अपने उपार्जिद ज्ञान और 
समुन्नव मस्तिष्क शक्ति का उपयोग अपनी भाषा के साहित्य की -समृद्धि- 
हेतु करना चाहिए | 


ब्लीजी-ीजीीजी नी जीती ज्ञॉन्ॉीॉनीयय,ी जीबी जी ्॑ जीती जी 


सचचयने 
प्रश्त ;--कविता के विषय मे द्विवेदी जी के विचार प्रकट कीजिये । 


उत्तर :-- हृदय में मनोवेगों का उद्र क होने पर शब्दों से उनकी 
अभिव्यक्ति कविता कहलाती हे | हृदय के आनन्द से सम्बन्ध होने के 
कारण उसे सुनकर या पढ़कर रसिक लोग आनन्द से कूमने लगते हैं । 
परन्तु इस आनन्द का. अनुभव उन्हें ही होता हे, जो रसिक हों। जिनके 

७ एः ७ पु में 
हृदय में भावनाओं की कोमलता वर्तमान हो, वासना 'के रूप में रस के 
संस्कार पहले से विद्यमान हों | इनके अभाव में कविता का आनन्द-बोध 
उसी ग्रकार नहीं होता जैसे दीवार को चित्र के सौन्दय की अनुभूति | +. 


सच्चे कवि अपने अन्तवर्ती रस को शब्द-चयन द्वारा कविता में भर 
देते हैं, पहले स्वयं उन्हें उस रस का अनुभव हो चुका होतां है। तभी 
तो- श्रोता के हृदय में भी रंग की.गोली की भाँति फूटकर झपना प्रभाव 
दिखाती है| रसानुभव ही कबिता का चमत्कार है। तुलसीदास जी को 
स्वर्ग सिधारे कितना समय हुआ ? सूरदास कब हुए थे किन्तु उनकी 
कविता आज भी रसिकों को आनन्दित कर रही है। सीता छारा वन- 
गसन के समय कहे गये वचन आज भी एक पति-आ्राण आय महिला 
की वाणी के नाते हृदय को गुदगुदाते हैं | सूर के “अब' मैं नाच्यो 
बहुत गोपाल” आदि पद अमी भी भक्तों के लिये संजीवन रस का काम 
'देते हैं | इसी कारण बहुत से विद्वानों का कहना हे ५ कविता-रस 
'परिपाक की ही प्रतिमूर्ति है | ऊँछ उसे एक अ्रम मानते हैं, जब तक वह 


बना रहता है तभी तक आनन्द का अदुभः होता है । श्रम दूर होने पर 


कुछ नहीं । 


९ 
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कविता सत्य और कल्पना का मिश्रित रूप है। राचकता लाने के 
लिये उसमें कल्पना अवश्य होती है । इस कारण कहा जाता है कि जब 
तक बौद्धिक विकास अधिक नहीं होता तभी तक कविता का प्रभाव होता 
है। अधिक शिक्षित या सभ्यता को चरम कोटि की ओर बढ़ते बढ़ते 
मनुष्य तकंशील हो जाता हे, कल्पना उसके लिये रोचक नहीं रहती। 
उदाहरण के लिये देखते हैं कि रामायण आदि का अभाव अधघे-शिक्षित 
या- अधसभ्य व्यक्तियों पर जितना पड़ता हे, उतना पूण शिक्षितों पर 
नही । इसी कारण वैज्ञानिक ओर दाशेनिक जैसे बुद्धिजीवियों के लिये 
कविता किसी काम की नहीं । 

वास्तव में कविता रचने ओर उसके आस्वादन के लिये भोला हृदय 
चाहिये । आज बह भावुकता न रहने से कविता में भी उतनी सरसता 
नहीं | पहले की भाँति आजकल कविता निःस्वार्थ भाव से भी नही होती । 


कविता समाज के अस्त-ज्यस्त ओर परिश्रान्त जीवन को विश्राम देने 
वाली है । जीवन की क्लान्ति को दूर करके उसमें नूतन चेतना का संचार 
करती है । इसी लिये समाज को कविता की आवश्यकता होती है । 

प्रश्त ;--कवित्व-शिक्षा के आवश्यक तत्त्व लिखिये । 


उत्तर ६--्षेमेन्द्र के विचार के -अनुसार अत्येक कवि में निम्न- 
लिखित गण होने चाहिये । 


९, कवित्व-शक्ति, २. शिक्षा, ३. चमत्कारोत्पादन, ४. गंणदोष-ज्ञान 
ध.परिचय-चारुता । के 


._ सर्वश्रथम कवि में कवित्व शक्ति का स्वाभाविक संस्कार होना 
चाहिए। इसके बिना|कोई भी आदरणीय और सिद्ध कवि नहीं हो 
सकता । इसे सरस्वती के क्रिया-मातृका मन्त्र का जाप करने से जागृत 
किया जा सकता है या अभ्यास आदि से | अच्छे गुरु के पास विधि- 
पूबक कवित्व का साग बताने वाले म्रंथ पढ़े जाये । 

कवित्व पाना चाहने वाले ३ प्रकार के व्यक्ति होते हैं। १, अल्प- 
प्रयत्न साध्य, २. कच्छ साध्य, ३. असाध्य | 


बाकि, 
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पहले त्कार का व्यक्ति थोड़े ही प्रयत्न से योग्य पथ-प्रदर्शक को. 
सहायता से कब बन सकता है, उसे इस कार्य के लिये छन्द, 
कोष, मा अच्छे कवियों के काव्यों का गम्भीर अध्ययन करना 
चाहिये | 











कृच्छुसाध्य व्यक्ति को उपयु क्त प्रयत्नों के साथ साथ सतत अभ्यास 
की आवश्यकता है| पहले निरथक शब्दों की जोड़ तोड़ बिठाकर छन्दों 
का अभ्यास, ओरों के पदों में अपने पद मिलाने का प्रयत्न आदि 
प्राथमिक कार्य करने चाहियें | कविता करने के मा्गे-प्रदर्शक ग्रन्थों के 
अनुसार काय करना चाहिये । 


असाध्य व्यक्ति वे हैं जिनके हृदय को कोमलता नष्ट हो गई है, 
जिन्हें कविता, नाटक आदि विपय में रुचि नहीं है, दाशनिक, वैज्ञानिक, 
तार्किक और कोरे वयाकरण कभी कवि नहीं बन सकते, उनका इस दिशा 
में प्रयत्न व्यथ ही होगा । 


शिक्षा ;--कबिता की शक्ति प्राप्त होने पर अपना अध्ययन बढ़ाना 
चाहिये। अधिक से अधिक लोक-व्यवहार का ज्ञान, समस्या-पूर्ति का 
अभ्यास, महाकवियों की रचनाओं का अध्ययन करे, नाटक देखने, गाना 
सुनने में रुचि रखे | साथ ही ऐसे व्यक्ति को अपना मस्तिष्क स्फूर्तिशील, 
शीतल, ताजा और जाग्रृत रखना चाहिये | स्निग्य और पवित्र भोजन 
करे व्‌. रसिक व्यक्तियों की संगति करे, प्रकृति-ज्ञान के लिये वन,-नदी, 
पवेत और उपबनों का असण करना चाहिये । 

घमत्कारोत्पादन *--केवल तुकवन्दी करके शब्द जोड़ना ही 
पर्याप्त नहीं होता, शब्द-चमत्कार, अथ्थ-चमत्कार- और रस-पाक आदि 
सामग्री कविता में अवश्य होनी चाहिये । कविता वही है जिसे पढ़कर 
या सुनकर मुँह से वाह-वाह निकल उठे | हृदय असन्न हो जाय | 


गुण दोष ज्ञान--काव्य में तीन गुण और तीन दोष होते हैं। 
गुण १--शब्द-बैमल्य अर्थात्‌ सुन्दर, रोचक शुद्ध और प्रसिद्ध शब्दों 


प्‌ 
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-ीजीजी-शीजी 
जी >> जीना. 


की पे 
का प्रयोग, --अर्थ-बैमल्य अथीत्‌ रोचक, स्पष्ट और संगत अथ का 
प्रकाशन, ३-रस-बैमल्य झआगार, वीर, करुण था शान्त आदि में से 


किसी एक रस की स्पष्ट और पूर्णो अभिव्यक्ति | इन्हीं का अभाव दोने 
से ३ दोष वन जाते हैं। 


१---शब्द-कालुष्य, २--अथ-कालुष्य, ३--रस-कालष्य । 


परिचय ज्ञान--कबि को सम्पूर्ण शास्त्रों, लौकिक व्यवहारों, सम्पूर! 
कलाओं का ज्ञान होना चाहिये । 


इन सामग्रियों से परिपूर्ण हृदय वाला व्यक्ति ही सफल कवि हो 
सकता है । 


प्रश्न--द्विवेदी जी ने आजकल की कविता” के शीषक से क्‍या 
दिखाने का प्रयास किया है ? संक्षेप से सममाइये । 


उत्तर---आजकल्ल हिन्दी में वहुत से नवीन कवि कविता करने - को 
उत्सुक हैं । कविता करना बुरी बात नहीं, परन्तु उनके लक्ष्य को देखकर 
कुछ लिखना पड़ता है । श्रो रवीन्द्रनाथ टेगोर के ७०-४० वर्षो" के निर॑- 
तर परिश्रम ओर अभ्यास के वाद गीतांजलिय में जो नवीन शैली की 
कविता निकली हे, जिसे कुछ विद्वान्‌ अंग्रजी को मिस्टिक शैली की 
बताते हैं ओर हिन्दी में उसका अर्थ रहस्यवादी लेते हैं। कुछ इसका 
नाम छायावादी कहते हैं ।' इसे श्लेषालंकार या सहोक्ति के अन्तर्गत भी 
नहीं कहा जा सकता । परन्तु ये नये कवि अपने ज्ञान और शिक्षा कोन 
देखकर एक साथ उसी प्रकार की कविता करने चले हैं उनकी- कविता में 
नकोई विशेष अथ हे, न कोई गाम्सीये है-। तथापि सुन्दर बेल-बूटों वाले 
स्लेज कागज़ पर छपवाते हैं । 


पहले कवि यश पाने के लिये, देव-स्तृति के लिये और घलोपाजेन * 
लिये भी कविता करते थे । आज के कवियों की कविताओं में उन 
वादों के योग्य कोई गुण ही नहीं है । यदि आत्म-संतोष के लिये कविता 


के 
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करें तो आलोचना चाहते हैं। बिना प्रसन्‍नता के अच्छी आलोचना भी 
न होगी। 

कविता तो वही आदर पाती है जो अपनी भावगरिसा से जाने अन- 
जाने सभी को प्रसन्‍त कर सके, उसे बाहरी आडस्बरों को आवश्यकता 
नहीं होती | ग्रप्तिद्धि के लिये उपनाम देने की आवश्यकता नहीं होती । 
कालिदास आदि का किसी को वास्तेबिक नाम या परिचय का भी ज्ञान 
नहीं परन्तु उनका यश अक्षय हे । 


कवि बनने के लिये प्रतिमा, ठोस अध्ययन ओर सतत अभ्यास की 
आवश्यकता होती है | अल्प प्रयत्न साध्य ओर क्च्छ साध्य के लिये भी 
इन तीनों गुर्णों की आवश्यकता है, फिर जिनके पास इनमें से कोई भी 
सामग्री नहीं वे क्या कवि वनेगे ओर उनकी कविता क्‍या होगी ? 

अपने विचारों को दूसरे के सम्परुख रोचक ढंग से प्रकट करने का 
साधन कविता कहलाता है | इसलिये कविता के लिये आवश्यक है कि 
उसका भाव पाठक की समझ में आ जाय । उसके चमत्कार से प्रभावित 
होकर सभी वाह २ कर उठे, तमी कवि की सफलता होती है | कविता में 
प्रसाद गुण, निरालापन और लालित्य इन तीनों का होना आवश्यक है । 
इनके बिना कोरे आडम्बर से भरी शब्द-योजना कविता नहीं कहलाती 
ओर न ऐसे कवियों को कवित्व का यश मिलता है । 

छोटी मोटी कविता करे तो भी कोई बात नहीं | बिना गहन अध्ययन 
ओर चिरनन्‍्तन अभ्यास के सहसा छायावदी कवि बनने का दुःसाहस 
करते हैं । 

रा प ्‌ लक क्किं 

सारांश यह कि कवि बनने से पूव प्रत्येक व्यक्ति को उसके उपयुक्त 
सामग्री जुटा लेनी चाहिये ।अनाप-शनाप कविता के द्वारा वे अपने आप 
को हास्यास्पद कर ही देते ढेँ, अपनो भाषा और उसके साहित्य के 


लिये ज्ज्जा का कारण बन जाते हैं । 
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सारांश 
गोपियों की भगवद्भमक्ति 


शरद्‌ ऋतु की शा की चाँदनी रात थी। श्रीकृष्ण ने एकाएक 
रासक्रीड़ा की इच्छा से अपनी झुबन-मोहिनी चंशी वजा दी। उसकी 
ध्वनि सुनकर सारी गोपियों अपनी चेतना भूलकर लटपट होती हुई” सारे 
काम छोड़ कर श्रीकृष्ण की ओर वन में चल दीं। उस समय उनके बत्त्र 
भी अस्त-व्यस्त हो रहे थे | परन्तु बह चली जा रही थीं। जाकर श्रीकृष्ण 
के पास पहुंचीं । - 


श्रीकृष्ण ने उनसे हँसकर कहा कि क्या कारण है, आप लोग इस 
आधी रात में अपने पिता, पुत्र ओर पतियों को छोड़कर यहाँ एकाएक 
कैसे आ गई' ? ब्रज पर कोई बिपत्ति तो नहीं आई है । आप लोगों को 
थोड़ी लोक-मयोदा का सी ध्यान रखना चाहिये । 


तन ल्‍त 
जा २.०8 >क अत औी जी जी ीजसअलजटी कटी. 


गोपियाँ इन बचनों को सुनकर स्तव्घ-सी रह गई'। सहसा हाथ 
बाँधकर उनमे से एक ने कहा कि भगवन्‌ ! आप शरण में आये स्वजनों 
को अवश्य अपनाते हैं, आप सब्बव्यापक हैं | हमारे पति, पुत्र और पिता 
आदि में भी आप ही रस रहे हैं | आप विश्व रूप हैं | इस कारण संपूर्ण 
जगत्‌ के पिता, माता, पुत्र, आ्राता और पति आदि सभी कुछ आप ही 
हैं। इसलिये हम सब भाव से आपको भजने के लिये आई हैं | आपने 
स्वयं कहा है किजो मुझे निःसंग होकर भजता है, जिस किसी भी 
भावना से मेरो शरण आता है, मैं उसे उसी भाव से अपनाता हूँ । 
अतः अब आप हसें इस प्रकार के व्यवहार से न ठुकरायें । 


' गोपियों के' इन प्रेम भरे बचनों को सुनकर श्रीकृष्ण ने उनकी इच्छा 
के अनुसार रासलीला आदि से उन्हें संतुष्ट किया । 


श्रीकृष्ण की यह लीला समाज के लिये बड़ी विवादास्पद बनी हुई है। 
श्रीकृष्ण को पर-पुरुष मानकर गोपियों का उनके साथ प्रेम को व्यभि- 


है 
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चार की दृष्टि से देखा गया है जो कि सबंधा अनुचित है । क्‍योंकि जब 
कि श्रीकृष्ण को सर्वेश्वर ओर विश्व रूप मान लिया, तब उन्हें पर-पुरुष 
केसे कहा जा सकता है । वह स्त्रियाँ थीं, वेद शास्त्र आढि तो बह पढ़ी 
नही थी जो कि थोग ध्यान का आश्रय लेती | उनके बस का जो छुछ था, 
आत्म समपेण करके वह उनसे सर्व-भाव से छीन हो गई” । उनका अननय॑ 
प्रेम, अनन्य भक्ति यही थी, इसी कारण ज्ञान का अभिमान लेकर उपदेश 
देने आया हुआ उद्धव उनके अननन्‍्य श्रेम, अटूट सक्ति-भाव और तनन्‍्मयता 
को देखकर दंग रह गया था, उनकी चरण-रज को ही परम तीथ मानने 
ल्ञगा था । 

परन्तु खेद यह है कि इतना होने पर भी गोपियों को व्यभिचार-दुष्टा 
कह कर पुकारा गया है । स्वयं श्रीसद्भागवतकार ने स्थान २ पर श्रीकृष्ण 
को विश्वात्मा, विश्वरूप, सर्वेश्वर ओर ग्रधान पुरुष माना है, उनके ग्रति 
अनन्य भक्ति की ज्ञान की अपेक्षा अधिक महिमा मानी है. परन्तु गोपियों 
के भक्ति-भाव को जार-बुद्धि का प्रेम कहकर उसने भी अन्याय किया है। 

सच्चा भक्त लोकमर्योदा की चिन्ता नही करता, सम्भव है, लोक की 
चिन्ता करे तो उसे उस मार्ग की ओर कोई बढ़ने भी न दे। मीराबाई 
इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। उसके परिवार वालों ने उसे कुल-कलंकिनी 
कह कर लांछित किया, परन्तु क्या हुआ। बह तो “सन्तन ढिंग बैठ ० 
लोक लाज खो” चुकी थी। गोपियों ने श्रीकृष्ण की सवभाव से उपासना 
की थी । उन्होंने तो स्वयं कह दिया था कि लौकिक पति आदि स्वजन तो 
उलटे सांसारिक बन्धन में डालने वाले हैं, आप स्वयं हसें उस ओर न 
धकेलें । 

यदि श्रीकृष्ण के साथ जार-बुद्धि ही थी, तो सोचा जाय, उन्हें उनके 
पति आदि ने आधी रात में श्रीकृष्ण के पास जाने से क्यों नहीं रोका ! 
क्या उनके घर में कोई था ही नहीं ! नहीं, थे अवश्य, परन्तु वे सभी 
श्रीकृष्ण के ह्वाथों झनेक बार आपत्तियों से छुटकारा पा चुके थे, अतः 
थे उन्हें अवश्य कोई महापुरुष मानते थे, बेसे भी सभी त्रजवासी अपनी २ 
अवस्थालुसार श्रीकृष्ण के यथालुरूप आत्मीय थे । फिर उनकी कन्याओं, 
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बधुओं ने यदि कृष्ण के साथ आत्मीयता प्रदर्शित की तो क्या आश्चय ! 

ऐसी दशा में उन्त प्रेस की सजीब प्रतिमाओं, सथुरागमन के 
बाद श्रीकृष्ण के विरह में वियोगाग्नि से जल्ल कर आँसुओं से नहा २ 
कर अपने आप को समाप्त कर देने वाली गोपिकाओं पर व्यभिचार-दुष्टा 
ओर स्वैरिणी आदि आरोप लगाना सर्वथा अनुचित ही है । 

प्रश्न ;--नाटक किसे कढ़ते हैं ? उसको क्या उपयोगिता है ? इस 
पर विस्तृत प्रकाश डाज्िये | ह 

उत्तर ;-- संस्कृत की नाचना अथवाली नट धातु से नट, नाव्य 
ओर नाटक शब्द बनते हैं | नटों का काये या व्यवसाय नाख्य या नाटक 
कहा जाता है । नाख्य शब्द नास्यशास्त्र का वाचक हुआ अथात्‌ नाटक 
खेलने की कला । साथ ही नाटक खेलने के नियम बताने वाली विद्या 
नाथ्य-शास्त्र कही जाती है | नट और नटी द्वारा किये जाने वाले कार्य- 
नाटक में दिखाये जाते हैं । 

नाटक का दूसरा नास रूपक है । एक व्यक्षि में दूसरे व्यक्ति को 
सान लेना आरोप कहा जाता है । उस आरोप के कारण ही इसे रूपक 
कहते हैं । अभिनेता में अभिनेय का आरोप किया जाता है । 

काव्य दो प्रकार का होता है--अ्रव्य, दृश्य । जिसको पढ़ने सुनने से 
आनन्द प्राप्त हो सके डसे श्रव्य और जिसको रंगमंच पर खेला जाता 
हुआ देख कर आनन्द मिले, बह दृश्य काव्य कहलाता है । 

. काव्य के सभी अंगों में दरृश्य-काव्य श्रेष्ठ माना जाता है। उसमें 
वशनाय घटना रंग-संच पर प्रत्यक्ष घटती हुई दिखाई जाती है । ्रायः 
प्रत्यक्ष देखी गई बात का प्रभाव विशेष पड़ता है। 

नाटक का मुख्य तत्त्व अभिनय है। इसका अथ है चारों ओर से 
ले जाना। अभिनय के द्वारा कथा-वस्तु विकास की ओर ले जाई जाती 
है । अभिनय अनुकरण या नकल को कहते हैं। असिनय चार प्रकार का 
होता है, आंगिक--जो शरीर की चेष्टाओं से किया जाय, वाचिक--जो कुछ 
कह कर किया जाय । आहाये--जो वेषभूषा धारण करने से किया जाता 
है। साक्त्चिक--मानसिक इर्ष-शोक आदि भावों का अलुकरण ।.इस प्रकार 
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। चारों प्रकार के असिनयों से कथा-बस्तु को प्रत्यक्ष दिखाया जाता है | नाटक 
में एक व्यक्ति वह होता है. जिसका अलुकरण किया जाता है, दूसरा वह 
जो अजञुकरण करता है । पहले को अनुकाय या अभिनेय कहते हैं, दूसरे 
को अनुकतो या अभिनेता कहते हैं। अभिनेता ही अपने आप अभिनेय 
की सी चेष्टायें करके कथा-बस्तु को प्रत्यक्ष कर देता है । 

प्रश्न $---अभिनय या नाटक खेलने की प्रणाली कब से चली ” 

३३५ बर्‌ ४ 
प्रसाणों से सिद्ध करते हुए उसके आवश्यक तत्त्व लिखो । 

उत्तर ।---अभिनय की प्रणाली कब से आरम्म हुईं, यह जाननः 

कठिन है | यह तो निश्चित है कि सर्वप्रथम नाचने की कला का जन्म 
हुआ था, बाद में नाचने के साथ अभिनय भी होने लगा । 

हमारी नाव्य-कला बहुत प्राचीन है, इसके प्रमाण :--- 

१-नाव्य-शास्त्र के लेखक भरत मुनि बहुत प्राचीन माने जाते हैं, 
उनसे पूर्व भी करशाश्व आदि नाठ्याचार्य हो चुके थे । इनसे सिद्ध द्ोता 
हे कि भरत मुनि से पूव भी नाटक लिखे जा रहे थे । 

२-व्याकरणकती पारिनि झुनि का समय ईसा से १००० वर्ष 
पूब तक माना जाता है, उन्होंने भी शिल्ालिन और कृशाश्व नामक 
नाख्य-सूत्रकारों का उल्लेख किया है। लक्षण-अ्रंथ लक्ष्य-प्थों के बाद ही 
बनते हैं । , 

३--महाभाष्यकरती पतल्ञलि ने जो कि ईसा से ७४ ब पूरे हुए थे, 

बलि-बन्धन और कंस-बध नामक नाटकों का उल्लेख किया है । इस से 

सिद्ध हो गया है कि यहाँ की नाव्य-कला बहुत प्राचीन है । विदेशियों का 
तब तक भारत में आगमन भी नहीं हुआ था । इसलिये विदेशियों का 

हमारी नाख्य-कला पर कोई प्रभाव नहीं है । * 
भरत मुनि के नाव्य-शास्त्र के अतिरिक्त धनज्ञय का दश रूपक ग्रंथ 


भी इस विषय का उपयोगी ग्रंथ हे । हे 
पहले गन्धव॑ और अप्सराएँ अभिनय किया करती थीं, बाद में 


मनुष्यों में भी इस कला का अ्रचारहो गया। 
नाटकों का जन्म मलुष्य की अनुकरणात्मक प्रवृत्ति से हुआ है । छोटे 
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से छोटे बच्चों में भी यह प्रवृत्ति मिलती है । उसी प्रवृत्ति को जब 
व्यापक रूप में कल्लात्मक ढद्ग से रंगमंच पर दिखाया जाता हे, तो नाव्य- 
कल्ञा का जन्म होता है । 





नाव्य-कल्षा के नियमों का जिसमें उल्लेख हो, उसे नाव्य-शास्त्र 
कहते हैं। इसमें अभिनय के विभिन्‍त नियम बताये गये हैं। परन्तु वे 
सभी देश-काल की अपेक्षा से हैं। उनका सदा ही पालन आवश्यक नहीं । 
ख्भिनय की सफलता के लिये नाटककार नासख्य-शास्त्र के नियमों का 
उल्लंघन भी कर सकते हैं। नास्य-शास्त्र ही क्योंकि नाटकों के लिये 
सब कुछ नहीं । ' 


नाटक की उत्पत्ति वास्तव में कवि के मनोभाव से होती है। जब 
उसकी मानसिक इच्छा वलवती होती है, वह उसकी अभिव्यक्ति के लिये 
किसी विषय की सृष्टि करता है, उसी से पात्रों की कल्पना हो जाती है... 
अपने हृदय में उत्पन्न भावों को ही कथा का रूप देकर कलाकार नाटक 
रूप में परिणत करता है, अभिनय द्वारा उन्हें रंगमंच पर प्रत्यक्ष दिखा 
देता है । उसका फल होता है समाज का मनोरंजन, जो नाटक मनोरंजन 
में समथ न हो वह अपने उद्देश्य में सफल नहीं । क्‍योंकि नाटक का मूलतत्त्व 
रसपरिपाक हे । वह अभिनय की यथार्थता पर आधारित है। अतः 
नाटकीय कथा, जीवनीय घटनायें ओर ऐतिहासिक बातों को >ृखल्ा- 
बद्ध करके परस्पर सम्बद्ध रखना चाहिये | क्रम और समय के अनुसार 
उन्हें यथोचित रीति से उपस्थित किया ज्ञाय । 


सारांश यह है कि नाटक की सफलता के लिये उसका अमिनय 
सवी गीएण ओर सफल होना चाहिये । 


. _ अश्न $---उपन्यास क्‍या है ओर कसा होना चाहिये, इस पर 
द्विवेदी जी के विचार प्रकट कीजिये | 


+ में मिल जल 
उत्तर "उपन्यास शब्द मूल में तो संस्क्रत का है। उसका अर्थ 
वाड्सुख माना हैं। परन्तु हिन्दी में आजकत्त इस शब्द का अयोग उस 


अथ में नहीं होता । अंग्रेज़ी में उपन्यास का नाम नावेल है, जिससे लोग 
अथ लेते हैं. कि नूतन अथे और कथा का प्रकाश न करने वाला भन्थ । 
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इसी अथ को लेकर मराठी में नवल शब्द घड़ा गया है। सारांश में 
पन्‍्यास शब्द का अथ किसी कथात्मक गद्म प्रवन्‍्ध है 
संस्कृत सें इसके अंकुर मात्र हैं । दशकमार चरित, कादम्बरी 
इनी गिनी/ पुस्तके हैं पर इन में चरित्र-चित्रण आदि प्रस्तुत उपन्यासों 
में मिलने वाली कोई सामग्री नहीं मित्रती । 


वास्तव में उपन्यास गद्य साहित्य का एक प्रकार है । यह पश्चिमा 
साहित्य की देन है । वहाँ पर इस कला का चरम विकास हो चुका है। 

उपन्यास वास्तव सें सानव ससाज के चरित्र का ग्रतिबिस्ध है । इस- 
लिये उसमें मनुष्य के कार्य-कलापों का ही श्र खलात्मक ब्योरा रहता 
है। मनुष्य के कार्यों से उसके मनोभावों का घनिष्ठ सम्बन्ध रहता है | 
इसलिये उपन्यास में मनोविज्ञान की सहायता अवश्य लेनी पड़ती 
है। कछ लोगों का तो कहना है. कि उपन्यासकार को मनोविज्ञान के 
आधार पर ही काय करना चांहिये। परन्तु कछ ऐसे भी हैं जो कहते 
हैं कि स्ंधा मनोविज्ञान की सीसा वंधी नहीं रखी जा सकती। 
उपन्यासकार के सभी पात्र कल्पित होते हैं । उनके भाव वास्तव में लेखक 
के मनोभाव होंगे। इस कारण वह किसी भी घटना की प्रतिक्रिया 
अपने मन की स्थिति के अनुसार सब पर एक सी दिखायेगा जोकि 
वास्तविकता के विरुद्ध होगी। क्योंकि'किसी की मन दुबल होता है। 
एक घटना किसी के हृदय पर अधिक प्रभाव डालती है. किसी के हृदय 
पर नहीं । इसलिये सभी को अपने मन के अनुसार तोलना उचित न 
होगा | इसलिये मध्यम साथ अपनाना चाहिये । पात्र की स्थिति, बाता- 
ब्ररण आदि को देखते हुए उसके मनोभावों की कल्पना करनी चाहिये । 
हाँ, कुछ स्वाभाविक तथ्य होते हैं, जैसे बच्चे के प्रति हृदय में कोमलता 
प्रेम को मदुलता, लगातार बिपत्तियों के आने पर हृदय का डगमगाना 
आदि | यदि मलुष्य इन बातों से सवंथा शून्य होगा तो वह मनुष्य न 
रहकर राक्षस या देवता-हो जाथगा। इन मनोविज्ञान के नियमों को 
सर्वथा प्रकट न कर देना चाहिये । वे तो गुप्त रूप में ही काम करते रहें 


तो उचित होगा, 
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इसी प्रकार देश, काल, सामाजिक नियम, धम, वतेम्रान परिस्थिति 
आदि का ध्यान रखना भी आवश्यक होगा । भारत में ही काले बालों को 
अच्छा मानते हैं, सुनहरे बालों को यूरोप में ही | इस स्थिति के विरुद्ध 
वर्णन लेखक को उपहसनीय वां देगा । 
उपन्यास जातीय जीवन का दपंण होता है, उसमें जीवन के सभी 
दृश्य दिखाये जा सकते हैं | समाज के उत्थान में बहुत कुछ सहायता 
उपन्यास से प्राप्त हो सकती है | इसलिये आदश सामने रखकर उपन्यास 
लिखना समाज के लिये अच्छा होगा । 
५. ऊँछे यथाथ चित्रण के नाम पर अच्छे बुरे चरित्रों की यथावत्त 
दिखाना ही उचित समभते हैं, यह उनकी भूल है। नग्न ढुराचार के 
दिखाने से क्या समाज की दुष्प्रवृत्ति दूनी नहीं पनपेगी । समाज के 
हिताहित का ध्यान रखकर ही इनका निमोण उचित होगा । 
उपन्यास सें छोटे बड़े, राजा प्रजा, धनी मजदूर सभी वर्गो के 
जीबन का चित्रण संभव है। इसलिये वही उपन्यासकार श्रेष्ठ होगा जो 
इन सभी के कल्याण को सामने रखकर अपनी लेखनी उठायेगा। 
प्रश्न ;-- द्विवेदी जी के शब्दों में मेघदूत की आलोचना कीजिये । 
उत्तर ६---सेघदूत महाकबि कालिदास का अक्षय कीतिंस्तस्म 
ह। इसमें वियोग अज्ञारकी जो अपूर्व अभिव्यक्ति हुईं है वह विश्व- 
साहित्य में अपू् है । 


«._ थीसार ;+---यक्षराज कुबेर ने अपने एक सेवक यक्ञं को उसके 
काय में प्रमाद पाकर एक बष तक पत्नी से दर रहने का दर्ड दिया | 
वह अपने स्वामी की आज्ञा को स्वीकार कर वहाँ से चला आया । 
इधर उधर से होकर बह चित्रकूट पर पहुँचा | वही उसने शाप के ८ 
मास व्यतीत किये। एक बार जबकि अषाढ़ का मास समाप्त होने को 
था, आकाश सें बादल स्बप्रथम दिखाई दिये । बादल को देखकर पह 
यक्ष बहुत देर तक कुछ सोचता रहा । उसे ध्यान आया- कि बषों ऋतु 
आने वाली है, वियोगी जनों के लिये यह अत्यन्त संताप का कारण 
होती हैं। हो न हो कहीं वह विरहाग्नि से तड़प २ कर मर न जाय | 
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अपना ध्यान भी उसे हुआ कि किसी प्रकार अपनी कुशल किसी के 
हाथ उस तक पहुँचादू और सान्‍्त्वना का संदेश देदू । यह विचार 
आते ही उसे उपयुक्त सन्देश-वाहक एकमात्र वही वादल दिखाई दिया। 
उसने उसी से सन्देश ले जाने की प्राथना की । बल इसी आधार पर 
सेघदूत की सृष्टि हुई है । 
मेघदूत की कविता इतनी शरस हे कि इसी नाम पर बाद में पवन- 
दुत आदि अनेक काव्यों की सृष्टि हुई । 
प्रेरणा ;---झालिदास को बादल द्वारा सन्देश भेजने की प्रेरणा 
श्रीराम द्वारा हनूमान के हाथ सीता के लिये सन्देश भेजने से मिली, 
जैसा कि उन्होंने स्वयं सूचित किया है :--- 
इतनो कहत तोहिं मम प्यारी, 
जिमि हनुमत को जनकदुलारी ॥ 
सीस उठाय निरखि धन लेहे । 
प्रफुलित चिव ही आदर देहे ॥ 
बादल के चित्रकूट से अलकापुरी तक के माम में आने वाले अनेक 
देशों का कालिदास ने वर्शन किया है। इससे विद्वानों की धारणा है 
कि कालिदास, जोकि सम्भवतः काश्मीर का निवासी था, वहाँ से 
उज्जथिती आते समय इन स्थानों से परिचित हो गया, तभी उसने ऐसा 
अच्छा वणन किया हे । 

: आलकापुरी के मार्ग में कालिदास ने अनेक तीर्थों' का बरणन किया 
है जो कि मेघ के लिए तीथ 52000 प्रलोभन कं वाले हैं | 'साल- 
वीनां लोलापांगेयंदि न रमसे लोचनैबडिःवतोडसि” इसके द्वारा क्या 
आकंषक लालच दिया है जा 
'  छन्द ओर शेली-- मेघदूत की सृष्टि के लिए कवि ने मनन्‍्द आरोह 
और अबरोह वाला मन्दाक्रान्ता छंद और वैदर्भी रीति चुनी है है 
असमस्त पदों बाली और साधुय गुण से युक्त है । यह सामग्री वियोग 
स्रगार की अभिव्यंजना के लिये बहुत दी उपयुक्त रही है। 


हिन्दी <्‌ः 
शब्द सध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदर्शक 


80:20 00000 


नायक--इसका नायक धनाधिप कुबेर का सेवक है | धनपति 


का सेवक होने के नाते सेवकों का भी समृद्ध होना संभव है । उत्तरमेघ 
में उसकी समृद्धि बताई सी गई है । सम्पति होने पर विलासप्रियता 
आ ही जाती है। वही विज्ञासप्रियता शाप का कारण बनी थी । पुनः 
पति-पत्नी का उत्वट प्रेम | ऐसी दशा में दोनों का एक वर्ष के लिए 
वियोग कितना सन्तोषजनक होगा । इस प्रेस के कारण वह पागल हो उठा 
है | उसे अपने अपराध के लिए ग्लानि नहीं है, शाप के लिये स्वामी 
पर क्षोभ नहीं है | केवल पत्नी के प्राण बचाने की चिन्ता है। तभी तो 
उसे इतना विचार नहीं रहा कि धुएँ, पानी ओर आग का समूह रूप भेघ 
चतुर व्यक्ति के योग्य सन्देशवाहक का कार्य कैसे करेगा। साथ ही 
इस कल्पना द्वारा कवि को यक्ष की वियोगाबस्था का वर्णन करने को 
अच्छा साधन मिल गया। 
बादल को सुखकर ओर सुन्दर दृश्यों के कारण लम्बा न लगने वाला 
सागे बताना कवि का अपूर्व कोशल है । 
आगे बादल पहुँच कर किस प्रकार उसकी प्रेयसी को पहचाने, 
किस प्रकार उससे वातचीत आरम्भ करे, इसके शिष्ट जनोचित ढंग बता 
कर सन्देश में पहले श्रुतिसुखद शब्द कहताये हैं :-- 
भतु मित्र॑ कियमविधवे विद्धि मामस्बुबाहम | | 
. -अथोत हे अखण्ड-सोमाग्यबती ! मुझे अपने पति का मित्र बादल 
आन | इसमें पहले भतु * पद्‌ उसे चौंका देने वाला है ताकि पति का 
नाम सुनते ही वह उत्कंठा से उसका हाल सुनने को उद्यत हो जाय। 
साथ ही अविधंवे पद और आगे “अंव्यापन्तः' शब्द भी उसको आशी- 
लता को हरी भरी करने वाले हैं | उसे पति को जीवित सुनकर अपने 
जीवन को बनाये रखने की इच्छा उत्पन्त हो जायगी। 
इसके अतिरिक्त अपने मिलने के दिनों की गुप्त बाते उसने बादल 
'की आमाणिकता के लिये सन्देश में कही | इस प्रकार अनेक सुखद कल्प- 
नाओं से भरा यह काव्य अव्याज प्रेम का अनूठा प्रंथ है। 
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लोभ--ल्ोम मनुष्य के लिये बहुत बुरा हे । लोभी मनुष्य को 
कभी सन्तोप नहीं होता, कभी तृप्ति नहीं होती | सदा चिन्ता बनी 
रहती है | घर भरा होने पर भी असाव ही दिखाई देता है | उसके लिये 
लोभी का नेतिक पतन भी हो जाता है । सदा चिन्तित रहने से स्वास्थ्य 
भी विगड़ ज्यता है । अधिक घन होने पर आवश्यकतायें भी बढ़ जाती 
हैं | इस प्रकार लोभी मनुष्य का जीवन दुःखसय हो जाता है। अतः 
लोभ नही करना चाहिये। 


क्रीध---क्राध मनुष्य को पशु ,वनाने वाला दुगुंण है । विवेक ही 
पशु से मनुष्य की विशेषता है, जिसे क्रोध नष्ट कर देता है। क्रोधी 
व्यक्ति जरा २ सी वात पर तिनक बेठता है । अपने व्यवहार से मित्रों 
की भी शत्रु वना लेता है | मनुष्य उससे दूर रहने लगते हैं । क्रोधी 
व्यक्ति का रूप भी नष्ट हो जाता है । आकृति भयानक हो जाती है। 
हृदय की कोसलता जाती रहती है! । समाज से सर्वेथा प्रथक हो जाता है। 
ऐसे व्यक्ति का जीवन दुःखमय हो जाता | क्रोध का उपभोग केवल अत्या- 
चारी के विरुद्ध करना चाहिए | सवंधा क्रोध त्यागने से अपना सम्मान 
“बचाना भी कठिन हो जाता हे । 

द्विवेदी जी की समीक्षा शेल्ली “द्विवेदी जी की समीक्षा शैली 
निर्णयात्मक है | इसमें प्रंथकार की सदुक्तियों की अशंसा की' जाती हे 
तथा त्रटियों के लिए उसे फटकारे लगाई जाती है ।-अन्त में रचना का 
मूल्य आंका जाता है। इस शैली का प्रधान तत्व गुण-दोष-प्रकाशन है। 
' लेखक की अन्‍्तःप्रवृत्तियों की ओर गहरी निरीक्षण शक्ति इस शैली में 
नहीं पाई जाती | त्रुटियों के उद्घाटन के रूप में प्रस्तुत संग्रह में 
“कविता” शीर्षक वाला लेख है। गुण-प्रकाशन वाली आलोचना इसी 

' संग्रह के 'मेघदूत' नामक लेख में की गई हे । 





आजा ५ 
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जीवन-यज्न 
अरेत ;--जीवन-यज्ञ से क्या अभिप्राय है ? इस ग्रन्थ को लिखने 
में लेखक का क्या उद्देश्य है ? स्पष्ट कीजिये। 
उत्तर ;--यह लोकिक जीवन एक यज्ञ हे जिसका कि कोई न कोई 
लक्ष्य होता है। इस यज्ञ की साथकता तभी है जब कि इसकी ज्योति 
सदा प्रज्वलित रहे । जिस प्रकार घूमिल्-अग्नि में आहुवि-अ्षेप नहीं 
क्रिया जाता, उसी प्रकार इस जीवन के यज्ञ में कम रूपी, उत्साह रूपी 
अग्नि सन्‍्द पड़कर निलेक्ष्य सी होगई है। उसमें निराशा, अलुत्साह 
(और सन्दता का धूम छा गया है जिससे हमारो आँखे आगे देखने में 
; असमथ हो रही हैं | अत: यह जीवन-यज्ञ सदा चलता रहना चाहिये-- 
-जैसे आत्मा अमर हे, इसी प्रकार यह यज्ञ भी अनबरत गति से प्रज्व- 
“लित रहना चाहिये । 


पत्यक व्यक्ति एक कर्म-जाल के चौराहे पर खड़ा है। उसने कहो 
जाना है, डसका गन्तव्य स्थान कौन-सा है, इसके निश्चय विना वह 
कुछ नहीं कर सकता । अतः मनुष्य को चेतना में आने के बाद ही जब 
कि उसका सार्ग आरस्म होता है, यह निमश्चय कर लेना चाहिये कि उसने 
। अपने जीवन में क्‍या वनना है, कया करना है । इस प्रकार एक लक्ष्य 
बना लेने के वाद दत्त-चित्त होकर अपने लक्ष्य की पूर्ति में जुट जाना 
* चाहिये। लक्ष्य की पूर्ति के लिये मदुष्य में साहइस और आशा के साथ 
'इंढ़ आत्म-विश्वास होना आवश्यक है । 
प्रत्येक व्यक्ति को अपने सन में यह मह्त्त्वाकांच्षा रखनी चाहिये। 
विना इस अकार की उच्च आदांत्षा किये वह कभी भी उन्नति के मार्ग 
की ओर अग्रसर न होगा । उचद्चाकांज्ञा को सत्य बनाने के लिये निरन्तर 
अन्यवसाय की आवश्यकता होती है । कठिनाइयों से न घबरा कर ग्रयत्न 
करते रहना यही लक्ष्य तक पहुँचने की सीढ़ी है । 
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बीजिजी जा 


' इसके लिये चार्रित्य और स्वास्थ्य अनिवाय हैं| जब मन, बुद्धि 
ओर शरीर तीनों स्वस्थ हों, काये करने में समर्थ हों तभी मनुष्य को 
जीवन की कल्ञा का ज्ञान होता है । 

मनुष्य को उत्तम साग दिखाने वाली विद्या होती है | उस विद्या को 
ग्रहण करे, अध्ययन के साथ साथ जीवन-क्षेत्र में उसके उपदेशों को 
प्रयोग में लाये। इस प्रकार व्यक्ति कमक्षेत्र में बढ़ने योग्य हो जायगा। 

प्रत्येक मलुष्य की व्यक्तिगत और सामूहिक दोनों स्थितियाँ हैं। 
एक ओर बह व्यक्ति हे दूसरी ओर वह समाज का अंग है । अतः उसे 
समाज के नियमों पर चलना पड़ता है। सामाजिक के साथ साथ वह 
नागरिक भी होता है। प्रत्येक नागरिक को अपने कतेव्य और अधिकारों 
का ज्ञान होना अनिवाय है | नागरिक का अपने राष्ट्र से सम्बन्ध है। 
अतः उसे अपने राष्ट्र, अपने देश, अपनी माठ्भूमि के प्रति भक्तिपूरो 


'होना चाहिए । 
राष्ट्रभक्ति के साथ साथ अपनी संस्क्ृति का ज्ञान ओर उसके प्रति 


प्रेम बढ़ाना चाहिये । ५ श 
इस प्रकार जीवन-यज्ञ पूण करने का माग-प्रद्शान ही इस पुस्तक का 
उद्दृश्य है । 
सार्रशु 


ह १ 

जीवन का लदु॑य ;--मनुष्य को अपने जीवन में क्‍या करना 
है ? इसका निश्चय पहले कर लेना चाहिये, जेसे किसी की रूचि 
चिकित्साकार्य में हो, उसे आरम्भ से उसी पथ पर चलना होगा । जिन्हें 
शिल्प-कला में रुचि हो वे उधर बढ़े । परन्तु यह नहीं कि जब तक कुछ 
करना न पड़े, तब तक कुछ निश्चय ही न कर सके । ऐसा व्यक्ति क्छ 
नहीं कर सकता, प्रायः अचानक कोई काय ञ्‌ पड़ने पर पहले से तैयार 

, न रहने के कारण मनुष्य उसे करने में असमर्थ हो जाता है । 
जो ,भी व्यक्ति घर से निकलता है, पहले सोच लेता हे कि उद्धे 
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कहोँ जाना है। जो सड़क पर जाकर ऐसा सोचता है, बह निरुद्देश्य 
व्यक्ति ही होगा । 

प्रत्येक सनुष्य सुख ओर आनन्द चाहता है, उसके जीवन में जो 
दु:ख, शोक और संकट आते रहते हैं उनसे वह बचना चाहता हे। परन्तु 
आनन्द को भी यह देखना है कि वह ज्णिक है या चिर तृप्ति करने 
बाला | क्षणिक आनन्द तो मद्रिपान में भी वह अनुभव करेगा, परल्‍्तु 
वे विषयानन्द सब क्षणिक हैं । उनके अनन्तर वही पुनः दुःख-ज्वाला 
ही हे । 

चिरतृप्ति ओर आनन्द देने वाला चिरकाल का लक्ष्य हे :-- 

“तमसो मा ज्योतिगमय” 

“असतो सा सदृगमय” 

“सृत्योमों अस्त गसय”' ह 

अथोत मुझे अन्धकांर से प्रकाश में ले चलो, असत्य से सत्य; को 
ओर ले चलो, मृत्यु से अम्रत में ले चलो । 

यह विशिष्ट लक्ष्य है । इसके अतिरिक्त लोकिक लक्ष्य भी होते हैं, 
जैसे डाक्टरी, वेज्ञानिक वनना, शिल्प-कला आदि-। ये सामान्य लक्ष्य 
कहलाते हैं। परन्तु दोनों लक्ष्यों को अन्त में एक ही परिणाम पर पहुँचना 
चाहिये । लौकिक कार्यो को इस प्रकार किया जाय कि विशिष्ट लक्ष्य से 
दूर न रह कर उसके समीपतर होते चले जायें । 


इस प्रकार लक्ष्य निश्चय कर डसके बोध के लिये जुट जाना 
'वाहिये | 


लस्‍्य-भेद :---जब किसी लक्ष्य की पूर्ति करनी होती है, उसके 
लिये एकाग्रता आंवश्यक होती है । लक्ष्यमेद त्मी संभव है ज़न्न कि 
व्यक्ति के समक्ष और कुछ विकल्प न हो । उसे अपने लक्ष्य के अतिरिक्त 
ओर छुछ न सूफे । लक्ष्य में तन्‍्मयता किये बिना लक्ष्य की पूर्ति नहीं 
हो सकती । चित्त इधर-उधर के अलोभनों में पड़ सकता है । जैसे तीर 
धलुष से छूट कर सीधे लक्ष्य की ओर वड़ता चला जाता है. वही दशा 
लक्ष्य-साधघक की होनी चाहिए। इसके लिये कुतुबनुमा का उदाहरण 
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दिया जाता है कि कोई भी शक्ति उसकी सूई के रुख को ध्रूब की ओर से 
नहीं सोड़ सकती । 

तन्मयता की आवश्यकता इसीलिये है कि मनुष्य जिस काय को 
आरंभ करता है. सर्वप्रथम उसी को पूर्ण करे। उसके पूण होने से पूब 
दूसरे पर हाथ न लगाये। अन्यथा वह किसी भी काय को न कर 
सकेगा यह भो, वह भी की रीति कभी नहीं पनप सकती हे । 

लक्ष्यभेद का यही सच्चा माग है। 

आशा और अत्म-विश्वास :--किसी को प्रेरणा देने वाली 

आशा ही होती है । निरंतर असफल होता हुआ भी मनुष्य, आशा के 
पथ-प्रदर्शन में प्रयत्न करता हुआ एक न एक दिन सफल हो ही जाता 
है । उद्योगी व्यक्ति के लिये निराशा बड़ी भारी वाधा है। यदि उसे 
निरंतर आशा दिलाई जाती रहे, तो वह सचेष्ट रहता है । जेसे २ आशा 
बढ़ती जाती है, प्रयत्न में गति बढ़ती जाती है। जहाँ आशा घटी 
कि सहसा उत्साह जाता रहता है । आशा और निराशा दोनों का मन पर 
दीत्र प्रभाव पड़ता हे । ' 

कोई पथिक म्राम जात हुआ जैसे २ संमीप पहुँचता हे, उसकी गत 
वीत्र होती जाती है । परन्तु यदि उसे कह दिया जाय कि वह गाँव 
अभी बहुत दूर है तो वह ढीला पड़ जायगा । निराशा का यही घातक 
प्रभाव है ।. 

आशा आत्मा का गुण है, निराशा विकारग्स्त सन का। आशावाद 
व्यास्तिकता है निराशावाद नास्तिकता |उद्योगी के लिये आत्म-विश्वांस 
की भी आवश्यकता द्वोती, है | अपनी आत्मा पर, अपने आप पर याि 
विश्वास है, तो कमी आशा साथ नहीं छोड़ेगी, कभी निराशा पास नहीं 
फटकेगी । सच्चा आत्म-विश्वासी कभी धोखा नहीं खातों, सफलता की 
सीढ़ी पर वही चढ़ पाता है । जिसने यह समझ लिया कि वह इस 
कार्य के लिये समथ नहीं है, दूसरों के अनेक प्रोत्साहनों और सहायता 
से भी बह कभी सफल नहीं हो सकता। महुष्य की आत्मा ही सबसे बड़ी 
मित्र है, आशा उसे दीपक का काम देती है । आत्मविश्वास खोना आत्मा 
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की हत्या करना है | आत्म-विश्वास के कारण छोटे व्यक्ति भी सहान्‌ वचन 
जाते हैं । आत्मवल्न बहुत वड़ी शक्ति है | 

आत्म-विश्वासी बड़े से वड़े संकट से विचल्ित नहीं होता | किसी 
रुकावट से नहीं रुकता, किसी भय से भीव नहीं होता । उस पर जसे २ 
विपत्ति पड़ती है, उसकी आत्म-ज्योति प्रबलतर और उज्ज्वल्वम होती 
है । इसलिये लच्ष्यवेध के लिये आगे बढ़ते हुए आत्म-विश्वास का बल 
ओर आशा का दीपक सदा साथ रखना चाहिये | 


महत््याकांचा या उच्चामिलापषा ;--किसी लक्ष्य को सामने 
रखते हुए मनुष्य की जो ऊँचा उठने की इच्छा होती हैं वही महत्वाकांक्षा 
या ऊँची अभिलाषा कहलाती है | यह अध्यात्मिक, शारोरिक, आर्थिक 
ओर भोतिक सभी प्रकार की होती है । इसके अच्छे ओर बुरे दोनों 
पक्त होते हैं। 

जब मनुष्य दूसरों को हानि पहुँचाये विना ऊँचा उठना चाहता है. 

वह सच्ची ओर उत्तम महत्वाकांशा कहलायेगी । जो संसार को कष्ट 
पहुँचा कर अपने आपको ऊचा उठाना चाहते हैं, उनकी झूठी महत्वा- 


कांच्ा है । ऐसे व्यक्ति एक वार ऊँचे उठ भी जाये तो भी उनका 
पतन निदान है । 


महत्वाकांक्षा तो संसार में प्रायः सभी रखते हैं पर ऐसे कम हैं 

जो अपनी उन्नति या ग्रगति ओऔरों की भल्ताई के लिये करना चाहते 

हैं। सेकड़ों घरों को उजाड़ कर एक का महल बनाने की रीवि ही 
अधिकतर है। 

महात्वाकांच्ा का संबंध जीवन-लक्ष्य से है । लक्ष्य जितना उत्तम 

होगा । महत्वाकांक्षा उतनी ही ऊँची होगी । संसार में आज वक जिन्होंने 

बड़े २ आविष्कार किये, बड़े २ रहस्यों का पता लगाया, सब उसी महत्वा- 

कांच्षा के परिणाम हैं | भारतीय थोगियों ने लोकोपकार के लिये योग 

की क्रियायें बताई । वे योग से हजारों मीलकी दरी से अपने शिष्यों को 

आजा देते थे, आज टेलीविजन, ठेल्लीफोन, टेल्लीम्राम, मोनोग्राम और 


रडिया आदे आविष्कारों ने यह सत्य कर दिखाया है। ' यह महत्वा- 
काक्षा का ही तो परिणाम 
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महत्वाकांक्षा सत्य होने से पूरे कल्पना के रूप में रहती है । पत्तियों 
की भांति आकाश में उड़ने की आकांक्षा जो कमी कल्पना रूंप में थी 
आज सत्य सिद्ध हो रही है। आखणों को हथेली पर रख कर प्रतिवर्ष 
पबतरोहण करने वाले साहसी क्‍या कम महत्वाकांक्षी हैं । अनेक 
वैज्ञानिक मनुष्य को भाँति > के रोगों से छुटकारा दिलाने के लिये 
प्यत्नशील हैं, इनका क्या स्वार्थ है? सब्र लोक-कल्याण की भावना से 
काय कर रहे हैं। 

ये सभी महत्वाकांक्षी है। 

संकल्प वल ; --मलुष्य के सस्तिष्क सें जो बिचार उत्पन्न होते 
हैं, काय रूप सें अग्नसर होने पर थे ही संकल्प बन जाते हैं । 

विचार शक्ति-बहुत प्रवल है, उसकी गति प्रकाश की गति से भी 
तीत्र है। क्‍योंकि उसमें प्रकाश को अपेक्षा अधिक चेवना है। सूक्ष्म 
बरंतु में चेतना अधिक हुआ करतो है| जेसे विजली की लहर तार से 
छूने पर दूसरी वस्तु को भी प्रभावित कर देती है, इसी प्रकार विचार 
की भी लहर छटती हैं, उनसे सम्पक में आने वाले व्यक्ति पर बड़ा प्रभाव 
पड़ता है । बहुत से व्यक्ति विचार शक्ति वाले होते हैं परन्तु प्रयोग में न 
आने के कारण उनके विचार दुबंल रहते हैं, अ्रबल मस्तिष्क शक्ति बाढा 
उनको प्रभावित कर सकता है । 

इसी कारण महत्त्वाकांच्ी व्यक्ति को अपनी विचार-शक्ति श्रवल 
करनी चाहिये जिससे स्वयं वह किसी से प्रभावित न होकर ओरों को भी 
प्रभावित कर सके । है 0 50 

मनुष्य को अपने हृदय में सदा उच्च विचार रखने चाहिये, उन्हे 
अधिक से अधिक सघनता देनी चाहिये, जिसकी इच्छा-शक्ति प्रवल 
होती है, वह अवश्य सफल होती है, आजकल पश्चिमी देशों में प्रचत्नित 
प्राण-चिकित्सा इसी संकल्प बल पर आधारित है। वहाँ के चिकित्सक 
. नीरेगिता और सबलता के विचारों का प्रभाव रोगियों के हृदय पर 

डालते हें | सनायविक रोगों पर यह प्रयोग भ बहुत सफल सिद्ध हुए हें । 

इस प्रकार विचारों की प्रबल शक्ति मनुष्य में भरी पड़ी है, उसके सहुप- 
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न कर १ कक / लिए सह जे 
योग से संसार की काया-पल्ट हो सकती है| बिना संकल्प-वल के कोई 
व्यक्ति ऊचा नहीं उठ सकता। जो अपने आप को अभागा समभता है 
वह संपत्ति पाकर सी दरिद्र ही रहता है । 

मनुष्य को अपने मन में व॒रे विचार कभी न लाने चाहिये, इसके 
हारा वह अपने मन के अतिरिक्त समाज को भी दूषित करता है| समाज 
में भी वह बुराइयों के कीटाणुओं का विस्तार करता हे। 

इसलिये उच्चाकांक्षा वाले के लिये संकल्प बल आवश्यक होता है। 


अध्यवसाय ;-- संकल्प के वाद अध्यवसाय की आवश्यकता है । 
हृदय में बिचारों को मूतेरूप देने का संकल्प कर लेने के वाद कार्यसिद्धि 
पर्यन्त किया जाने वाला निरन्तर प्रयास अध्यवसाय कहा जाता है। 
अध्यवसाय के बिना कोई भी कार्य सम्पन्न नहीं होता। इसके लिये 
उत्साह और निरन्तरता की आवश्यकता होती है। कुछ लोग कार्य के 
आरअ|0्भ में तो परिश्रम करते हैं, उस समय उसमें पयोप्त उत्साह रहता है, 
परन्तु धीरे २ कम होता जाता है, उस कार्य को छोड़कर वे दूसरा कार्य 
आरम्भ करते हैं, उसकी भी अन्त में वही दशा होती है। इस प्रकार 
आजीवन उनके भाग में असफलता ही आती है । महान्‌ कार्यों के लिये 
ऐसे उत्साह की आवश्यकता नहीं होती । उनके लिये तो ऐसे अदम्य 


उत्साह की आवश्यकता है जो बड़े से बड़ें संकट आने पर दूना होता 
चला जाय | 


आया है। 
- निरन्दर अध्यवसाय की यही महिमा है। चीदियों भी चल वी चलती 
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बडे के हें हे 
सकड़ों मील पहुँच जाती हैं ओर वेठा रहकर शीघ्रगामी गरुड़ भी एक 
पग नहीं जा सकता । कोरे संकल्प से कुछ नहीं हो पाता, टाटा, बिरला, 
रामदुलाल आदि प्रसिद्ध उद्योग पति घर बैठे २ अनायास ही इतने संपन्न 
नही हो गये | उन्हें अनेक वार घोर संकट मेलने पड़े, परन्तु उत्साह न 
छोड़ा । जिसके उत्साह का समथन प्राप्त है, वह अध्यवसाय भी करेगा 
ओर एक दिन सफलता की वर लक्ष्मी का वरण करेगा । 


चारित्य :--इसके अन्तर्गत निःराथता, दयालुता, सचाई, 
सहिष्णुता, निशछलता, त्यागमावना और आत्मसंयम आदि अनेक गुण 
आ जाते हैँ । इसके विना मनुष्य मे अन्य गुणों का कोई महत्त्व नहीं । 
बड़े से बड़ा उद्योगी, विद्वानू , कलाकार और जनसेबक चरित्र-हीन हे 
तो उसका कोई सम्मान नहीं । चारित्र्य ही मलुष्य के जीवन को उचित 
मार्ग की ओर ले जाता है। चरित्र को हो सदाचार के नाम से पुकारते 
हैं । सदाचारी पुरुष अपना अ्रभाव दुष्प्रवृत्ति बालों पर डाल सकता है | 
इसके लिए मनुष्य को सर्वप्रथम अपनी परोक्षा करनी आवश्यक है । ऐसा 
करने से उसे अपनी ढुर्वलताओं पर लज्जा आएगी और वह उन्हें दूर करने 
का प्रयत्न करेगा | । 

दूसरों के उद्धार से पूर्व आत्म-शुद्धि आवश्यक है । जो स्वयं शुद्ध 
नही, वह औरों को प्रभावित कयोंकर कर सकता है | दूसरे की आलोचना 
से पूवे अपने आपको देखना चादिए। 

चरित्र के लिए निम्न वाते अपेक्षित हैं :-- हे 

९. निर्भयता--अन्याय से न ढरना | सत्य का समथन और न्याय 
की रक्षा के लिए अन्यायी का सामना करना । उच्च भावनाओं का विकास 
होने पर मनुष्य भय छोड़ देवा है । 

२. निर्लेभिता-- किसी भी लाभ की आशा में अन्याय से धन का 
श्रनन न करना । जो लोग बिना किसी आशा के धर्मकाय करते हैं, वे 
भी इसी कोटि के होते हैं। $छ लोग दान देते हैं परन्तु उसमें उनकी 
मनोबृत्ति कुछ पाने की आशा रखती है । वे ठुखियों पर दया न कर 
केवल यश पाना चाहते है। एक लखपति का दान इतना महत्त्वपूर्ण 
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नहीं जितना पेट काटकर देने वाले एक नि्धेन का किया हुआ एक पैसे 
का दान महत्व रखता है। उसे देते हुए आत्म-संतोष होता है, सहालु- 
भूति रहती है।, 
मर ३. सचाई--अपनी व पराई आत्मा को धोखा न देना | जो व्यक्ति 
किसी कार्य को किसी कामना से करता है और अपने आपको निष्काम 
बताता है, दुराचारी होता हुआ भी सदाचारी होने का ढोंग करता है, वह 
अपने आपको भी धोखा देता है ओर दूसरे को भी। जो स्वयं सच्चा 
होता है उसका सभी विश्वास करते हैं । 
लोग व्यवसाय-त्षेत्र में कूठ आवश्यक बताते हैं परन्तु यह ठीक 
नहीं । बड़े २ उद्योगसंघों में एक कागज के टुकड़े के सहारे ही लेन-देन 
व्यापार चलता है । 
दयालुता--दूसरों के दुखों को देखकर दया करना, न कि उनकी 
विवशता से ज्ञाभ उठाना। 
भारत इन गुणों के लिए, इस सदाचार के लिए प्रसिद्ध था। परन्तु 
वत्तेमानकाल में ये सब बुराइयों यहाँ भर आई हैं। अकाल के दिलों में 
अनाज छिपा कर रखना, आवश्यक वस्तुओं को श्रनुचित भाव में बेचना, 
सहायता के नाम पर स्वाथं साधन आदि दुष्प्रवृत्तियाँ भारत में घर कर 
गई हैं. जो इसके लिए लज्जा का विषय हैं । 
चारितज्य मनुष्य का अमूल्य घन है, इसी के बल पर बह अपने 
खू खार शत्रुओं की भी अपना अलुबर्ती बना लेता है । उसके प्रभाव से 
दूसरे भी अपनी दुष्प्रवृत्ति छोड़ देते हैं । 
इसलिए जीवन में सफलता चाहने वाले व्यक्ति को इस चारिध्यरूपी 
रत्न की रक्षा अवश्य करनी चाहिए | 
सास्थ्य ;--जिस शक्ति से शरीर और सन स्वाभाविक रूप से 
विकसित हों ओर यथासमय अपना काये कर सकें, उस शक्ति को स्वास्थ्य 
कहते हैं | इसके बिना शरीर कार्ये करने में अससर्थ हो जाता है, जीवन 


के हम योग्य काये रुके रह जाते हैं। उद्देश्यों की पूर्ति असफल हो 
जाती है । 
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शरीर आत्मा का मन्दिर हे | आत्मा सवसे बढ़ा देवता है, उसके 
मन्दिर को स्वच्छ और निर्दोष रखना आवश्यक है | इसी मन्दिर में मन 
ओर विचार शक्तियां निहित हैं । 

इेश्वर ते यह शरीर-यन्त्र ऐसा दिया है. जिसको प्राकृतिक नियमों 
के द्वारा अपने बश में करके असम्भव कार्य भी किये जा सकते हैं योगी 
लोग इसको वश सें कर असाधारण शक्षि प्राप्त कर लेते हैं । 


शरीर की स्वस्थता के लिये प्रकृति की ओर से बहुत कुछ साधन दिये 
गये हैं । स्वच्छ वायु, निमेल जल, पोषक अन्न आदि सामग्रियां दी हैं । 
इसके अतिरिक्त कुछ नियम भी हैं जिनका पालन आवश्यक है । परन्तु 
मनुष्य स्वास्थ्य के उन प्राकृतिक नियमों का अपनी असावधानी से उल्लं- 
घन करके पुनः भाग्य को दोष देते हैं । प्रकृति कुछ चिकित्सा स्वयं करती 
है, जैसे ज्वर द्वारा पसीने के रूप में मल बाहर को निकालना, अरुचि 
द्वारा उपवास कराना आदि । पर हमारा भी तो कुछ कत्तेव्य है । उसका 
पालन न करने के कारण ही मनुष्य निरन्तर रोगी होता है और अकाल 


ही काल म्रास हो जाता है । 

प्रकृति की ओर से मुक्त वायु, निमेल जल, स्वतन्त्र और विस्वृत 
आकाश, वन, उपवन आदि सुन्दर दृश्य मन और शरीर की ताजगी के ही 
साधन मिले दैं। फूलों के सौन्दर्य से मन को अ्सन्‍न करना चाहिए। 
खूब हँसना खेलना चाहिये | बेकार न बेठकर परिश्रम करना चाहिये । 
जितना अधिक परिश्रम किया जाय, शरीर अधिक से अधिक स्वस्थ रहेगा । 
अपने हाथ से परिश्रम करने में संकोच न करना चाहिये | 

अच्छे आचार विचार रखे जायें, ठीक आहार विहार किया जाय। 
स्वाद के लोभ में गरिष्ठ या जठराग्नि विगाड़ने वाले पदार्थ न खाये जाये। 
पक ठेस कर न खाया जाय । इसके अतिरिक्त मनुष्य को ग्सन्‍्न 


अधिक ठू कक 
चित रहनों आवश्यक है । रात दिन उदास और छुस्त रखना स्वास्थ्य 
बिगाडने का साधन है । क्‍योंकि विचार का स्वास्थ्य पर बहुत अभाव 


पढ़ता है । यदिं मनुष्य अपने आप को रघस्थ रहने पर रोगी समभने 
लगे वो शीअ ही सचझुच रोगी हो जायमा | 
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इसलिये स्वस्थ मन, स्वार्थ आहार विहार स्वास्थ्य के लिये अत्यन्त 
आवश्यक हैं । हा 

संसार में रहते हुए जिस व्यक्ति की इच्छा हो कि वह कुछ काम 
करके दिखाये; उसे अपने मत और शरीर को निरन्तर स्वस्थ रखने का 
प्रयत्न करना चाहिये, अन्यथा वह कुछ भी न कर पायेगा । उसकी आशायें 
मन की मन में रह जायंगी । 


-“ जीबन्तु सर्वे अम्ृतस्य पुत्रा।---संसार में सनुष्य का जन्म उत्पन्न 
होकर बिना कुछ किये कराये अनेक प्रकार के कष्ट भोगकर योंही मर जांने 
के लिये नही है। वह हुआ अमृत का, कभी न मरने वाले अमर पुरुष का 
पुत्र है । अमर की सनन्‍्तान भी अमर ही होनी चाहिये। 
मनुष्य अपने अनियमित आहार विहार के कारण शारीरिक प्रक्ृति 
को बिगाड़ देता हे | इसी कारण वह रुग्ण होता है। उसकी आयु कम 
हो जाती है । इसलिये उसे प्रयत्न करना चाहिए कि वह नीरोग रहे, स्वस्थ 
रहे | अपनी दुबलता के कारण ईश्वरदत्त शक्तियों को नष्ट करे | वेदवाणी 
उसे आह्ान करती है कि आओ दीघेजोबी बनो, पुरुषाथ करो, मत्यु के 
चश में न जाओ। हु 
निबल पुरुष आत्मा को नहीं पा सकता, उसकी शक्तियों का लाभ 
नहीं उठा सकता । उसे अपनी ही भूल के कारण उत्पन्न की हुई अवस्था 
से ऊपर उठना चाहिये । ; 
जीवन कला १---जीवन एक कला है। जिस प्रकार सुन्दर चित्र 
में किसी पशु-पक्ती को सचेष्ट सा प्रतीत होते देख डस चिन्नकारी को 
कला के नाम से पुकारते हैं, उसी प्रकार इस मनुष्य-जीवन में विचार- 
शक्ति और कार्य-शक्ति के प्रतीक मन, बुद्धि और शरीर तीन तत्त्वों का 
समन्वय कला का रूप घारण कर लेता है । परन्तु यदि इस का उपयोग 
कला के रूप में ही किया जाय तो ही यह कला कहने योग्य है। जिससे 
जीना आ जाय वही कलाकार है। जीना आये विना विद्या, ज्ञान और घन 
आदि व्यथ हैं। इनका उपयोग बही जानता है. जो जीना जानता है । 
जीवन को कला रूप तभी, आप्त होगा जब कि मन अच्छे . विचारों 
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ओर आदर्शो से भरा हो, स्वार्थ भावना से शून्य हो, कम सागे में दृढ़ रहे, 
बुरे विचारों पर अंकुश रखे। शरीर नीरोग, सबल और काये करने में 
ससथ हो, सम्पूर्ण अंग पुष्ट हों । विचारों को लक्ष्य की ओर प्रेरित करने 
वाली, गहन से गहन समस्याओं को समझ सकने वाली, नि्मल बुद्धि हो। 
इन तीनों का समन्वय ही कला के रूप में आयेगा । 

जब मनुष्य जीवन का महत्त्व जान लेगा। “जीओ और जीने दो” 
के सिद्धान्त का पालन करेगा। संबलता और सम्पन्नता के नाम पर 
दुबेल और दीनों को न सतायेगा, उनके भी)जीवन का सम्मान करेगा, 
जीवन के विषय में जो सिद्धान्त वह मानता है, उन पर चलेगा, उसके 
मन, वाणी ओर काये तीनों में एकता होगी, तभी जीवन वास्तव में कला 
का रूप ले सकेगा । 

अभी तक जीवन के विषय में दृष्टिकोण नहीं बदला है ।' मनुष्य 
ज्ञान की विशेष कोटि विशेष ज्ञान अथोत्‌ विज्ञान के भी गहन भाग 
तक पहुँच चुका है, तथापि जीवन का महत्व उसने अभी नहीं समझा । 
वास्तव में आध्यात्मिकता की ओर उसकी दृष्टि नहीं पहुँची डे । भोतिक 
सुखों को ही उसने अधिक से अधिक आदर दिया है। इसी भौतिक 
उपासना के कारण उसका विज्ञान अनेक भयानक अस्त्र बना रहा है जो 
प्राचीन अस्त्रों से १०० गुना संहारक हैं। आज मनुष्य श्रेम, सहानुभूति, 
त्याग और सेवा का भाव सुला बैठा है । 

उसे वही भारतीय भावना “सब सुखी हों, नीरोग हों, कोई दुःखी न 
हों” अपनानी होगी | तभी कल्याण होगा । शीघ्र ही यह प्राचीन समाज- 
व्यवस्था नष्ट होगी और नये सिरे से व्यवस्था होगी। इसके लिये नये 
मनुष्य चाहियें जो जीवन को कला मान कर उन आदर्शों का पालन करने 
को उद्यत हों, नये दृष्टिकोण अपनायें । | 

नवीन जीवन के ये चार आदश रखे गये हैं, -पूर्ण सचाई, 
व ईमानदारी, २-पूर्ण-पवित्रता, ३--पूर्ण स्वाथहीनता ४--पूर्ण प्रेम । 

इनका पालन तभी सम्भव है जब कि हृदय में दृढ़ विश्वास ओर 
निश्चय् किया जाय, रबर में सच्चा विश्वास हो । ईश्वर से सदबुद्धि के: 
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लिये प्राथना करें | तभी मनुष्य सात्र की मनोबृत्ति का सुधार होगा। 


सेद्विद्या :--विद्या उस साधन को कहते हैं ।जिसके द्वारा 
- संनुष्य को वस्तुओं का ज्ञान हो जाय । इसी कारण विद्या को शान.भी 
कह सकते हैं । 

विद्या दो प्रकार की मानी गई है, १-परा, २-अपरा |-इनमें संसार 
के कमकाण्ड सम्बन्धी तथा लौकिक ज्ञान करने वाली विद्या अपरा 
कहलाती है । इसमें भोतिक और रसायन शास्त्र के साथ * आधुनिक 
सम्पूर्ण विज्ञान भी सम्मिलित है । 


दूसरी परा ब्रह्मविद्या कहलाती है जिसके ढ्वारा आत्मज्ञान होता है। 

भारतीय ऋषियों ने मनुष्य जीवन का फल केवल भौतिक सुख न 
मानकर, पारमार्थिक कल्याण सुख्य पुरुषाथ माना है। प्रायः मनुष्य इस 
भूमि पर मिलने वाले आहार-विहार आदि के सुखों को ही सुख सान 
लेता है| इसी ज्ञान को देने वाली अपरा विद्या को पढ़कर बह अपने का 
विद्वान और ज्ञानी मान बैठता है । 


यहाँ के शिक्षक भी केवल उन्हीं. बन्धनों में गेरने वाली लौकिक 
शिक्षा लोगों को देते हैं। वास्तविक ज्ञान उन्हें भी नहीं है | सांसारिक 
व्यक्ति उन्हीं को सबंदर्शी मानकर चलते हैं। माया के चक्कर में पड़े 
हुए उन लोगों की वही दशा है जोकि अन्घे के सहारे चलने वाले 
अन्धों की होती है । 

- इसलिये जो लोग कल्याण चाहते हैं उन्हें सत्य ज्ञान देने वाली 
उस परा-विद्या का अध्ययन करना चाहिये । अपरा को पढ़ें परन्तु केवल 
लौकिक जीवन के निवोह के लिये। वास्तविक ज्ञान और परमार्थ की 

प्राप्ति उसी परा-विद्या से होगी जोकि आत्मा का सत्य रहस्य बतायेगी । 
शिक्षण और उसका मर्स --प्रत्येक मनुष्य के सन में 
३ की इच्छा रहती हद । वह ३ प्रकार की होती हैं-। १-यह क्‍या 
हे का है ! ३-कैसे है ? इन तीनों में ही ज्ञान का महत्त्व होता 
ज्ञासा ज्ञान का वीज है और ज्ञान जिज्ञासा का फल, शिक्षा 
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का उपयोग है अधिक से अधिक जिज्ञासा को जागृत करना और अच्छे 
संस्कार डालना । 

जीव मात्र में ग्रणा और सामाजिकता ये दोनों प्रवृत्तियाँ रहती 
हैं मनुष्य में विचार-शक्ति अधिक रहती है, यह उसकी अन्य जीवों 
से विशेषता है। बुद्धि के उचित वपयोगसे ज्ञान की वृद्धि हो जाती 
हे । ज्ञान का अथ है किसी वस्तु के भीतरी बाहरी, तत्वों को जानकर 
उचित रूप से उसका उपयोग करना । सारांश में ग्राप्त ज्ञान को स्वय॑ 
प्रयोग सें ज्ञाना शिक्षा का उपयोग है | यदि शिक्षित अपनी पाई शिक्षा 
का स्वयं पालन नहीं करता तो उसकी शिक्षा अधूरी है । 

आजकल शिक्षकों में स्वयं चरित्र-वल् नही पाया जाता जिसकी वे 
शिक्षा देते हैं। अध्यात्म विद्या पढ़ाने पर भी स्वयं उनके जीवन में 
उसका कोई उपयोग या प्रभाव नहीं है। उनका ज्ञान वास्तव में 
पुस्तकीय ही है । दि 

कारण यह है कि आजकल साक्षर ओर शिक्षित का एक ही अथ 
माना जाता है जोकि भ्रम है । केवल पढ़ा-लिखा और उसके अनुसार 
न चलने वाला व्यक्ति जिसे जीवन के व्यवहार का ज्ञान होता ही नहीं, 
साक्षर कहलाता है | शिक्षित तो ज्ञानी और ज्ञान के अठुसार चलने 
वाला व्यक्ति ही होता हे | निरक्षर व्यक्ति भी शिक्षित ह्दो सकता है । 
ऐसे अनेक व्यक्ति हैं. जो लोक-व्यवहार में सव प्रकार से चतुर परन्तु 
अपढ़ हैं । कव्ीर और रामकृष्ण परमहंल ऐसे ही शिक्षित थे । 

शिक्षा वास्तव में सामाजिक जीवन सें ही आ्राप्त होती है | पाठशाला 
में तो साक्षरता प्राप्त होती है | | हे 

' ऑजंकल की साक्षरता रूप शिक्षा का यही वास्तविक उपयोग लामे 

हे कि उससे जिज्ञासा वढ़ जाती है। बुद्धि ओर सानसिक शक्तियों 
को एक ओर केन्द्रित किया जा सकता है। साथ ही घंसार के महा- 
पुरुषों के विचार, जीवनीय अल्ुभव उस्तकां से संगरद्दीत है । पुरतकां 
के अध्ययन से भिन्‍न २ युगों के संघर्पा और ऐतिहासिक जीवन सम्बंधी 


ये 
प्रगति का ज्ञान होता है । 
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 बास्तविक शिक्षा वही है जिस के द्वारा मन, बुद्धि और शरीर का 
यथार्थ उपयोग करते का ज्ञान हो जाय। जब तक इस तथ्य के अनुसार 
आचरण न होगा, लोग यूँ ही अन्धकार में भटकते रहेंगे। वास्तविक 
प्रकाश मिलना असम्भव होगा। 


॥। 


जीवन ओर शिक्षण ;---आजकल की शिक्षा-प्रणाल्री में शिक्षा 
का अथ केवल अक्षरज्ञान या साहित्यिक-ज्ञान रह गया है। पढ़ने के 
दिनों में शिक्षार्थी को व्यवहार-ज्ञान से सबंथा शून्य रखा जाता है, लोग 
कहते हैं कि शिक्षा के अबसर पर शिक्षार्थी को क्लिसी काय में भाग न 
लेना चाहिए । | 


परन्तु यह स्वधा भ्रम है, पुस्तक में केवल अथ-ज्ञान होता हे, 
वास्तविक ज्ञान तो जीवन में ही प्राप्त होता है । ज्ञान क्रिया के बिना भार 
है। जो लोग पढ़ते समय क्रिया शुन्य रहते हैं, कालेज से बाहर आकर 
कमन्षेत्र में पहुँचते ही उनके हाथ पाँव फूल जाते हैं। या तो उन्हें. काय 
करना ही नदीं-आता या उनकी क्रियाशक्ति नष्ट हो चुकी होती है । 


क्रियात्मक शिक्षण का आदश विज्ञान से ग्रहण करना चाहिए | यदि 
विज्ञान के विद्यार्थी को केबल थ्योरियां रटा दी जायें तो क्रियाक्षेत्र में वह 
सफल न होगा । 


यही अन्य प्रकार की शिक्षा का हाल है। वत्तमान शिक्षाप्रणाली में 
एक दोष यह भी है कि वह पढ़ते २ शिक्षार्थी को अभिमानी बना, देती 
है| वह अपने हाथ से कारये करने में लज्जां कां अनुभव करता है । उसे 
नोकरों से काय कराने का स्वभाव पड़ जाता है। केवल बैठे: २ कारये 
करने 'की नोकरी दूँ ढता है । इस..कारण भी आजकल बेकारी बढ़ 
जाती. है । री 
न प्राचीन काल में ऋषियों के गुरुकुलों में राजा और प्रजा, धनी और 
निधन सभी के वालक साथ २ बैठ कर प्रेम से बिना किसी भेद भाव के 
विद्याध्ययन करते थे । उनका शिक्षण क्रियात्मक अधिक रहता था, अक्षर- 
ज्ञान कम । तभी वे कम-क्षेत्र में आकर कभी अड़ते न थे। जब तक वही 
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प्रणाली ओर वे ही आदेश न अपनाये जायेंगे, वास्तबिक शिक्षा प्रा 
न होगी। 5 
वास्तव में जीवन भी एक शिक्षण-काल ही है । अतः कार्य के सामने 
ही उपदेश काय करता है । युद्ध के वीच ही अजुन को गीता का उपदेश 
दिया गया था | इसलिये कोरी साक्षरता किसी कास की नहीं | 
शिक्षक ओर शिक्षार्थी :--प्राचीन काल में शिक्षा-स्थान प्रकृति 
उन्मुक्त वातावरण, नगरों ओर बस्तियों से सबंथा दूर बनों में होते थे.। 
वह एक व्यक्ति की न होकर साबजनिक सम्पत्ति होती थी । शिक्षार्थियों 
से कोई शुल्क न लिया जाता था, राजा और रंक भें कोई भेद भाव न था । 
आज की भांति वेतन भोगी शिक्षक न थे | शिक्षणालय बड़ी २ श्रद्गालि- 
काओं में न होकर भोपड़ों में रहते थे । ' 
उस समय केवल आचाये का अनुशासन आवश्यक था। आचाये 
वही होता था जो आचार ग्रहण कराए। आचार और विचार का नित्य 
सम्बन्ध है | विना विचार के आचार अन्धा है ओर-आचारशून्य विचार 
भी कोरा अक्षरज्ञान है। आचार्यों का शुद्ध आचरण ही छात्रों के लिये 
आदश और अनुशासन थां। आज की भाँति उस समय दूषित परीक्षायें 
नही थीं। योग्य आचाय का शिष्यत्व ही सब से बड़ा प्रमाणपत्र होत! 
था । उनके काय में किसी का अंकुश नहीं था। कोई राजनैतिक हस्तक्षेप 
वहीँ की शान्ति मंग न कर सकता था | 
. आजकल शिक्षक वेतन भोगी हैं। वेवन के मापदण्ड से वे शिक्षा 
वितरण करते हैं। उनमें भी कोर साहित्य-ज्ञान होता है । आचार 
से स्वयं शून्य रहते हैं | लोभी होने के साथ २ श्रष्टाचारी ते हैं । 
शिक्षक शिज्षार्थी दोनों का गहरा सम्बन्ध पड़ता है-॥ डन्तका व्यव- 
हार शिक्षार्थियों की प्रकृति बन जाता है। आजकल के छात्र अनु- 
शासन हीन रहते हें । उसका कारण ये शिक्षक ही हे । बहुत से शिक्षक 
मार-पीट और धमकी से ही बालकों को अनुशासन में रखना 
चाहते हैं । परंतु ऐसा करके वे उनमें भय और आतंक भर कर उन्हें 


दब्बू बना देते हैं | 
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शिक्षक को शिक्षण-काल में भी शिक्षार्थियों से कुछ सीखने की 
मनोवृत्ति रखनी चाहिए । शिक्षार्थी को अच्छा या बुरा बनना शिक्षक 
के हाथ की बात है। शिक्षार्थी के जीवन की कंजी शिक्षक के पास 
होती है । इस तथ्य को समझने की आवश्यकता हे । 


आज जीवन जटिलताओं से सर गया है। उसमें व्याकपता आ गई 
है, इसलिये शिक्षा पद्धति में परिवतेन होना स्वाभाविक है। शिक्षण 
अब वनों से निकल कर मुक्त ग्रहों और विशाल सवनों तक पहुँच गया 
है। वृद्धि के विकास के साथ ज्ञान की वृद्धि भी हुईं है । परन्तु खेद 
यही है कि नेतिकता की अभी कमी हे । इसमें संसार पिछड़ा हुआ हे । 
नैतिकता के बिना कोई भी सुधार लाभग्रद न होगा । 

अभी तक संसार भय और आतंक की आषा में ' सोचता है, दस्ड 
के द्वारा अनुशासन चाहता है, हृदय की नैतिकता पर डसे विश्वास 
नहीं । 

इसलिये शिक्षक ओर शिक्षार्थी का सम्बन्ध उदार और आदश- 
मय होना चाहिये | तभी शिक्षा का उद्देश्य पूर्ण होगा। शिक्षक अपना 
उत्तरदायित्व समझ जायेंगे उसके अनुसार आचरण करेंगे। अपने छात्र 
समाज के लिये बे आदर्श बन जायेंगे | 





व्यक्ति ओर समाज :---प्रत्येक मनुष्य सुख चाहता है, वह 
अनेक उचित अनुचित काये करता है केवल सुख आप्ति के लिये। परंतु 
हम उसे सुखी नही देखते। इसका क्‍या कारण है ? वास्तव में इसके 
कारण हैँ समाज के साथ उसके उचित संब्नन्धों का विच्छेद | 
व्यक्ति समाज की इकाई है, अनेक व्यक्तियों का समाज, राष्ट्र/और 
साम्राज्य बनता है। 'एको5$ बहु भविष्यामि, अथीत्‌ में एक अनेक 
हो जाऊं । इस भावना से व्यक्ति विवाह करके सन्तान उत्पन्त कर 
कुडम्व निमोण करता है । छुटम्वों से जाति, जाति से समाज, समाज 
से भ्राम, नगर और देश बनते हैं । जब उसका कुटुम्ब और जाति के 
रूप में विस्तार हो जाता है तो उसकी स्वता संकुचित होने लग जाती है । 
चह जाति के समक्ष कुट्म्व को, समाज के समक्ष जाति को देश के अन्य 
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दी 


जसमूह के समकझ्न अपने ससाज को प्राथमिकता देता है । 

जिस आत्मविकास और आत्म-रक्षा सी भावना से उसने समाज की 
नींव डाली, उसी भावना को लेकर ससाजों में संघर्ष उत्पन्न होते हैं, बड़े 
र युद्धों का जन्म होता है । इन्हीं कारणों से राष्ट्र ओर राजसत्ता का 
जन्‍म होता है । 

समाज का जन्मदाता व्यक्ति ही है। उसीने अपने सुखों के लिए 
अपने बहुत से अधिकार समाज को दे दिये। वे अधिकार वापिस 
मिलने कठिन हैं | जब व्यक्ति समाज से अपने अधिकार लौटाता है 
तभी संघर्षों ने युद्ध, सवेनाश और विध्वंस को जन्म दिया है। वह 
समाज का या तो युद्ध के रूप में विरोध करता है था कुछ का समथन 
करके उनके समर्थन से बल प्राप्त करता है । इस प्रकार समाज़ में वर्ग 
बन जाते हैं। जितने वर्ग-भेद बढ़ते हैं उतनी ही गुदी अशान्ति ओर 
संघर्ष बढ़ते हैं । 

समाज और व्यक्ति की नियमित व्यवस्था ही उचित है। उसने जो 
अपने स्वार्थों की रक्षा के लिये राष्ट्र और राज्य-सत्ता के नाम से राज- 
नैतिक संगठन किये हैं, उनका दुरुपयोग न हो । इसलिये व्यक्ति समाज 
के और समाज व्यक्ति के अधिकार हड़पने की चेष्टा न करे। न तो 
व्यक्ति द्वारा ही समाज की उपेक्षा उचित है, न समाज द्वारा व्यक्ति की । 
दोनों का ही परिणाम भयानक हो जाता है । दोनों अपने अपने कतेव्यों 
ओर अधिकारों का उचित उपयोग और पालन कर । यही मानव समाज 
के लिये सुख-शान्ति का मूल होगा । क्‍ 

यह ठीक है कि प्रत्येक व्यक्ति की इच्छा मिन्‍न होगी जो कि सम्पूण 
ही सफल नहीं होतीं, तंथापिं एकमात्र समझकर व्यक्ति की उपेक्षा न 


व्यक्ति मूल है, समाज वृक्ष है । 
आह को 38808 ओर अवसर देकर उसके विकास 
के लिये प्रथत्नशील हो, व्यक्ति भी अपने कतेव्यों का पालन करता डी 
ससाज को शक्तिशाली बनाये, उसकी उन्नति पे । समाज की रा 
व्यक्ति की उन्‍नति है और समाज के ध्वंस में व्यक्ति का। इस तथ्य 


श_्‌ 
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हृद्गत कर दोनों को अपने कतेव्य ओर उत्तरदायित्व निमाने चाहियें-। 

संसार में आजकल संघप हो रहे हैं | उसका कारण यही है कि 
समाज और व्यक्ति के भिन्‍न २ नियम हैं। व्यक्ति के लिये लूट-मार, 
हत्या सब अपराध हैं परन्तु राष्ट्र अपने से दु्बेल राष्ट्रों को आक्रमण से 
नष्ट करते हैं, वहाँ की प्रजा का शोषण करते हैं, एक युद्ध में लाखों 
व्यक्ति मारे जाते हैं। अधिक हत्या करने वाले को बीर और पराक्रमी 
का सम्बोधन दिया जाता है। व्यक्ति को सत्य वोलने के लिये दबाया 
जाता है परन्तु राष्ट्र स्वयं कूटनीति के नाम पर भ्कूठ से ही सारा काय 
करते हैं । । 


इसलिये समाज और व्यक्ति दोनों के लिये एक ही नियम हो, एक 
ही रीति से पालन किया जाय । तभी व्यक्ति २ समाज २ तथा व्यक्ति 
ओर समाज सुख शान्ति से रह सकते हैं । 


हमारा सामाजिक जीवन ;--सामाजिक प्राणी होने -के -नाते 
मनुष्य का सामूहिक भाषा में सोचना ओर बोलना कतेव्य है.। अकाल 
के दिनों में अन्न छिपाकर रखना,” बस्त्राभाव के दिनों में वस्त्र छिपाकर 
ऊँचे मूल्य में वेचना, खाद्य पदार्थो' में मिलावट ,आदि आज अनेक 
भीषण अपराध हो रहे ढें। इन सब की जड़ में व्यक्तिगत स्वार्थ की 
भावना काय कर रही है । ग्रह समाज के नाश का कारण होगी । अपनी 
आवश्यकता से अधिक धन संचय जो कि ओऔरों की आवश्यकता पूण 
करने योग्य होता है परन्तु संग्रह करने वाले के किसी उपयोग का नहीं 
होता, केवल, अन्याय का काय है। दूसरों के हानि लाभ का ध्यान नरुखकर 
केबल अपने स्वार्थ की भावना से सोचना मानवता के लिये अहित 
कर है । है: न 

के समाज को इन वुराइयों को रोकना तो चाहिये ही, उससे पूर्व ऐसे 
लोगों की मनोच्वत्तियों को सुधारना चाहिये, उचित व्यवस्था करनी चाहिये। 


हे 


'जीओ ओर जीने दो! की भाषा में सोचना चाहिये । 
नागरिक ज्ञान ओर कतेव्य ;---जिस , अकार समाज का अंग 
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| व्यक्तिगत कहलाता है, उसी प्रकार एक राष्ट्र का व्यक्ति नागरिक कहलाता 
 है। राष्ट्र के प्रति उस नागरिक के कुछ कतेव्य होते हैं. जिनका उसे 
. पात्नन करना होता है, इसके बदले नागरिक को राष्ट्र की ओर से कुछ 
सुविधायें मिलती हैं जो उसके अधिकारों के अन्तगत आती हैं । जैसे 
जीवन और धन की सुरक्षा। सांस्कृतिक ओर सामाजिक विकास की 
सुविधाये, आपत्तियों से संरक्षण आदि । 
समाज का ही राजनेतिक संगठन राष्ट्र कहलाता है । नागरिक होने 
के नाते राष्ट्र के प्रति उसकी पूर्ण निष्ठा होती आवश्यक है। इसके 
लिये उसका कतेच्य होता है कि वह ऐसा कोई काय न करे जिससे ष्ट् 
के स्वास्थ्य, अथे या सार्वजनिक जीवन की हानि हो । भ्रत्येक काय यह 
देखकर करना चाहिये कि इससे किसी को कोई कष्ट तो नहीं होता । जहाँ 
तहाँ कूड़ा फेंकना, घरों को गन्दा रखना, गन्दी वस्त॒ बेचना, अनुचित 
क कि 
शब्दों का प्रयोग आदि ऐसी बातें जिनसे साबेजनिक हानि होती है, कभी 
न करने चाहियें । है 
गाँवों में गलियों, रास्ते गोवर और हम से गंदे रहते हैँ, लोग 
जहाँ तहाँ टट्टी फिर देते हैं, शहरों में नालियों में मेला बहता रहता हे । 
ऊँचे मकानों से सड़कों पर कूड़ा फेंक दिया जाता है, आदि २ सामाजिक 
'अपराध हैं | इन वातों से सावेजनिक हर की हानि होती हे। चोर- 
वाजारी से जनता की आवश्यकतायें पूर्ण नहीं होतीं। प्राणदानियाँ हो 
जाती हैं । इस ग्रकार राष्ट्र का वल घटता है.। संकुचित 2 0 
छोड़कर मनुष्य का सामूहिक कल्याण की भावना सेस हे हींड के 
होता हे। राष्ट्र के प्रति निष्ठा रखने वाले नागरिक इससकार 
अ्ुचित कार्य कमी नहीं करते। . ; , 7... 
ऐसे नागरिक ही आदश नागरिक कहाते हैं। ५ 
द हमारा देश --आचीन देश, सभ्यता, संस्क्रति और ज्ञानगरिसा 
+. “ , | जन-संख्या से भी विशाल । 
की दृष्टि का 40020 ले / संसार की जन-संख्या का पंच- 
-«, जन्न-संख्या लगभग 5 मील 
मांश। चीन के न्‍ कि 
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बीती शी की 





चौड़ा, बीस लाख बगेमील क्षेत्रफल। रूस को छोड़ सम्पूर्ण यूरोप के 
बराबर । 

उत्तर में हिमालय, रेगिस्तान की आँधी से रुकाबट। दक्षिण में 
व मध्य सें अनेकों परत, गंगा, यमुना आदि अनेक नदियों, अनेक तीथ, 
एक साथ विभिन्‍न ऋतुएं । विभिन्‍न आकृति, विसिन्‍न वर्ण, विभिन्‍न 
धर्म वाले मनुष्य, खनिज सम्पत्ति का प्राचुर्य उ्बरा भूमि । 

परिश्रस के अभाव सें दील दशा, विशाल भूमि होने पर भी भूखे 
नंगे । संसार से अधिक गरीबी | 

परिश्रम से उद्धार की प्रतिज्ञा उचित | 


भारतीय संस्कृति की यूलधारा :--संस्क्ृति किसी जाति के 


उच्च आदर्शो और विचारों की सूचक है | भारत के ऋषियों ने आत्म- 
र्‌ः ५ (5 

दर्शन और आत्म-शुद्धि को ही जीवन का प्रमुख लक्ष्य माना था। उनके 

विचार के अनुसार जगत्‌ में दृश्यमान लौकिक जीवन व उसकी अब- 


स्थायें परिवतनशील हैं, परन्तु सदा नित्य आत्मा की शक्ति ही ऐसी 
७ ५ बिक कि २ 
हे जो त्रिकाल में अंत: प्रेरणा करती रहती है। इस आध्यात्मिकता के 


कारण हमारी संस्क्रति भौतिक भोगों से ऊपर है, अनासक्त है । इननश्वर 


पदार्थों के मोह में पड़ने के लिये मानव को वह आदेश नहीं देती | 

यह संस्कृति कल्पना की असत्य भूमि पर नही अत्युत-चरम सत्य 
की अत्यक्ष-भूमि पर ही स्थिर है। यह ऊपर से उठ कर नीचे नहीं 
झुकती, इस भोग भूमि से त्याग द्वारा उसी चरम सत्य की ओर पहुँचने 
का संकेत करती है । इसीलिये इसमें स्वार्थ त्याग ओर लोक कल्याण पर 
विशेष वल दिया है। 

सानव-समाज की दो अवृत्तियाँ हैं। केन्द्र की ओर अर्थात आत्मा 
की ओर बढ़ने वाली, दूसरी केन्द्र से निकल कर बाहर की ओर चलने 
पाली । भारत की संस्कृति मूलकेन्द्र आत्मा की ओर भुकी है, वह आत्मा 
की शुद्धि, आत्मा की साधना पर ही बल देती है| उसे आत्मा की 


शक्ति पर ही भरोसा है। अपनी आत्मा की शुद्धि द्वारा ही वह लोक- 
कल्याण करती है । 
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इसके विपरीत पश्चिमी संस्कृति आत्मा की ओर से निकल कर 
संसार की ओर बढ़ती है, आत्म-शुद्धि के बिना ही, पर कल्याण का 
प्रयत्न करती है. । परंतु जब तक मनुष्य अपने आप में शुद्ध चरित्र और 
दृद निष्ा बाला न हो, औरों को कया उपदेश देगा। स्वयं जब क 
खार्थ परायण मनोब्त्ति को न छोड़े तब तक औरों का कल्याण कैसे 
करेगा । यह बिचारणीय विषय है । 


विद्या, बुद्धि और धन की महत्ता भारत ने भी स्वीकार की, इस 
दिशा में भारत कमा पीछे नहीं रहा | उसने भौतिक-विज्ञान में आश्रय 
जनक उन्नति की थी । चिकित्सा, शरीर-रसायन आदि सभी विद्या 
यहाँ थीं। परन्तु इन सभी का प्रयोजन भी वहीं त्याग में केन्द्रित था। 
आज की भांति संसार के संहार के लिये नहीं । 


भारतीय संस्कृति को व्यक्ति ' प्रदान न समभना चाहिये । व्यष्टि 
समष्टि का ही अंग है, सरल अर्थ कई छोटे अंशों से महान की उत्पत्ति 
होती है। आत्मा का स्व! भाव अथोत्‌ अपना मन “मैं हूँ ”“इसको 
पहचानना मुख्य है । एक व्यक्ति का स्वभाते समुदाय के अस्तित्व का एक 
अंश है। वह अंश अंत में महान समझ॒द्या। में ही जाकर एकत्रित होता 
हु । एक व्यक्ति मानव-समाज का ए5 छोटा अंग हुआ | वह ट्मथम 
आत्म-कल्याण करके अपने आप को पहचान कर विस्तार की ओर बढ़ता 
है । यही इसका मूल रहस्य हे | भीचे गिरा हुआ व्यक्ति दूसरे को क्या 
उठायेगा । पश्चिमी संस्क्रति का दृष्टिकोण ही भोग-प्रधान है, वह ऐहिक 
विभूतियों को ही सब कुछ मानती है। आत्मतत्व की ओर वहाँ वल 


नहीं दिया जाता | कप न 
भारतीय तो प्रत्येक कार्य में परमार्थ में त्याग भाग « सर्वेस्व- 
समपरणण पर बल देते हैं | उनकी सिद्धियों और ऋद्धियाँ का वहां 


उपयोग है । 
इसकी मावना हे-सेव खुखी हों, तीरोग हों, सं का कल्याण 


हो, कोई भी ढुःख न पाय॑ | 


"टी ज 
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भारतीय संस्कृलि के प्रतीक 


श्री राम :--मयौदा-पुरुषोत्तम, सामाजिक आदशे और मयौदाओं 
के प्रतीक | सूर्यबंश सें जन्म, उदार गुणों से पूण । राज्य पाने के समर्य 
वनवास पाने से हष न शोक, वन में अनेक संकट सहना, अत्याचारियों 
का दमन, दक्षिण भारत में फेले रावण के आतंक का प्रतीकार, शबरी 
भील आदि दल्तितों का उद्धार, शरणागत की रक्षा | पत्नी का त्याग । 


आदर्श भाई, आदशे राजा, पितृ-प्रेम, आतृ-प्रेम और पत्नी-प्रेम 
कतेव्य का बाधक नहीं आजीवन अन्याय का प्रतीकार पददल्षित को ऊत्वा 
उठाना, संघर्षों सें अनुद्विग्न जीवन, प्रचलित सामाजिक नियमों का 
पालन कराने वाला प्रतीक । 





श्रीकृष्ण ;---नवीन क्रम से सामयिक आवश्यकता के अलुसार , 
सयोदा और सामाजिक व धार्मिक व्यवस्था करना । सम्पूर्ण देश में फैले 
धमहास का ग्रतीकार। आसुरी शक्तियों के नाश के लिये व्यापक क्रान्ति, 
केवल दूसरों के लिये जीवन, आजीवन, संघर्ष | धर्म और त्याग का 
पक्ष, अधस का नाश | क्रान्तिकारी प्रवृत्ति, आसुरी शक्तियों का नाश 
कराकर महाराष्ट्र महाभारत की स्थापना | द्रीपदी के स्वयंवर में अजु न 
का पक्ष, उनकी सहायता, कौरवों के अत्याचार से द्रौपदी की रक्षा। 
दुर्याधन द्वारा आधा राज्य न देने पर महाभारत युद्ध कराना, घमराज्य 
की स्थापना कराना । इस प्रकार क्रान्तिपूण जीवन । 


महावीर *ण कुरिडनपुर के राजा के यहां जन्म, तीस वष की 
अवस्था तक राजघस का पालन, ग्रहस्थोचित कतव्यों का अनुष्ठान 
अचानक पूर्व-जन्म संस्मरण, गृहत्याग | अनेक तीथयात्रा, इसा से ४४७ 
वर्ष पूर्व ज़म्मक गांव में ऋजुकुल नदी के तट पर केवल्यज्ञान | भ्रमण 
कर उपदेश प्रचार, अनुयायी जैन, जैनघर्म-प्रवर्तेक | जैन साधुओं में 
अपारिग्रह का भाव अभी तक 'बतमान, सम्पूर्ण जीवन लोक-कल्याण में 
व्यतीत । मोक्ष-प्राप्ति मुख्य कतेव्य, यज्ञादि व्यर्थ, मनुष्य की समानता.। , 
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बुद्ध ;---कपिलबस्तु का राजा शुद्धोदन पिता, जन्म नाम सिद्धाथ 
बचपन से विरक्त, गोपा के साथ विवाह, पुत्र जन्म, नगर अ्रभण में 
वृद्ध, रोगी, मत मनुष्य के दशेन, वैराग्य, रात्रि को ग्रह-त्याग | मगधराज्य 
प्रवेश, उदक आदि सुनियों से योगशिक्षा, असन्तोप, गहन तप, पुन 
मध्यम मार्ग आलम्बन, अन्त में पीपल के वृक्ष के नीचे ज्ञान-प्राप्ति | 
अमण कर उपदेश देना। अस्सी वष में देह-त्याग | उपदेश-- 
१-संसार के रहने तक दुःखे और क्लेश , २-ढुःख का मूलकारण सांसारिक 
पदार्थों में आसक्ति, ३-निर्वाण-प्राप्ति का उपाय आत्म-संयम ओर इन्द्रिय 
निग्रह, ४-निवाण के अष्टचक्र साधन । 


अष्ट चक्र ;--१--सत्य में ध्यान, २--बुद्धि का सदुपयोग, 
९ में प्‌ 
३--सत्कम में हृढ़ता, ४७- सत्य सेवा, (--सत्य विश्वास, ६ -उच्च 
उद्श्य, ७--मृदु भाषण, ८--सत्य व्यवहार | 
धर्म की विशेषता--सामान्य मार्ग , जाति-बन्धन नहीं, विदेश तक 
प्रचार, अहिंसा. सत्य, अस्तेय, शौच, इच्द्रियों का निम्रह, नियवाहार मुख्य 


प्रतिज्ञायं । 
नैतिक सदाचार ओर पवित्रता के प्रतीक । 


व्याख्येश्‌ अंशु 
नीचे लिखे सन्दर्भों की प्रकरण निर्देश करते हुए सारांश रूप में 


व्याख्या करो :-- 
१--जीवन की गहराई 
को मिलना होगा। जेसे प्पा 








3 भें. किसी केन्द्रविन्द पर, किसी तल पर दोनों 
रेधि केन्द्रबिन्दु से दर दिखने पर भी उससे 
अभिन्न है, उसी का विस्तार है, तैसे ही मानव का निजी, विशिष्ट लक्ष्य 
सामान्य लक्ष्य निरतिशय आनन्द, सत्य, अकारा ओर अमृत की साधना 
के प्रति उन्मुख होना चाहिए। तभी आप में शक्ति का अधिष्ठान होगा 
तंभी आंप में विद्युत की धारा श्रवाहित होगी | 

अथे ;--जीवन के सामान्य लर्ेय जो कि लोकिक जीवन निवाह 
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के साधन होंगे और विशिष्ट लक्ष्य जो कि जीवन-कल्याण के रूप में है, 
दोनों का गन्तव्य एक स्थान होना चाहिए । जीवन के गहरे रहस्य में बेठ 
कर दोनों एक कल्याण के साथन या मार्ग बनें। जैसे बाहरी घेरा बीच 
के केन्द्रस्थान से प्रथक्‌ होकर भी उसके चारों ओर होने से उसके समीप 
ही रहता है, ऐसे ही सासान्य लक्ष्य को भी सच्चे आनन्द की प्रप्तिरुप 
विशिष्ट लक्ष्य में मिल जाना चाहिए। तभी आत्मशक्ति प्राप्त होगी और 
चेतना में गति आएगी । काय करने में स्फूर्ति आयगी | लक्ष्यपूर्ति के लिए 
शीघ्र बढ़ोगे । 


यह अंश जीवन का लक्ष्यः शीषक वाले निबन्ध से लिया गया है । 

२--आत्मविश्वास आत्मा के ग्रति गहरी निष्ठा का अंग है | मनुष्य 
जितना आत्मनिष्ठ होता है, उसका आत्मविश्वास उतना ही बढ़ता है । 
आशा में फल्लासक्ति है । आत्मविश्वास में अन्तदशेन है । आशा जीवन- 
वक्ष की लताओं पर फैली फूलों की सुगनन्‍्ध है। आत्मविश्वास प्रथ्वी के 
अन्तराल में दूर तक फेला हुआ बृक्षुमूल है, जिससे वृक्ष खड़ा हे, जिस 
से उसका अस्तित्व है और जिसके कारण वृक्ष के समश्त शरीर में रस 
ओर जीवन दोड़ता है । ह 


अर्थ :---आत्मविश्वास आत्मा के प्रति जो गहरा प्रेम और मक्ति 
होती है, उसका एक भाग है । जिसको अपनी आत्मा पर गये है, उसके 
गौरव की मानता हे, बह अवश्य अपनी आत्मा की शक्ति में विश्वास 
करता है । आशा फल की ओर सलुष्य को बढ़ाती है परन्तु आत्मविश्वास 
लक्ष्य की, जीवन की गहराई का ज्ञान कराता है, रहस्य को बता देता है, 
तभी तो आशा होगी कायसिद्धि की। आत्मविश्वास जीवन का मूल है, 
आशा उस जीवन को सरस करती है । आत्मविश्वास से ही जीवन बना 
रहता है, उसमें गति और चेतना मिलती है। आत्मविश्वास मूल है, 
आशा आगे आक्ृष्ट करने वाली है |? 


अंश आशा और आत्मविश्वास! शीर्षक वाले निबन्ध से लिया 
गया है । 





हिन्दी -गध-विमाण 


. प्रश्न १ ;---साहित्य में गय जे स्थान निरूपण करके उसकी 
अपेक्षा पद्य की अधिकता का कारण लिखिये । कु 

उत्तर ;--साहित्य संचित ज्ञान-राशि को कहते हैं.। वह. गद्य ओर 
पद्म दोनों में हो सकता है इसमें भी गध जताते के अधिक समीप होता 
है । क्योंकि पद्य की भाषा संक्षित और अधिक भावनामयी दोती है. । 
उसमें कवितत्व का पुट विशेष रहता है. । इसके विपरीत गध् स्व॒तन्त्र होता 
है । बिस्ट॒त होने के काररा उसमें भाव स्पष्ट शीत्र हो जाते हैं । 
भाषा भी सरल होतो है, नियम के अजुसार तो गद्य की भाषा 
के अधिक समान होती है । इसलिये उसे साधारण पढ़े लिखे सी समझ 
सकते हैं । पद्य के भाव समभने के लिये विशेष ज्ञान की आवश्यकता 
अधिक होती है । 

भारतीय साहित्य में पद् की प्रमुखता का कारस इसलिए बताते हे क्नि 
प्राचीन लोगों की धारणा शक्ति अर्धविकसित की, अंत: वे पद्म में 
गई बातें ही समझ सकते थे । परन्तु यह मत तो सबंधा अमपूर् हे । 
क्योंकि बैदिक साहित्य और तत्कालीन अन्य साहित्य सभी पद्म में दें 
इसका कारण उन्हें अधे बुद्ध नदीं कह सकते | वैदिक साहित्य में जैसा 
गृढ़ ज्ञान भरा पड़ा हैं, इसके लिये उन्हें साधारण बुद्धि का केसे कह 
सकते हैं. । इसके साथ ही अध्धशिक्षित व्यक्ति ऐसी पद्य रचना के; ही 
कैसे सकता है । 

में पद्म की अधिकता के ये कारण हें: 
__पद्म में संगीत का तैंते, 
२--मनोरं जकता, 
३--ऋण्ठस्थ करने में सुविधा, 
५--संज्षिप्तता, 
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प्रश्न २ :--हिन्दी गद्य के विकास की ऐतिहासिक प्रष्टभूमि का 
संक्षिप्त परिचय दीजिये । 


उत्तर ;--जिस प्रकार हिन्दी का पद्म साहित्य विक्रम की ११ वीं 
शताब्दी में आरम्भ हुआ, इसी प्रकार गद्य का । परन्तु उस समय राज- 
स्थाती का ही गद्य में प्रयोग होता था और गद्य का व्यवहार पन्नों, आज्ञा 
पत्रों, दान-पत्रों और शिला-लेखों में ही होता था। साहित्य के लिये 
केवल पद्म ही प्रयोग में आता था । अ्रन्‍्थ के रूप में प्रथम गद्य-लेखक 
गुरु गोरखनाथ हुए । उनके अतिरिक्त वैष्णब गोसांइयों के भी एक दो 
गद्य ग्रन्थ मिलते हैं |. १८वीं शताब्दी के अन्त तक लिखी गई पुस्तकें ब्रज 
भाषा में ही थीं । 

खढ़ीबोली का आरम्भ भी लगभग ११वीं शताब्दी के बाद ही 'हो 
गया था। अमीर खुसरो के पदों में सर्वप्रथम उसके दशन होते हैं। उन 
दिलों यह हिन्दवी के नाम से पुकारी जाती थी। इसके प्रचार में मुसल- 
मान साधुओं ओर साहित्यकारों ने वहुत कुछ सहयोग दिया था। उनके 
अतिरिक्त कबीर आदि का भी बहुत हाथ रहा है । उस समय के मुसल- 
मान सन्त हिन्दू मुस्लिम भेदभाव के रोग से ग्रस्तन थे। उन्होंने समान 
भाव से हिन्दवी को प्रयोग में लिया था। दक्षिण के एकनाथ, रामदास 
आदि ने हिन्दू सन्त सराठी मिश्रित खड़ीबोली में पद लिखे । वास्तव में 
भूषण आदि ने भी जो खड़ीबोली का प्रयोग किया फेवल मुसलमानों 
के प्रकरण में।  . . पे 

खड़ी बोली का गद्य में प्रयोग करने वाला प्रथम लेखक सेयद्‌ इन्शां 
अल्लाखां को कह सकते हैं । इन्होंने ठठ हिन्दी का नमूना उपस्थित करेनें 
के लिये 'रानी केतकी की कहानी” लिखी । इसमें फारसी वाली चटंक 
सटक खूब है। इसको दुसरी भाषां के शब्दों का प्रयोग न करने की 
प्रतिज्ञा करके लिखा है. । हिन्दी-गद्य के जन्मदाता गिने जाने वाले शेष 


लेखक पं० लल्लूलाल, मुंशी सदासुख लाल और सदल मिश्र हैं जिन्होंने 
कि शुद्ध खड़ीबोली में गद्य-अन्थ लिखने का साहस किया । परंतु इन्होंने 
ये गय सादित्य की दृष्टि से न लिखा था। हक 
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इसके अनन्तर शिक्षा-विभाग सें हिंदी के प्रवेश के लिये राजा शिव- 
प्रसाद ने प्रयत्व किया और गद्य में पुस्तकें स्वयं लिखीं तथा अपने मित्रों 
से लिखवाई' । मुसलमानों के विरोध के कारण इन्हें हिंदी में उ्दू का 
मिश्रण करना पड़ा, जिसके विरोध में राजा लक््मणसिंह खड़े हुए । उन्होंने 
संस्क्ृतनिष्ठ हिंदी क। पक्ष लिया | इसी विवाद के समय भारतेंदु हरिश्वन्द्र 
का उदय हुआ । उन्होंने दोनों सार्गो' के धीच का मार्ग अपनाकर हिन्दी 
गद्य की भाषा का स्वरूप निश्चित कर दिया। उससें भी जो कुछ न्ुटियाँ 
रह गई थीं, उनका परिहार पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी जी ने किया। इस 
प्रकार हिंदी गद्य परिष्कृत हो गया। 


कुछ प्रजुख गवय्य लेखक 


राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द ;--ये पहले शुद्ध या संस्कृत- 
मिश्रित हिन्दी लिखते थे, बाद में मुसलमानों के विरोध से अपनी भाषा 
में फारसी का भी मिश्रण कर लिया | बाद में तो फारसी की भरमार 
हो गई। इनकी तीन शैलियाँ हैं। १--ठेठ हिन्दी, इसका नमूना नल 
दमयन्ती” आदि कहानियों में है। २--फारसी-प्रधान शेली, जैसे प्रस्तुत 
संग्रह में 'काश्मीर' | ३--संस्कृतनिष्ठ शेली, जैसे 'मानव धर्स-सार | 


राजा लक्ष्मणसिह :--आप संस्कृत-मिश्रित हिन्दी के पक्तपाती 
ये | आपके मत में उदू ओर हिन्दी दो पछथक्‌ २ भाषायें हैं | अपने सत 
के प्रचार के लिये 'प्रजा-हितैबी” नाम का समाचार-पत्र निकाला | आपकी 
हिन्दी का नमूना 'शकुन्तला नाटक! के अनुवाद में सिलेगा जो कि बहुत 


उत्कृष्ट है। 

भारतेन्दु हरिश्रन्दध :---आप ही आधुनिक हिन्दी-गद्य के जन्म- 
दाता हैं। आपने दोनों राजाओं के प्रस्तुत्‌ हिन्दी रूपों को देखकर उनके 
बीच का रूप न अधिक संस्क्ृत-भरा न उद्‌ -भरा शुद्ध और मजा हुआ 
खोज लिया। असमय ही देद्दान्त हो जाने से भाप उसका पूर्ण परिष्कार 
न कर सके | आपकी भी दो शैलियों होती थीं, १--पिवेचनात्मक, इसकी 
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आषा संयत और गंभीर तथा संस्कृत-बहुल होती थी। इसका नमूना 
प्रंस्तुत संग्रह के लेख 'बैष्णबता और भारतबष' में मिल सकता है । 
२*-वर्णनात्मक शैली, यह सादी छोटे २ वाक्यों वाली होती थी। आएं 
ने संभी. प्रकार के अंथ लिखे | आपकी हिन्दी का रूप विशेषकर नाटकों 
में ही मिलता है । रा 


प्रतापनारायण मिश्र ;--थे भारतेन्दु के सहयोगी थे। किंग 
से कठिन और सरल से सरल विषय पर निबंध लिखने की इनमें कऋ्षमंतां 
थी। इनके लेखों में विनोद की मात्रा बड़ी रहती है । मौजी स्वभाव के 
होने के करण पूर्वी शब्दों का भी प्रयोग कर देते थे | इनका लेंख प्रस्तुत 
संग्रह शिवमूर्ति' से है। . . .. ., 

बद्रीनारायश 'प्रेमघन'ं ;--आंपकी शैली विशेषकर साहित्यिक 
थी | उसमें -रूपक ओर अनुप्रास की छटा अच्छी मिलती थी | आपकी 
प्रश्निका. आननन्‍्द-कादम्बिनी! और “नागरी नीरद' में इसी प्रकार के-वषो 
के रूपक वाले शीपकों से लेख छपते थे । आपकी शैली अपनी है ।- ' 


 बालकृष्णु भट्ट ;--अ्रतापनारायण जी के समान भट्ट जी भी 
विनोदी थे पर इनके बिनोद में चिड़चिड़ाइट भरी रहती थी.। इनके 
लेखों में संयम और गम्भीरता भी कहीं खूब खिलती थी । ये भाव अद- 
शेन्र के लिये उदू -अंग्रेजी के शब्दों का भी प्रयोग करते थे । इस संग्रह 
में आपका लेख “साहित्य जनसमूह के हृदय का विकास है” शीषक से 
है जो शैली के उदाहरण के लिये पर्याप्त है,। हु . ४ 
सहावीरप्साद हिवेदी :--भारतेन्दु जी- की अकाल- सत्यु-के 
कारण हिंदी के रूप-निधोरण का काय अधूरा रह गया । लेखक तो अनेक 
प्रकट हुए पर नोसिखिये । उनकी भाषा का एक विचिच्र- ही रूप होता था| 
अद्भुत से शब्दों का प्रयोग तो व्याकरण की दृष्टि से भी अशुद्ध, अर्थ की 
ओर ऐ भी निराश। आपने उनकी आलोचना की और अपनी भाषा 
का उपयोग करके छुछ नंमूने दिये। आप आलोचना-शैली के अव॑तेक 
ये, आपकी शैली की विशेषता यह थी कि सीघे-साद़े शब्दों में गम्भीर 
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से गम्भीर विपय को स्पष्ट करना । इन अमूल्य सेवाओं के ही कारण 
उनको हिन्दी-जगत्‌ ने आचाय की पदवी सेंट की । 


साधवग्रसाद मिश्र ;:---आप' यद्यपि साहित्य-जगत्‌ सें विशेष: 
प्रसिद्धि न पा सके तथापि गद्य-लेखकों में आपका भी महत्व है। आपके 
लेखों में प्रगाढ़ पारिडत्य और गम्भीरता रहती है। कहीं २ आलोचना 
में तीच्णता भी आ जाती है। 

, पीलप्लुकुन्द गुप्त ;---आप अनेक वर्षा' तक भारतमित्र के संपादक 
रहे । आपके लेखों में पर्याप्त विनोद की सामग्री और चुभता व्यंग्य रहता 
था । आपका 'शिवशम्सु का चिट्ठा! अपनी शैली का अपना एक ही नमूना 
है । हिन्दी गय्य को परिष्कृत ओर भाव प्रकाशन समर बनाने में आपका' 
पर्याप्त हाथ रहा । प्रस्तुत संग्रह में आपका लेख 'मेले का ऊँट' शीषक से 
हैं । उससे आपकी शैली का ज्ञान हो सकता है । - 

... जयेशंकर प्रसाद ;--अ्रसाद जी हिन्दी-साहित्य-गगन के चमचमाते 
नक्षत्रों में से हैं। आपके नाटक हिन्दी-साहित्य-भंडार की निधि हैं । 
आपकी गद्य-शैली में गम्भीरता, भावुकता और दाशेनिकता सर्वत्र दृष्टि 
गो चर होती है। ऐतिहासिक अध्ययन ओर भारतीय अतीत की भांकी 
इनकी रचनाओं में सर्वत्र मिलती है । इस संग्रह के समाधान” शीर्षक 
लेख से कुछ २ उनकी शैली जानी जा सकती है । | 

पद्मसिंह ;--आपका आलोचकों के रूप में हिन्दी-साहित्य- 
क्षेत्र में विशेष महत्त्व है। बिहारी-सतसई की ' ज्वालाग्रसाद मिश्र कृत, 
टीका की आलोचना आपने सतसई संहार के नाम से की थीं। आप 
तुलनात्मक आलोचना के जन्मदाता माने जाते हैं। आपकी विद्धत्ता 
लेखों से स्पष्ट हो जावी है । रा 
- बाबू श्यामसुन्दरदास :-“आपकी रचनाओं में गग्भीरता ओर 
कं / हर 

ब्रौढ़तों विशेष मिलती है । गूढ़ विषय को ' सारांश के है” लिखकर 

कक ने की चेष्टा रुती है । काशी-नगरी-प्रचारिणी 


स्प् ओर सरल बना 
गा के संस्थापक के नाते हिन्दी'जगत आपका ऋणी है। 
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._ शयरुष्णदास +--आपके गद्य सें कल्पना और भावुकता 
अच्छी मिलती है जोकि गद्य-काव्य सा बन ज्ञाता हैं। अतीत के 
चित्र की झांकी तथा प्रवीकात्मकता ल्रे मी आप काम क्ेते-दीख 
पड़ते हैं। 


रामचन्द्र शुक्ल :--आचाये पं० रामचन्द्र शुक्त अपनी आलो- 
चना शैली के लिये प्रसिद्ध हैं। व्याख्यात्मक समालोचना हिन्दी-जगत्‌ 
को आपसे ही प्राप्त हुई है । आपके लेखों में प्रगाढ़ विहत्ता, गम्भीरता 
और प्रौढ़ता - मिलती हैं जिसके कार्ण वे दुज्ञय से दो जाते हैं । 
साधारण व्यक्ति आपके लेख नही समझ, सकते। आपका लिखा “हिन्दी- 
साहित्य का इतिहास' विद्वानों की अमूल्य सम्पत्ति हे । 


प्रुशी प्रेसचन्द्‌ ६:--मुंशी जी की गद्यगैली निराली है । उसमें 
सौलिकता स्पष्ट दृष्टि-गोचर होती है.। न संस्कृत अधिक न पूरी उदू -ए- 
मुझल्ला, दोलों के मध्य की प्रसाद गुण सम्पन्न भाषा आपकी विशेषता 
है। बीच २ में लोक्तोक्तियों और मुहावरों से भाषा सजीव हो-डठती 
है। मानस शास्त्र की अनुपम अनुभूतियाँ आपके गद्य की आत्मा 
हैं। पात्र के अनुसार होने से उसमें विशेष स्वाभाविकता आ जाती है। 


है वियोगी हरि :--आपका गद्य सालंकार ओर समस्त विशेषण 
पदों का गुच्छ होकर गद्य-काव्य की सृष्टि करता है। उसे देखकर 
कादम्बरी का स्मरण हो जाता है। भक्ति-भाव उसकी आत्मा है । 
बीच २ में पद्यों का विन्यास उसकी शोभा बढ़ा देता है। उद्ू के शब्दों . 
का भी निःसंकोच प्रयोग मिलता है । इस संग्रह का लेख 'दोन्नों-पर 
प्रेम! उस शैली का अपवाद है। 9 


न मिश्र वच्धचु ;---आपका हिन्दी-साहित्य में अच्छा स्थान है। 
हिन्दी नवरत्त' और 'समिश्रवन्घु विनोद” के द्वारा आपको अच्छी 
अ्सिद्धि आ्रप्त हुई है। अंग्रेजी आलोचना-शैली का इनके खेखों में 
सयात्त प्रभाव है। संस्कृत के तत्सम शब्दों की पअचुरता होने पर भी 
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विषय के अनुरूप भाषा रहती है । रोचकता के साथ ध्वन्यात्मक गम्भीरता 
बनी रहता है । 2 
बद्रीवाथ भट्ट /--ड्विवेदी युग के गद्य-लेखकों में बद्रीनाथ भट्ट 
भी विशेष प्रसिद्धि रखते हैं । आपके लेख में व्य॑ग्यात्मक विनोद अच्छा 
रहता है। भाषा संस्कृतनिष्ठ होती है । उद्‌ के शब्द भी हिन्दी सांचे 
में ढले रहते हैं। “चुगी की उम्मेदवारी' जैसे हास्य-प्रधान पुस्तकों से 
आप अच्छे लोक-प्रिय हुए थे। विश्व-प्र म' के व्य॑ंग्यात्मक लेख से 
उनकी शैली का अच्छा ज्ञान होता है । 
बेचन शो उग्र ;--इनकी गद्यरैली में सामयिकता का प्रभाव 
अच्छा है। भावत्रवणता, ओजगुण, स्वाभाविकता और प्रासादिकता 
इनकी विशेषतायें हैं । कहीं २ व्यंग्यात्मकता का भी पुट है।उद और 
अंग्रेज़ी के शब्दों का भी स्वाभाविक प्रयोग है। इस प्रकार आपकी 
बे ब्५ 
श्री युग के अनुरूप ही है । - 
, प्रश्न हे :--वैष्णव धर्म के साथ भारत का सम्बन्ध भारतेन्दु जी 
ने किन आधारों पर बताया है, प्रमाणों से सिद्ध कीजिये । 
““ उत्तर ;--आर्यो' का सब से प्राचीन धर्म बष्णव घमं है। इसके 
अनेक प्रमाण नीचे लिखे हैं :--- ० 
१--बेदों में सर्वश्रथम विष्णु के नाम से सू् की उपासना का 
उल्लेख “आपो वारा इति श्रोक्ता आपो वै नरसूनवः” इत्यादि उक्ति से सूय 
का ही नाम नारायण पड़ा। (तद्ठिष्णोः परम पद्म”, “विष्णोः-कम्मोंणि 
पश्यत इत्यादि मन्‍्त्रों से यह सिद्ध होता है। इन्हीं विष्णु के दूसरे रूप 
अग्नि को यज्ञ नाम से.पुकारा गया और “यज्ञो वे-विष्णु:” अर्थात्‌ यज्ञ ही 
विष्ण है। इन्हीं से रुद्र की उत्पत्ति हुई और सूर्य अग्नि और बायु के 
रूप में ब्रह्मा विष्ण और महेश तीनों देवों की उत्पत्ति हुईं। बाद में देवों 
के भी गण बन जाने से तेतीस और बाद में देवों के तेतीस करोड़ रूपों 
की कल्पना हुई। उन्हीं विष्णु की चतुभु जी मूर्ति की कल्पना की गई । 
यही उपासना एक दी्घेकाल से यहाँ प्रचलित दे । 


के 
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;,, 'शतपथ्च और ऐतरेय त्राह्मए में विष्णु को देवताओं व जगत्‌ का रक्षक. 
कहकर सूर्य से प्रथक्‌ माना है। भारत में अवतारों की भावना भी विषणु॒' 
वी-ही हुई है। पारणिनि से वहुत समय पू्ष भारत में कृप्ण-पूजाका 
प्रच्चार था । राम, ऋष्ण, वासन आदि दस ओर चौवीस अचार विष्णु 
के ही माने जाते हैं। इस प्रकार यह तो सिद्ध है कि विष्णु की उपासना 
चिरकाल से यहाँ प्रचलित है। हो, यह हो सकता है कि समय बीतने के 
अनुसार इसमें परिवर्तन होता रहा हो । सब से प्राचीन वैष्णव वलि, 
विभीषण, भीष्स, भ्र्‌ व, प्रह्मद ओर नारद माने ज्ञाते हैँ। उनके समय 

मैं इस वैष्णव घम का क्या रूप रहा, यह ज्ञात नहीं । 

। » पहले लोग अनेक देवी देवताओं को पूजते थे परन्तु बाद में यह 
सोचकर कि जगत्‌ के अनेक नियासक नहीं हो सकते । एक ईश्वर की 
कल्पना हुईं, आधिभौतिक सूर्य में आधिदेविक विप्णु की कल्पना हुई। 
उन्हें व्यापक मानकर आध्यात्मिक रूप दिया गया। 

- इतिहास और पुराण इस वात के साज्ञी हैँ कि विष्णु की पूजा 
प्राचीनकाल से है ओर खारा भारत वैष्णब-मत प्रधान था। पूव से 
पुश्चिम और उत्तर से दक्षिण तक विष्णु के अबतारों को पूजा, उनके 
दिनों एकादशी, राधनवंसी, जन्साष्टरी, अनन्त चतुर्दशी आदि का ज्त 
रखने का प्रचलन सिद्ध करता है कि सभी आये वैष्णव धर्म के अनुयायी 
थे... आज भी विक्त रूप में यत्र-तत्र इसके अवशेष वरतेमान हैं। 

हे हर -अरैन ४ $-- साहित्य जन-समूह के हृदय का विकास है, यह 

हाँ तक सत्य है, प्रमाणों से सिद्ध कीजिए। हर 

... उत्तर :-समाज की जिस समय जेसी वृत्ति होती हैः वैसे 

ही साहित्य की सृष्टि होती है। आदिकाल में। आर्य बृद्धों ने सू्, 
चन्द्र आदि ग्रह उपग्रहों को देखा, उनके शुद्ध और सात्त्विक हृदयों में 

जा आनन्द्‌ की अनुभूति हुई, उन्हें वाणी रूप में निबद्ध किया, 

चह पेंदिक साहित्य कहलाता है । उसमें आज वाली कल्पना न थी। 

वाद में ग्राकृतिक पदार्थों का मनन करके उनके कत्तो ईश्वर के विषय 
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में जो भाव उद्ति हुए, उपनिषद्‌ कहलाये। आय जाति की वृद्धि होने 
प्र घीरे २ सामाजिक नियस वनने लगे। इसकी व्यवस्था के लिये 
स्वृतियों और दशेनों की , सृष्टि हुई। हेश्वर-सम्बन्धी धारणायें मिह्र २ 
रूप से प्रकट की गई । उस काल की साहित्यिक भाषा बेदिक आर 
आधुनिक संस्कृत के मध्य की भाषा कही जा सकती हे । तभी से संस्कृत 
के दो भेद हुए ,१--बैदिक, २--लौकिक । 

' इसके उपरान्त भारतीय साहित्य के महान्‌ भ्रन्थ रामायण ओर 
महाभारत की सृष्टि हुईं। रामायण का युग आये सभ्यता के चरण 
विकास का युग था। उस समय तक जनता में उच्च आदश, त्याग, 

बन्धुत्व और सात्विकता वर्तमान थी, रामायण-में वाल्मीकि ऋषि ने उसी 
सभ्यता का चित्र खींचा। रामायण के लिये रामचन्द्र जी का पवित्र 
चरित्र अपनाया गया जिनसा सात्विक चरित्र वाला महापुरुष युग कोई 
नहीं हुआ । ' 
: महाभारत के समय इस सभ्यता का हास होने लगा। परस्पर इष्यो 
दव प, बहु विवाह, परस्वत्याहरण आदि अपराध बढ़ गये। कूट नीति 
बल पकड़ गई । भाई' भाइयों का अधिकार दबाने लगे। सत्य छल का 
आवरण बन गया । महर्षि व्यास ने इन सब का निरूपण महाभारत 
में किया । 
इसके अनन्तर बौद्ध-धर्म की प्रबलता हुई जो बैदिक या त्राह्मण 
धर्स का प्रबल-विरोधी था। इसने आ्राकृत को पाली के नाम व्यवह्ृ॒त कर 
अपने साहित्य के लिये उसे. अपनाया और बह धीरे २ साहित्य में 
प्योप्त आंदर, पा गई । संस्कृत साहित्य में भी उसे स्थान मिला । 

- बौद्धों के नाश के बाद पुराणों का युग आया जिसमें भारत में 
अनेक मत-मतान्वरों और अनेक देवी-देवताओं का प्रयत्न हुआ | नये २ 
रीति-रीवाज चले, प्राचीन समाज-व्यवस्था का भी लोप हुआ । केवल 
इतना लाभ हुआ कि वैदिक धर्म को कुछ स्पष्ट कर दिया और 

प्रचलित हिंसाओं को दूर कर शुद्ध सात्विक घ॒र्मं का निरूपण हुआ । 
: “ शुप्तकाल में कालिदास जैसे महाकवि हुए, संस्कृत का चरम विकास 
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हुआ, इसके अलन्तर संस्कृत का हास होने लगा। प्राकृत का म्राधान्य 
हो गया। पुराणों तन्‍्त्रों आदि से जो मत-सतान्तरों का प्रचार हुआ उससे 
हिन्दू जाति की एकता नष्ट हो गई । अनेक भाषा अनेक घमफेल गये । 
प्राकृत् के अनन्तर भाषा के दो रूप मिले, पृथ्वीराज रासो 
वाली, और पद्मावत वाली । इसी के साथ गुजराती आदि प्रांतीय भाषाओं 
का जन्म हुआ । हे 
आधुनिक हिन्दी के त्रज-भाषा वुन्देलखएडी आदि अनेक रूप हैं । 
इनमें बेसवाड़े की भाषा अच्छी है | दूसरी भाषाओं की अपेक्षा कविता 
तो हिन्दी की सब से अच्छी है परन्तु गद्य में कुछ भी उपलब्ध नहीं 
होता। हे 
उद्‌ के कारण भी हिन्दी की प्रगति में बाधा पड़ रही है । तुलसी, 
सूरदास आदि कुछ सत्कवियों की रचना के अतिरिक्त कोई भी शुद्ध 
रचना नहीं मिलती । 
इस प्रकार जब समाज की जैसी व्यवध्था रही, बेसी साहित्य सृष्टि 
होती रही । कि 
प्रश्न ४ :--- शिव-मूर्ति' का सारांश अपने शब्दों में लिखते' हुए 
उसके आधार पर लेखक के दृष्टिकोण का परिचय दो । 


उत्तर ६--प्रत्येक मनुष्य अपने इष्ट-देव की उपासना करता, है, 
अपनी भावना के अनुसार उनके रूप की कल्पना करता है । कुछ उसे 
निराकार कह कर केवल ध्येय और ज्ञय मानते हैं, कुछ उसके आकारों 
की कल्पना करके अपने अभिसत आकार से उसे पूजते हैं । हु 

शिव जी की उपासना के लिये उनक़े भक्तों ने केबल एक पा७षार- 
खण्ड को अपनाया है जिसे वे शिवलिंग के नाम से पुकारते हैं ।-इस 
पर लोगों का कटाक्ष हे कि लिंग की पूजा क्‍यों करते हो, मूर्ति-पूजा ही 
करनो है तो अच्छे आकार वाली मूर्तियाँ बनाओ | ; 

इसका उत्तर यही है कि शिव को न किसी ने देखा है न स्पर्श 
किया हे, अतः उनकी त्रात्विक मूर्ति तो हो ही नहीं सकती । बिना मूर्ति 
के उसका ध्यान करना कठिन है। इसलिये यह चिह्न स्थापित कर दिया 
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जाता है । लिंग का अथ ही चिह् होता है। अतः जिसका कोई स्वरूप न 
हो उसका एक चिह्न मात्र हो सकता है । मूर्तियों में अनेक भावनायें कार्य 
करती हैं । जिस २ पदाथ से भूर्ति कल्पित हो, इसके भूल में कोई न 
कोई भावना अवश्य है । जैसे पाषण मूर्ति से अभिप्राय है कि हमारे 
विश्वास की नींव पत्थर पर है। अथात्‌ दृढ़ आधार पर आधारित है!। सहज 
में बदलने या नष्ट होने वाला नहीं । धातु की मूर्ति से अर्थ है. कि स्वामी 
धातु की भाँति शीघ्र ही पिघल उठता है, वह दयालु है । रत्नमयी मूर्ति 
का भाव है हमारा ईश्वर से सम्बन्ध अमूल्य है । प्रेममय परमात्मा तभी 
प्राप्त तो सकता है जब कि अभिमान छोड़ दिया जाय | मिट्टी की मूर्ति 
मिट्टी के समान उसकी सबंन्यापकता का संकेत करती है। गोबर की 

से गोबर के समान ईश्वर की बासना रूप कीटाणु-नाशक शक्ति से 
अभिप्राय है । पारे की मूर्ति से ईश्वर का रोग-नाशकत्व और पोषकत्व 
गुण अपेकल्तित है । इन सबके अभाव में प्रथ्वी, जल, अग्नि, आकाश, 
सूये, चन्द्र, वायु और यजमान, ये आठ मूर्तियाँ तो बनी बनाई ही हैं । 


ः (ः 
. इसी प्रकार श्वेत-बर्ण सात्बिकता का प्रतीक है, रक्त-बर्ण अनुराग का 
और .कालावर्ण प्रेम की दृढ़ता का सूचक है । इसी प्रकार झ्ाला रंग सौन्दय 
का अतीक माना जाता हे । 

' इस प्रकार सब भावनाओं की विशेषता है ! जिस शरीर का कोई 
रंग रूप न दिखाई दे उसकी सांगमूर्ति असंभव है, प्रत्यक्ष सत्ता होने 
के कारण उसका कुछ न कुछ आकार है अवश्य, पर वह अज्ञात हे। 
अतः प्रतीक रूप में एक चिह स्थापित कर दिया गया हे | 

“शिव के मस्तक में गंगा धारण का -अ्थे है. शिव्र की वैष्णवता, 
विष्णु-के चरणों से निकली गंगा को शिर पर धारण करने वाले शंकर 
वैष्णब ही हुए । वास्तव में शिव अर्थात्‌ कल्याण मय और विष्णु अर्थात्‌ 
व्यापक दोनों एक परमात्मा के ही नाम हैं । अतः शैबों वेष्णबों का और 
शास्त्रों का परस्पर विरोध अनुचित है । 

शिव क्ैलासबासी हैं, शिव का वासस्थान सन स्वयं केलास हो 
जायगा । केवल दृढ़ श्रेम से उन्हें मन में बसाओ, व्यथ के कुवर्कों में 
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समय न विताओ, कल्याण ही कल्याण रह जायेगा । 


. प्रश्न ६ $--प्रेमघन जी के मतामुसार हिन्दी के विकास का 
इतिदास लिखिये । 


उत्तर :--सृष्टि सत्व-रजस्तमोरूप तीन गुणों वाली हे, इसकी 
उत्पत्ति के साथ वर्ण, पद, वाक्य के रूप में तीन विभाग वाला वाणी भी 
उत्पन्न हुईं । तीनों गुणों के समान य्रह वाणी भी आवश्यतानुसार तीन 
प्रकार की हुई वेद्कि संस्कृत, चेदिक अपश्र श, आसुरी, आसुरी पंशाची 
आदि नामों से फेलती हुई अनेक देशों में जाकर सबंधा विकृत हो गई । 
बैदिक संस्कृत ओर प्राकृत आर्यो की ये ही दो भाषायें रह गई' । 


देव वाणी या बेंदिक संस्कृत व्याकरण से संस्क्रत होकर संस्कृत के 
नाम से प्रचलित हुईं | व्यकरण के नियसों से जकड़ी जाने से यह्‌ सबे- 
बोघ्य न रही । अतः प्राकृत या ल्ञोक-साषा कला संस्कार किया गया और 
वह आप प्राकृत .कहलाई है । जो लोग ग्राकृत से संस्कृत का जन्म मानते 
हैंवे भ्रम में हैं। क्योंकि प्राकृत के शब्द संस्कृत के व्याकरण से ही 
व्युत्पन्न होते हैं । संस्कृत अकृति सानी गई है, उससे उत्पन्न भाषा प्राकृत 
कहलाई । यह संस्कृत के साथ व्यवहार में आई | प्रान्तों में इसका विस्तार 
हुआ, यही महाराष्ट्री प्राकृत कहलाई । इस प्राकृत में धर्म-शिक्षा के ग्रंथ 
न होने के कारण वह दूसरे बौद्ध-धर्स की भाषा वन गई | पाली और 


सागधी की उससे उत्पत्ति हुईं। संस्कृत में वैदिक धर्म के अन्थ होने के 
कारण इसका थोड़ा. बहुत पठन-प्राठन चलता रहा | 


' यही आष प्रक्ात प्रान्तों में फेली, उससे अनेक भाषाओं का जन्‍म 
हुआ' जो प्रान्तीय भांषायें कहलाई' । जो शौरसेनो, आवन्ती, मागधी 
आदि नामों से घुकारी गईं'। उनकी ही सन्‍्तान आजकल पंजाबी, गुज- 
राती आदि प्रान्तीय भाषाएं हैं। इस प्रकार भाषाओं के विकास के तीन 
क्रम रहे । प्रान्तीय प्राकृत, तज्जन्य अपश्रश, वत्तेमान भाषा। हिन्दी का 


प्रथम रूप आरक्ृत मिश्र अपभ्रश, द्वितीय रूप अ्जमभाषा तृतीय रूप 
चत्तंमान । 
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भाषा सब भाषा ही हैं | देववाणी केवल भाषा ही कहाती थी, भेद 
बढ़ने पर विशेषण भी लग गए। वास्तव में मूलभाषा वैदिक संस्कृत था 
संस्कृत ही हे । 
प्रश्न ७ - द्विवेदी ज्ञी के मत में वत्तेमान छायावादी कवियों में 
क्या ब्रुटियां हैं.। प्रमाण देकर समभाइये । । 
उत्तर ।--श्री खीन्द्रनाथ ठाकुर ने गीतांजलि में जो नई शैली की 
कविता की है, वह भारतीय साहित्य मे अभूत-पू्े है। यहाँ के श्लेष 
अलंकार या व्यंजना वृत्ति के अन्त्गत भी उसे नहीं मना जा सकता । 
यह सृष्टि उनके लगभग ४० वर्ष के निरन्तर परिश्रम का फल है। परन्तु 
उस शैली का अनुकरण करने वाले नये कवियों की हिन्दी में बाढ़ सी 
आ गई है । उनका न कुछ अध्ययन होता है, न वे कुछ वर्ष अभ्यास करते 
हैं, सहसा कौन' के प्रेमी वन जाते हैं। एक-साथ रहस्यवादी या छाया- 
वादी वनना चाहते हैं। 
कविता में मनोर॑जन और आकर्षण की भाव-सामग्री होनी आवश्यक 
है। इसके बिना धन, यश की ग्राप्ति तो हो ही नहीं सकती । अपने 
आपको संतोष देने की वात कुछ ओर है । 
.. थे लोग अपनी कविता को रंग-विरंगे बेल-बूटों वाले कागजों पर छुपे 
वाते हैं, तरह २ के उपनाम जोड़ते हैं, परन्तु इससे क्या लाभ । नाई 
का मुख्य इद्देश्य तो यही है कि अपने सत्र की बात और तक पहुँचाई 
जाए, इसके लिए उसकी भावभंगिमा सुवोध होनी चाहिए, परन्तु इनकी; 
कविता ऐसी है कि वे स्वयं उसका भावार्थ नहीं समझा सकते । 
कविता करे तो वह करे जिसे सुनते ही मुंह से एक बार वो वाह | 
लिकल उठे । पर जब तक ऐसी सामग्री दी नहीं होगी, कौन वाह कहेगा । 
आवश्यक 'गुणों के रहने पर तो स्वयं यश आ्प्त हो जाता है। , प्राचीन 


फालिदासादि कवियों के वास्तविक परिचय का भी ज्ञान नहीं, परन्तु उन 
का यश अभी भी वत्तेमान है । सब उनके काव्य-गुणों का ही प्रभाव है । 


' * अतः सार यही है. कि कविता करने से पूर्व उपयुक्त शिक्षा तो आप्त 
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करनी चाहिए ओर अम्यास करना चाहिए। कवि-यश सत मेत में नहीं 
सिलता । जिसकी लकल करने का साहस करते हैं, थोड़ा उसकी चिर- 
साधना का भी तो ध्यान करना चाहिए। 


३4 


। रन ८ --“सजदूरी और प्रेम! शीर्षक वाले लेख का क्‍या आशय 
है ! लेखक का इसमें कया दृष्टिकोण है ? इन दोनों प्रश्नों पर प्रकाश 
डालिये । 


उत्तर ;--ल्ेखक का कहना है कि वास्तविक प्रेम और आनन्द 
सजदूरी में, श्रम की कमाई सें है। दूसरों के श्रस का लाभ उठाने में 
आनन्द या संतोष नहीं होता । गढरिये के जीवन में, माली के, किसान 
के या मजदूर के जीवन में हमे संतोष दिखाई देता हू जो कि दिन-भर 
परिश्रम करके शाम को दो मोटी रोटी रूखी सूखी नसक के साथ ही 
खाकर ठप्ति की डकार ले लेते हैं । वे सदा से वैसे ही रहने के कारण 
संतुष्ट हैं। उन्होंने कभी दूसरे के सुख को छीनने की इच्छा चह्दी की 
दूसरे के मोंपड़े को उज्ाड़ कर अपना महल खड़ा करना वह नहीं चाहता ! 


गडरिया उन्मुक्त प्राकृतिक वातावरण में रहता हँ | किसी नागरिक 
सीसा के वन्धन में वह नहीं बंधना चाइता। उसका परिवार वन के 
प्रांगण सें ही खेल कर युवा होता है । बह उसी विभति में मस्त रहता है । 
किसान कड़ी धूप मे अपने जीवन सहचर बैलों के साथ तन को क्कुल- 
ता अपना रक्त सुखाता ह। अन्न बोकर, उत्पन्न कर जगत्‌ का पेट 
पालता है। मजदूर दिन-भर कार्य करके, मेहनत करके चार आने मजदूरी 


के अपनी पत्नी के हाथ पर रख देता है, वहाँ प्रेम, सहयोग ' और 
सोहादे है । 


. केवल गद्दी पर बैठे २ अपने शरीर को हिलाये डुलाये बिना वैभव 
का सुख लूटने पाले व्यक्तियों का जीवन वास्तव में जीवन नहीं है । 
संडु'य का कर्म करना ही सुख्य जीवनोहेश्य है। आज मशीनों के आवि- 


प्कारों ने मनुष्य का महत्व घटा दिया है। परन्तु 
इन चलती फिरती 
मशीनों के आगे उनका महत्व नहीं | हे 
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जब से इन मशीनों की पूजा होने लगी है, तभी से मनुष्य की 
मनुष्यता जांती रही है । जीवन की कोसलता नष्ट हो गई है। अपने 
हाथ से काम करके खाने सें जो आनन्द था, वह इन बोदे जीवमनों में 
कहाँ | कोरी चिन्तन वाली फकीरी भी कुछ नहीं। अपने परिश्रम से 
मिट्टी में से सोना उगाने वाले इन सच्चे कल्लाकारों का परिश्रम अमूल्य 
है, उसका बदला नहीं दिया जा सकता । 


इस तथ्य को पश्चिमी देशों ने भी कुछ ? समझ लिया है कि इन 
जड़ यंत्रों के आविष्कारों से उनकी समस्‍यायें बढ़ ही गई हैं । बकारी 
बढ गई है, जीवन सें व्यस्तता सी आगई है, संतोष का नाम नहीं है। 
रात-दिन की- मशीनों की घरघराहट ने कानों की कोमलता के साथ २ 
हृदय की सरसता भी मिटा दी है। वे समय की पुकार को सुन रहे हैं 
कि शीघ्र ही एक दिन उन कारीगरों का, उन सच्चे कलाकारों का हो विश्व 
में राज्य होगा । | 

खेद है कि, भारत जैसे पूर्वी देश उन्हीं बातों को अपनाते जा रहे 
हैँ जिन्हें दूसरे छोड़ रहे हैं। बिना आई आपत्ति को जान-बूक कर 
बुला रहे हैं | यह अपने पैरों पर कुल्हाड़ी मारना है, समय रहते ऑख 


खुल जाना अच्छा हे । 
यह लेख गांधीवाद और समाजवाद्‌ की प्रतिध्वनि देवा हे । 


सारांश 
हिन्दी में भावव्यंजकता 
चंतमान फाल में जीवन कुछ अधिक व्यापक हो चला है । वैज्ञानिक 
सुविधाओं ने विश्व को परस्पर मिला दिया है। अतः भारत का नई २ 
समस्याओं से संबंध हो रहा है, साहित्य भी इससे अछूता नहीं बचा 
है । जीवन में आगे बढ़ने के लिये हमारा उन नवीन विपयों के सम्पक 
में आना आवश्यक है। हिंदी में अभी तक उन विषयों के भावों को 
प्रकट करने में समर्थ शब्दों का अभाव है । अतः इस दिंशा में प्रयत्न 
शीघ्र करना नादिये | इसके लिये निम्नलिखित उपाय बरतने चाहियें *“- 


जप 


र्‌८० मध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदर्शेक 


० ५ध-५ध ५ ै९न्‍ 73 >> जता ध ५5 20७८४ ध७ट ८७८४ ०४ 7५७८४ 4४४४४४५ नी टी सच्४ 


१--नवीन शब्दों का निमोण | 
२--दूसरी भाषाओं के शब्दों को अपने सांचे भें ढालकर अपनाना । 
३--हिंदी में नवीन विषयों की शिक्षा का प्रवंध । ह 

“ ४७--व्याकरण के नियमों को कुछ ढीला करना । ह 
४--नवीन विषयों पर पुस्तकों का निर्माण । 


भारतीय लाहित्य की विशेषतायें 


१--समन्वय की भावना ;--ढृदय के सुख-ढुःख, हप-शोक 
आदि विरुद्ध भावों का बिलुप्त होकर व सम होकर आनन्द में परिणति। 
जीवन के सम्पूर्ण संघर्पों का अवसान आनन्द में । जीवन का ध्येय 
आदशंमय और उन्नत होने में | जीवन का मूल्य उसके आदर करने में 
न कि व्यथ, सत्यु में । अनेक संकट में भी आनंद की आशा और चरम 


विश्वास । इसका कारण आत्मा ओर परमात्मा की अभिन्नता । परमात्मा 
का वास्तविक स्वरूप आनन्द । 


२--धार्मिक भागों की प्रचुरता ;---जिसका परिणाम सम्पूर्ण 
साहित्य में उदात्त भावों की सामाजिक व राजनेतिक जीवन में भी 
धरम की प्रघानता । आध्यात्मिकता का चरम उत्कष, ऐहिक जीवन के प्रति 
उपेक्षा । नीरस उपदेशों ओर ऋष्ण के नाम पर अश्लील लीलाओं का 
वर्णन होने से हानि । ये दोनों प्रधान विशेषतायें हैं । 


देशगत विशेषता :--- १--प्राकृतिक सबमा, नदी, वन, पवत 
अन्न से हरी-भरो भूमि, दूसरे देशों में दुलेम, साहित्य के लिये सरसता 
का साधन | सोंदये ज्ञान की महत्ता का कारण, रहस्यवादियों के लिये 


प्रकृति के साध्यम से रहस्यमयी भावनाओं की अभिव्यक्ति का अन- 
पम॒ ज्ञाभ । 


है 00000 %%: ० न्‍ा रा बा कल 


कविता की दो शेली--वर्णनात्मक शैली, आत्माभिव्यक्ति की 


व्यक्तिगत शैली । भारत सें वणनात्मक शैली की अधिकता, द्वितीय शैली 
का अभाव | केवल कुछ भक्त कवियों की रचनायें। 


दे हर 
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बाण भइ--संस्कृत में गय्य साहित्य का प्रायः असाव, केवल बाण- 
भट्ट का स्तुत्य प्रयत्न, कादम्बरी ओर हषचरित उत्तम गद्य ग्रंथ, ग्य के 
अभाव का कारण संस्कृत की अव्यवहायता नहीं, प्राकृत से संस्क्त का 
जन्म नहीं, अपितु संस्कृत से प्राकृत का जन्म, प्रकृति संस्क्ृत, तब्जन्य 
प्राकृत, प्रमाण संस्कृत के व्याकरण से प्राकृत शब्द-सिद्धि | अन्य भाषाओं 
के साहित्य की अपेज्ञा संस्कृत का सुन्दर गद्य साहित्य | उपनिषदों का 
ललित गद्य । सम्पूण आआन्तों में संसक्त शब्दों का व्यवहार, संस्कृत की 
व्यवहारिकता का प्रमाण । 

वास्तविक कारण--पद्म के संगीतवाद का गद्य में अभाव गद्य 


में विस्तार के कारण स्खलन का भय। पद्म में से संक्षिप्तता, पद्य में स्ख- 
तन की क्षम्यता | गय-लेखन में पद्च-लेखन की अपेक्षा कठिनता । 





साहित्य का स्वरूप--साहित्य उस सम्पूर्ण शब्द-रचना को कहते 
हैं जो अथ बोध और नवीन भावों की उत्पत्ति के साथ २ चमत्कार 
उत्पन्न करती हो अथवा ऐसी रचनाओं की जिसमें आलोचना की गई 
हो । हृदय में जो रति, करुणा, शोक आदि की उत्पत्ति होती हे, उसकी 
अनुभूति ही भावों की उत्पत्ति है। अथ्थ किसी विषय को कहते हैं| वह 
चार प्रकार के होते हैं--प्रत्यक्ष, अनुमित, आप्तोपल्षब्ध, कल्पित । इन्द्रियों 
से अनुभूत विषय प्रत्यक्ष होता है, अनुमान से जाना गया अनुभित 
कहाता है, इसका उपयोग दशेनशास्त्र से है। आप्तोपलब्ध गुरुजनों के 
बताये वस्तु ज्ञान को कहते हैं । इसका सम्पन्ध इतिहास से है । कवि द्वारा 
अपनी प्रतिभा से उत्पन्न किया गया अथ कल्पित कहलाता है | यह काव्य 
में प्रयुक्त होता है। उसके साथ अन्य तीनों अथ भी काव्य में होते हैं । 
इस प्रकार साहित्य के पांच प्रकार हुए--श्रव्य, दृश्य, कल्लात्मक गद्य 
काव्य । इसके रूप उपन्यास व छोटी कहानियों हैं। अथ्थ गद्य-क्राव्य, 
आलोचना व विचारात्मक निबन्ध । 

पांचों प्रकार की रचनायें चमत्कार व निमोण विधि से भिन्न होती 
हैँ। कुछ में भाषा चमत्कार को गूढ़ रूप से प्रकट करती है, कहीं सरलता 
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से। बह चारों प्रकार के अर्थों में से कोई सा अथ प्रयुक्त शब्दां द्वारा 
प्रकट कराने का कारय करती है । कहीं उससे असंगत सा अर्थ प्रकट 
होता है | वहाँ चमत्कार का ही बोध होता हे। वे अर्थ चमत्कार की 
विचित्रता या भावों की गहराई के अनुसार परखे जाते हैँ । काव्य में ऐसे 
अथ को महत्व दिया जाता है। 


, नाठकों में कथोपकथन की प्रधानता दोने से य भावव्यंजना समित 
रहती है । 
कहानी ओर उपन्यास के कथा-प्रचाह ओर संचाद में अथ सरल 
रहता है गूढ़ नहीं । उसमें घटनाओं में विशेष ध्यान रहता है । गद्यकाव्य 
में भावव्यंजना अच्छी हो सकती है | इन चारों प्रकारों मे कल्पिता्थ 
प्रधान होता है । निवन्ध में कल्पित अंग रूप में ओर विचारोत्पन्न अथ 
अंगी होता है | इसमें चमत्कार की अपेक्षा अथ की प्रधानता रहती है । 


काव्य में जहाँ शब्द से प्रकरण के योग्य अथ का बोध नहीं होता 
है, वहाँ लक्षण और व्यंजना शक्तियों का प्रयोग होता है | वे भी संगत 
अथ का ही बोध कराती हैं| असंगव अथ इनके द्वारा ही संगत होकर 
बोध में आता है । 


व्यंजना दो प्रकार की होती है, १--वस्तु व्यंजना जिसमें किसी त*य 
की अभिव्यक्ति हो । २--भावव्यंजना जिसमें किसी रीति आदि की अभि- 
व्यक्ति हो । भाव व्यंजना का अथ है कि मन में किसी भाव का संचार 
होना । भाव का बोध ही अनुभूति नहीं हो सकता । क्योंकि किसी का 
प्रेस करना जान कर ही रति की अनुभूति नहीं हो सकती। रस-प्यंजना 
का स्वरूप ही स्थायी भाव को अनभति सानी गई है । अतः भावव्यंजना 
को व्यंजना व्यापार से प्रथक्‌ ही मानना चाहिए । व्यंत्नना के लक्षणा- 
नुसार भावव्यंजना में वाच्य अथ के बाद व्यंग्य अथ के बोध में क्रम 
का ज्ञान नहीं होता, वस्तुव्यंजना में होता है । 


साहित्योपासक *-:इसमें मुंशी जो ने भारतीय साहित्यिकों 
की दयनीय दशा का चित्र खींचा है. कि एक उत्तम कृषि होता हुआ 


हि 
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प्रवीण सबधा उपेक्षित है। उसने अभाव को अपने जीवन का चिर- 
संगी बसा लिया है। उसके जीवन में निराशा इतना स्थान कर गई है 
कि वह अधिक जीवन भी नहीं चाहता । बुद्धि के दिवालिये विदेशी 
सभ्यता के भक्त उसे पागल समभते हैं, ,उससे कत्थकों या गयेयों 
का-ही काम लेना चाहते हैं, जिसे कवि का आत्माभिमान जिसके स्नेह 
को पाकर उसका ग्राण भ्रदीप जल रहा है, इस अपमान को स्वीकार 
नहीं करता । वास्तव में भुक्त भोगी लेखक के उद्गार है । 


' समाधान : - इसमें ब्राह्मणों की हिंसा-वृत्ति और बौट्धों की 
दाम्मिक धार्मिक उन्मादी वृत्ति का चित्र दिखाया है। ब्राह्मण पुरानी 
लीक पीटते हुए बलि के काय को चालू रखना चाहते हैं, बोद्ध जनता 
लड़ने को उतारू हो जाती है । सिहल का राजकुमार घातुसेन शासकीय 
वाणी में ब्राह्मण को दबाना चाहता है। इस मंगड़े को बिहार का 
अध्यक्ष ग्रख्यातकीतिं (अपने आपको बलिदान के लिये उपस्थित 
कर शान्त करता है। उसकी निष्ठा को देखकर ब्राह्मण प्रभावित हो जाता 
है ओर बलि का विचार ही त्याग देता है । 

इसमें दिखाया है कि धार्मिक उनन्‍्माद के कारण लड़ने ओर खन 
बहाने वाले वास्तव में धर्म के नाम पर कुछ त्याग कर नहीं सकते । 
धार्मिक विवाद को तो कोई आत्म बलिदान की भावना वाला ही दर 
कर सकता है । इस अंश से प्रसाद॒ जी का बोद्धद्शन सम्बन्धी ज्ञान 


हो जाता है । 


.. विश्व-प्रमी कवि ६--ल्ेखक का आशय इस लेख को लिखने 
में यही है. कि प्रायः शान्ति और अहिंसा का उपदेश देना सहज हो” 
पर व्यवहार में स्वथा इस विश्व-प्रेम की भावना का दुष्ट पर उल्टा 
प्रभाव पड़ता है। और जबकि डपदेशक का ही स्वयं चरित्रपाखण्ड 
पूरों हो, स्वयं वह दम्भी हो, नेतिक बल ओर सचाई का उसमें अभाव 
हो, उसके शान्ति सन्देश का प्रभाव नहीं पड़ता। ऐसे विश्व-प्रेमी 
चिल्लाते रह जाते हैं. और पशु-बल अपना कार्य कर जाता है। आय: 
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आसुरी शक्ति के नाश के लिये उपम्रता का ही आश्रय लेना 823 | 
ते में गें ओर पाखण्ड आए दम्सियाँ का 
चर्तमान काल में तो जब्रकि चार्रो ओर पा म्भियोँ 
साम्राज्य है, ऐसे उपदेशक प्रायः ऐसे कवियों से ठग ही ई । 
इन प्रवृत्तियों को दृढ़ आत्म-बल वाले महात्यागी गांधी जँसे महापुरुष 
भी न रोक सके तो इन दम्भियों की बातों का क्या विश्वास | इसी झूग- 
मरीचिका की ओर आज की भारत सरकार अग्रसर हो रही है । 


दीनों पर प्रेम +---इसका सार यही है कि सानव उस 
परमात्मा का प्रिय पुत्र है. | पिता की दृष्टि में कोई बढ़ा नहीं, कोई छोटा 
नहीं। यदि कोई छोटा हो भी तो वड़े छोटे पर विशेष स्नेह रखते 
हैं । परसात्मा का नाम दीन-वन्धु हे | उनको पाने के लिये उनके कृपा- 
पात्र दीन-दुःखियों को गले लगाना चाहिये। प्रत्येक मानव में उसी 
संवेश्बर का वास है । ऐसी दशा में उस दीन को ठुकराना उसी विश्च- 
रूप को ठुकराना है। दंयालुता पर दुःख कातरता ही सच्ची भक्ति 
है। परमात्मा को प्रसन्न करने का यही गुर है | उनसे निष्कपट प्रेम 
किया जाय । उनसे घृणा को त्याग दिया जाय। अपनी शक्ति के अनु- 
सोरें उनकी सहायता की जाय। अवश्य भगवान्‌ अपने आप हमारे 
होंगें। कोरे घस्टे घड़ियाल वजाने से; गगन-चुम्ती मन्दिर खड़े करने 
से, कथा सुनने सुनाने से तब तक कोई लाभ नहीं जब तक कि हृदय 
में करुणा नहीं, सहानुभूति नहीं। जो उन दु:खियों से घृणा करता 
है वह स्वयं भगवान्‌ से घृणा करता है । 


सुणएडमाल ;--एक हाड़ारानी का उदार चरित्र, जिसंने एक हिन्दू 
कन्या की लाज लूटने के लिये आते हुए औरंगजेब का द्पदलन करते 
जाते हुएं अपने प्राण प्यारे पति के सन में सन्देह और द्विविधा न रहने 
देने के लिये दृढ़ निष्ठा और विश्वास के चिन्ह रूप में अपना सिर काट 
कर दे दिया। उठती जवानी में, जब कि दोनों पति पत्नी यौवन की 
तरंगों, अटूट ओर निश्छल प्रेम से पूर्ण हों, विवाह हुए अभी ५-४ 
दिन ही हुए हों, कर्तेज्य पालन की ऐसी दृढ़ निष्ठा किसी एक श्राँध वीर 


द्वितीय पत्न--हिन्दी-गद्य-निमोाण र्प५ 


सन्‍्तान में ही होती है । राजपूती शौय की यशःपताका इन्हीं वलिदानों 

ओर साहसों से अभी तक फहरा रही है। 

भारत के गौरव के लिये ये चरित्र संजीवन रस देने वाले हैं । 
संसार के इतिहास में ऐसे अनुपम उदाहरण दुलंभ होंगे। 

अवृतार 4---इस लेख में लेखक दिखाना चाहता है कि जब जनता 
पर शोषक शक्तियाँ त्राहि २ कर उठती हैं तो दयालु परमात्मा अपना कोई 
अंश उनके उद्धाराथ भेज देता है । वह उसकी रक्षा के लिये पुकार 
उठाता है । जनता को स्वयं अत्याचारों के प्रतिरोध के लिये जाग्रत करता 
है । यह मदमत्त शासकों को सद्य नहीं होती, वह जनता में उसके विरुद्ध 
प्रचार करते हैं। जनता उस अपने सहायक को पहचान नहीं पाती । वह 
हंसते २ अत्याचारों की वेदी पर बलिदान हो जाता है | जनता तब उसका 
महत्व समझती है । 


साहित्य ओर सौन्दर्य दर्शन $---पश्रत्येक मनुष्य आनन्द चाहता 
है | आनन्द जीवन का मुख्य तत्व है, उसका कारण सौन्दर्य दर्शन है । 
सौन्दर्य को देखते ही उस ओर मनुष्य आक्ृष्ट हुए बिना नहीं रहता । 
गोस्वामी तुलसीदांस जी व कालिदास ने सोन्द्यद्शन से उत्पन्न उत्कर्ठा 
या आनन्द में जन्मान्तरीय सम्बन्ध को कारण माना है । 

सौन्द्य के बोध के लिये आनन्द उत्पन्न होना आवश्यक होता है । 
आनन्द के बिना सुन्दर या असुन्दर का ज्ञान नहीं होता । 

सौन्द्रय दो प्रकार का होता हे, आन्तरिक और बाह्य, इनमें कुछ जीव 
आन्तरिक सौन्दय की ओर आदक्ृष्ट होते हैं कुछ बाह्य की ओर । चकोर 
ओर पतंग! चन्द्रमा और दीपक के बाह्य सोंदय की ओर आदृष्ट होते हैं । 
कुत्ता आत्तरिक सौंदय 'प्रेम व्यवहार! को ही पहचानता है, भेंवरा कमल 
के गंध को । 

सौंदय के अनुभव की शक्ति सनुष्य में अधिक कही जाती है । साथ 
ही वह उस सौंदय के हारा शाश्वत सौंदय से आनन्द प्राप्त कर सकता 
है| वह जड़ वस्तुओं के सोंदय से भी पयीप्त प्रभावित होता है | कुछ 
दाशनिक बस्तु की उपयोगिता के आधार पर सौदय को ग्रहण करते हैं । 
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जैसे कोयले की उपयोगिता से उसे सुन्दर मानना । पश्चिम में कला की 
दृष्टि से सौंदय परीक्षा में स्त्री-सोंदय को महत्व दिया गया है, उन्हें 
प्रदर्शनियों में लेजाया जाता है । सब श्र्ठ सुन्दरी पुरस्कार की अधिकारिणी 
होती है । 

पश्चिम में बाह्य सोंदय को प्रधानता दी जाती है ।पूवर सें दया, करुणा 
उदारता आदि गुणों के आन्तरिक सौंदय को । इस कारण पश्चिम का प्रेम 
अस्थायी होता है । 

, प्रायः परुष वाह्य सोंदय को ही प्रमुखता देते हैँ, परन्तु स्त्रियों 
आन्तरिक सौंदय को | इसलिये सौंदय परीक्षण शक्ति स्त्रियों में अधिक 
कही जा सकती है। उनमें बाह्य व आन्तरिक सौंदय दोनों परुषों से 
बढ़कर हैं । 

स्‍त्री सांदय की अधिष्ठानत्नी देवी मानी है क्योंकि उसमें आन्तरिक 
और बाह्य सभी गुणों और सभी कलाओं का विकास हुआ है । ललित 
कलाओं की जननी स्त्री ही है। सुन्दर पदार्था' में सोंदय की अनुभूति 
कला के कारण ही होती है । 

आधुनिक युग में विज्ञान ने कला का महत्व खो दिया है | कलाकार 
स्वार्थ के वशीभूत होकर बनावटी सौंदर्य की उद्भावना कर रहा है 
स्वामाविकता से ही सोंद्य प्रकाशन हो । तसी सत्य शिव और सुन्दर 
भी होने पायेगा । 

 अश्य (के) ;-- नीचे लिखे गद्यांशों की व्याख्या कीजिये। 

: “सत्य चिरन्‍्तन के जन्म्र-जात वीर बालकों ! अरे तुम अपनी आत्मा 
की ओर देखो, शरीर की ओर नहीं । शरीर तो नाशवान है, मगर यह आत्मा 
तुम्हारी अमरें हे । हमें कोई नहीं मार सकता, फिर उठों ! और उठो ! 
जागो ! और जागो ! ' कथा विद्रोह करो इन भूले पागलों के विरुद्ध, जो 
आत्मा की गद्दी पर अपने शरीरों को संवारे बेठे हैं। ये मिथ्या मार्ग 
पर हैं; भूले हैं, इनके असत्‌ सूत्र का सबेनाश होगा ही, वशर्ते कि तुम 
सत्य पर सावधानी से डटे रहो 


उत्तर ।--ऐ न्‍ 
परे; उसी परमात्मा के पुत्रो ! तुम केबल आत्मा को 
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देखो, वह अमर है, शरीर ने तो एक न एक दिन नष्ट होना ही है । 
इसलिये पूरी शक्ति से अन्याय का सामना करो, मरने से न डरो | तुम 
यदि आत्मा की सत्यता समझ गये तो निस्संदेह ये और भटके हुए 
व्यक्ति भी ठीक मांगे परआ जायेंगे, उन्हें भी ज्ञान हो जायगा कि 
वास्तव में आत्मा ही मुख्य तत्व है, वह सदा स्वतंत्र हे, उसे कोई बन्दी 
नहीं कर सकता, न कोई मार सकता हैं। अतः आत्मा आत्मा पर अत्या- 
चार नहीं कर सकती, वे लोग केवल शरीर पर अत्याचार कर सकेते हैं । 
इस प्रकार वे भी अत्याचार छोड़ देंगे। 
यह अंश “अवतार” नामक लेख से लिया गया है, अवतारी पुरुष 
जनता को जाग्रत करता हुआ कई रहा है । 
प्रश्न (ख) । -भाषा का पहला काम है शब्दों द्वारा बोध करना । 
यह काम वह सरबत्र करती है, इतिहास में, दशन में, विज्ञान में, नित्य 
की बात-चीत में लड़ाई-मगड़े में ओर काव्य में भी। भावों के भेष, 
चमत्कार-पूर्ण अनुरंजन इत्यादि और जो कुछ करती है उसमें अर्थ 
जहाँ होगा वहाँ उसको थोग्यता और असंगालुकूलता अपेक्षित होगी। 
जहाँ वाक्य या कथन में वह “योग्यता” डपपन्नता या प्रकरण संबद्धता 
नहीं दिखाई पड़ती, वहाँ लक्षणा ओर व्यंजना नामक शक्तियों का 
आह्ान किया जाता है। और योग्य अथवा प्रकरण संबद्ध-अथ प्राप्त 
किया जाता है | 
उत्तर ;---यह अंश पं० रासचन्द्र शुक्ल के लेख “साहित्य का 
स्वरूप” से लिया गया है। इसका सारांश है कि भाषा इतिहास आदि 
चमत्कार की अपेत्ता न रखने वालें विषयों से लेकर मनोरंजन-प्रधान 
काव्य तक में शब्द के द्वारा अथे का ही बोध कराती है। काव्य में 
मनोरंजन की सामग्री मनोभावों या प्रकाशन आदि काय भी वही भाषा 
करती है । परन्तु भाषा के द्वारा किस समय किस अथ का बोध हो, 
इंसलिये उसका अवसर के योग्य प्रयोग और अथ ज्ञान कराना आव- 
श्यक है । कहने वाले, सुनने वाले या किसी तीसरे व्यक्ति से, जिसके 
विषय भें उस भाषा का प्रयोग किया गया हो, अथ का सम्बन्ध होना 
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चाहिये | कहीं कही शब्द ऐसा अर्थ भी कह बैठता है, जो प्रसंग था 
अवसर को देखते ठीक नहीं जेंचता। ऐसे अवसर पर लक्षेणा और 
व्यंजना के प्रयोग से उपयुक्त अथ का ज्ञान किया जाता है । 
प्रश्न (गे) ---प्रथसतः कर्म-मार्ग में फेंसकर ले ग अनेक देवी-देवों 
को पूजते हैं, किंतु वद्धि का यह प्रकृत धर्म है कि यह ज्यों २ समुज्ज्वल होती 
है, अपने विपय मात्र को उज्ज्वल करती जाती है । थोड़ी बुद्धि बढ़ने से 
ही यह विचार वित्त में उत्पन्न होता है कि इतने देवी देव इस अनन्त 
सृष्टि के नियामक नहीं हो सकते | इसका कर्त्ता खतंत्र कोई विशेष शक्ति 
सम्पन्न इश्वर है । तव उसका स्वरूप जानने की इच्छा होती है । अर्थात्‌ 
सनुष्य कमकांड से ज्ञानकांड में आता हे, ज्ञानकांड में सोचते सोचते 
संगति और रुचि के अनुसार था तो मनुष्य फिर निरीश्वर्वादी हो जाता 
है, या फिर उपासना में प्रवृत्ति होता है। उस उपासना की विचित्र 
गंति है। 
उत्तर ;यह अंश श्री भारतेन्दु हस्थ्रिन्द्र के लेख 'वैष्णवता 

ओर भारतवर्ष! से लिया गया है | इसका आशय यह है कि मनुष्य प्रथम 

भोला-भाला होता है, वह अपने साधारण बिचारों के अनुसार भांति २ 
के के करता हे, अनेक देवी देवताओं को पूजता है। यह अबस्था; 
मकॉड कहलाती हू। धीरे २ बुद्धि का प्रिष्कार होने पर उसे, ज्ञान 
होता है. कि इस सृष्टि की व्यवस्था करने वाला एक इंश्वर ही है ।,यह। 
अवस्था ज्ञानकांड कहलाती है। ज्ञान होने पर भी वह अनेक तक करता 
है, उनके परिणाम रबरूप या तो बह' परमात्मा की सत्ता माननी ही छोड़. 
देंता है, या अधिक से अधिक' परमात्मा की ओर आक्ृष्ट होकर उसकी 
भक्तिकीं ओर बढ़ता हैं। यंह अवस्था उंपासना कांड कहलाती है । 
अगली अवस्था सिद्धिकांड होती है । ;ं ० रन 

' अश्न _(घ) *- जहाँ महामहीधर लुढ़क जाते थे और अगाध 
अतल सारी जल था, वहाँ अब पत्थरों सें दवी हुई एक छोटी सी सुशी- 
तल वारिधारा वह रही है, जिससे भारत के विदग्ध जनों के दग्ध हृदय 


का यथाकर्थंचित संताप दूर हो रहा है। जहाँ के महाग्रकाश से दिगि- 


द्वितीय पत्र--हिन्दी-गद्य-निमोण श८६ 


द्गिनत उद्भासित हो रहे थे, वहाँ अब एक अन्धकार से घिरा हुआ 
स्नेह-शून्य प्रदीप टिमटिसा रहा है जिससे कभी कमी भूमाग प्रकाशित 
हो रहा है । ह 

उत्तर ;--मभारतवर्ष की वर्णोश्रसम धर्म की समयोदा और आचार- 
विचार सम्बन्धी व्यवस्था बहुत गहन थी, उसने अनेक जातियों को पचा 
लिया था, इस समय सम्पूण घार्मिक साधन, जिनसे भारतीय अपनी 
संस्कृति का परिचय पा सकें, नष्ट हो चुके हैं | इस कराल कलिकाल से 
संतप्त हृदय को केवल राम नाम ही शान्ति देने वाला है। ज्ञान की 
प्रकाश-शक्कि के स्थान पर अब वही राम नाम हमारे हृदय को आलोकित 
कर-रहा है | 

प्रश्न (छ) --“जैसे अहम! का बैसे आत्मबाद को खण्डन करके 
उन्होंने विश्वात्मवाद्र 'को ध्वंस नहीं किया; यदि बैसा करते तो इतनी 
करुणा की आवश्यकता क्‍या थी ? इस उपनिषदों के नेति-नेति के व्यति- 
रेक से ही गौतम का अनात्मवाद पूरे है। यह प्राचीन महर्षियों का 
कथित सिद्धान्त संसार में प्रचारित हुआ सध्यमा, प्रतिपदा के नास से 
क्ि व््यष्टि रूप में आत्मा के सदश कुछ नहीं है और शून्य भी नहीं है । 
तात्यय सम्रष्टि रूप,में है भी, यही बीच का मार्ग है । 

“5, उत्तर $/->यह अंश असाद जी के “समाधान” नामक नाटकीय 
भाग से उद्धत है ओर धातुसेन की बलिदान करने के लिये उद्यत ब्राह्मण 
के-प्रति उक्ति है। उसका कहना,है कि महात्मा बुद्ध ने अहंकार के 
अभिम्नान रूप. आत्मा का ही, खण्डन किया था, संसार के आत्मतत्त्व का 
नहीं । यदि आत्मा.की सत्ता ही स्वीकार न करते तो दया किसके अति: 
दिखानी- थी । 'जिस अकार. डपनिषदों में उस परमात्मा के विषय में 
अनेक , सिद्धान्त लिखकर पुनः “यह भी नही, यह भी नहीं” कहा गया 
है, इसी अश्ेयता और रहस्यमयता को लेकर उन्होंने अनात्मबाद का 
निरूपण किया है। उन्होंने आत्मा और अनात्मा के वीच का मार्ग 
सामने रखा, अथीत्‌ देखने के लिए आत्मा जैसा पदाथ दिखाई नहीं 
देता और व्यापक रूप से संसार में अ्रसुख तत्त्व वही है । 
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नाटक की संक्षिप्त कथा ;--राजा दुष्यन्त वन में शिकार 
खेलने गया है, वन के पास जाकर एक झूग का पीछा करता हैं, पास 
आकर राजा बाण चलाना ही चाहता है. कि सहसा दो ऋषि आकर 
उसे म्ग मारने से रोकते हैं। राजा के तीर कतार लेने पर वे उसे 
आशीबौद देते हैं और आश्रम में आने का निमन्त्रण देते हैं । 
शजा रथ को तपोवन की ओर बढ़वाता है। आगे जाकर रथ से उतर 
पड़ता है, सादे वेश में आश्रम में प्रवेश करता है, उसी समय उसे 
तीन कन्यायें ब्क्त और पोदे सींचती हुई दिखाई देती हैं। राजा 
वृक्ष की ओट में खड़ा उनझा व्यापार देखता और बातें सुनता रहता है ॥ 
सहसा एक भोंरा शकुन्तला को तंग करता है, उससे पिण्ड छुड़ाने के 
लिये बह दुद्गाई मचाती हे । राजा सहसा आगे पहुँच जाता है ।'सखियों 
उसे शिल्लापट्ूट पर बिठाकर स्वागत-सत्कार करतो हैं«। राजा बातों ही 
वातों में शक्ुन्तला का परिचय तथा उसके जन्म की कथा जान लेता हे । 
इस प्रकार पूर्ण परिचय होते ही सदसा नगरवासी उसे ढू ढते पहुँच जाते 
हैं। राजा उससे विदा होता है। यह प्रथम अंक की कथा है| 
दूसरे अंक में माठ्व्य राजा-के शिकार खेलने से तंग आकर मन ही 
मन में कोसता हे ओर राजा के आने पर प्रयत्न करके उसे शिकार से 
रोकना चाहता है। राजा स्वयं भी अनिच्छा होने के कारण उसका कहना: 
समान लेता है । सेनापति के आने पर उसे भी. अपना निश्चय सुना देता' 
है। सब को विदा कर राजा साढव्य को शकुन्तला का रूप वर्णन व 
उसका प्रेम व्यवहार सुनाता है । वह आश्रम में जाने का उपाय सोचता 
है कि दो ऋषिकुमार यज्ञ में पड़ने वाले विष्न दूर करने के लिये 
उसे निमन्त्रण देते हैं । राजा उन्हें विदा ही करता है, तभी नगर से 
गज़साता का दूत आकर उसे उपवास के उत्सव में सम्मिलित होने का 
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सन्देश देता है । राजा द्विविधा में पड़कर माढ्व्य को ही उस कार्य के 
लिये सेना सहित नगर लौटा देता है । 

तीसरे अंक में एक आह्यणु-कमार कशा लिये प्रवेश करता है और 
राजा के प्रभाव का वरशुन करता है, इसी समय आकाश-भाषित से 
शकुन्तल्ा की बिरहव्यथा की सूचना मिलती है | उसी समय राजा विरदी 
की सी अवस्था में प्रवेश करता है । अपनी विरह-व्यथा का वर्णन करता 
हुआ शकुन्तला का पता लगाना चाहता है। बालू में उसके पेरों के 
चिन्ह देख कर वेतस कुज की ओर जाता है। शक॒न्तत्ञा अपनी सखियों 
सहित उसी कु'ज में शिल्ापट्ट पर लेटी दिखाई देती है । सखियाँ 
उसकी व्यथा का उपाय करती हुई' कारण पूछती हैं। बहुत संकोच के 
बाद शकुन्तल्ला बताती है कि राजा को उसने जब से देखा हे, यह 
दशा हुई है, शीघ्र कोई उपाय करो अन्यथा जीवन ढुलेभ है | सखियाँ, 
उसकी सराहना करती हुई उपाय सोचती हैं ओर शकुन्तला को 

प्रेम-पत्रिका के योग्य छुन्द वनाने को कहती हैं | शकुन्तल्ना छन्द बनाकर 

कमल के पत्ते पर नखों से लिखकर सखियों को सुनाती है, तभी राजा 
आगे बढ़कर स्वयं पहुँच जाता है । सखियाँ उसका स्वागत करती हैं। 
प्रियम्घदा राजा से शकुन्तला के सम्मान के बारे में आश्वासन मांगती 
हैं। राजा के वचन देने पर हरिण के बच्चे को माता से मिलाने के 
मिस दोनों सखियाँ बाहर चली जाती हैं । शकुन्तला जाने लगती 
है पर राजा रोक लेता है। वह उसका चुम्बन करना ही चाहता हे 
तभी नेपथ्य से गौतमीं के आने की सूचना मिलती८है । राजा वृक्ष की 
ओट में -हो. जाता ' है। तभी गोतमी उसकी कुशल पूछने आती है 
ओर साथें ले जाती है | थोड़ी देर में राजा| के लिये आश्रम. से राक्षस 
गण से रक्षा की पुकार आंती है, राजा उेघर ही;चला जाता है। 

चौथे अंक में विष्कम्मक द्वारा राजा और शक्‌-्तला के गन्धव- 
विद्वाह का तथा उसके नगर लौटने का पता लगता है । 

दोनों सखियाँ फूल बीन रही हैं, तभी किसी अतिथि का शाप सुनाई 
देता है कि तू जिसके ध्यान में बेठी है, वह तुमे मूल जायगा। याद 
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दिलाने पर भी स्मरण न करेगा । सखियाँ दौड़ कर जाती हैं । प्रियंवदा 
दुबौसा को मना कर आती है। दोनों कुटी पर पहुँच जाती हैं । उधर 
आश्रम के भाग में एक क््वशिष्य समय देखने आता है, तभी प्रियंबदा 
आकर शकुन्तला के विदा होने की सूचना देती है | उसी समय यह भी 
पता लगता है कि कण्व को शकुन्तला के गन्धे-विवाह का पता लग गया 
ओर वे उसे आज ही पति के घर भेज देंगे। इस पर दोनों विदा के 
मंगल की सामग्री एकत्रित करती हैं। दोनों शक्कुन्तल्ा के नहा कर नीचे 
बैठने की सूचना देती हैं। अगले दृश्य में तपस्विनियाँ उसे आशीवाद 
देती हैं। सखियाँ जाकर उसका शज्भार करती हैं। उसी समय ऋषि- 
कुमार सुन्दर वस्त्र ओर आभूषण लेकर आते हैं । पूछने पर पता लगता 
है कि ऋषि के प्रभाव से ये वस्त्राभूषण वनदेवियों ने भेंट किए हैं। 

तभी सखियाँ आभूषण पहनाती हैं ओर कर्व ऋषि आते हैं | शकुन्तला 
के प्रणाम करने पर आशीवोद देते हैं और अग्नि की परिक्रमा कराते 

हैँ। शारज्ञरव ओर शारद्वत दोनों मुनि-शिष्य आते हैं, शकुन्तला को उन- 

के साथ जाने-को कहते हैं | शकुन्तला बन के वृक्षों और लताओं तक से 

विदा माँगती है | पुन: सखियों ओर पिता से भेंट कर और आशीर्वाद 

लेकर विदा होती है । कस्व ऋषि उसे उपदेश देकर विदा करते हैं | संब * 


मी 


के चले जाने पर ऋषि आश्रम को लौट आते हैं । हे 


- पाँचवें अंक में राजा राजकाय करके भीतर एकान्त में बैठा है, तभी 
नेपथ्य से गीत सुनाई देता हे । राजा विदूषक को रानी के पास भेजता 
है। इसी समय कंचुकी आकर कण्व ऋषि के शिष्यों के पहुँचने की 
सूचना देता है । राजा उसे पुरोहित को “स्वागत सत्कार करने की आज्ञा 
सुनाने को भेजता है और आप पतिहारी-कें साथ यज्ञशाला पहुँच जाता, 
है। वैतालिकों की की हुई स्तुति-बन्दना के बाद पुरोहित शकुंतला सहित 
मुनिशिष्यों को लेकर पहुँचता है। दोनों शिष्य आशीबीद देकर मुनि 
का सन्देश सुनाते हैं। राजा शकुन्तला से विवाह होने में संदेह प्रकट 
करता है। दोनों शिष्य व गौतमी पयोप्त उपालम्भ देते हैं। शकुन्तला का 
घूं घट उठाने पर भी बह नहीं पहचानता। परस्त्री को श्रहण करने का 
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की 


पाप नहीं लेना चाहता । इस पर तक वितक होता है ॥ शक्ुन्तला अंगूठी 
दिखाना चाहती है, तभी पता लगता है कि शचीतीर्थ में पानी पीते 
समय हाथ से निकल गई होगी। अनेक वाद-विवाद के बाद राजा पुरोहित 
से सम्मति माँगता है । पुरोहित कहता है कि प्रसव तक यह नारी मेरे 
घर पर रहे; यदि प्रसव में चक्रवर्ती लक्षणों वाला पुत्र उत्पन्न हुआ तो 
इसे आप गअहरण करलें, यदि ऐसा न हुआ तो यह पिता के घर चली 
जायगी। राजा के स्वीकार करने पर सब जाते हैं । थोड़ी देर में पुरोहित 
सूचना देता है कि अप्सरातीथ के पास जाते ही एक ज्योति आकाश से 
आकर रोती हुईं उसको उठा ले गईं । तभी सभा विसर्जित हो जाती हे । 


छठे अंक में कोतवाल एक धीवर को पकड़कर लाता है । उसके पास 
राजा की अंगूठी पकड़ी जाती है । पूछ-ताछ करने पर कोतवाल अंगूटी 
लेकर राजा के पास सूचना लेकर जाता है। थोड़ी देर में राजा के पास 
से कंकण लेकर लौटता है जो कि धीवर को परस्कार रूप में राजा ने 
दिया था। 

उधर अंगूठी पाकर राजा को शकुन्तला की सुधि आजाती है । वह 
उसके विरह में वसन्‍्तोत्सव मनाना बंद कर देता है! । उधर मेनका की 
भेज्ञी सानुमती आकर बाग में बैठ जाती है। राजा की दशा बरी है। 
विदूषक के साथ वह उद्यान में आता है। प्रतिहारी को मंत्री के पास 
जाकर राजकाय के कागज पत्र भेजने को कहता है । श्धर विदूषक के 
साथ संवाद में अंगूठी के द्वारा राजा स्मरण आने की बात कहता हे । 
इसी समय एक दासी राजा का बनाया चित्र लेकर आती है। उसे पुन 
चित्र लिखने की सामग्री लाने को भेजता है। इसी प्रकार संवाद में 
दासी सचना देती है कि रानी वसुमती ने डब्बा छीन लिया। इसी 
समय मंत्री का पत्र मिलता हे जिसमें समाचार लिखा है कि एक सामु- 
द्विक व्यापारी धनमित्र नामक सेठ नदी में ड़ब॒कर मर गया | उसका कोई 
पत्र नहीं है, उसका धन राज-भण्डार में आना चाहिये । राजा यह जान 
कर कि उसकी स्त्री गर्भवती हे, आज्ञा देता हे कि गर्म का बालक पिता 
का अधिकारी छोगा। साथ ही बह घोषणा करता है कि नगर में घोषणा 
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4 कम 
करादो पाप सम्बन्ध के अतिरिक्त दूसरा जो कोई वंधु प्रजा का मर जाय, 

उसके स्थान पर दुष्यन्त को सममे। इधर राजा पुत्र के अभाव का 
बिचार कर मूछिंत हो जाता है । बड़ी कठिनाई से राजा को होश आंतों 
है । तभी पुकार सुनाता है कि वचाओ २ किसी भूत ने मुझे पकड़ लिया। 
राजा साठव्य का स्वर॒पहचानकर बचाने दोड़ता है। उसके तीर चढ़ाते 
ही मातलि जो इन्द्र का सारथी है, प्रकट होकर राजा को इन्द्र का निमंत्रण 
देता है । राजा स्त्रीकार कर ल्षेता है । 2 

सातवें अंक सें दानवों पर विजय पाकर राजा इन्द्र के. रथ से आकाश 
मार्ग देखता हुआ आता है। मागे में हेमकूट पर्वत पर उतर पड़ता है । 
तभी एक बालक सिंह के बच्चे से खेलता दीखता है । ' 

एक तपस्विनी राजा से सिंह छुड़ाने को कहती है । राजा के कहने से 
लड़का सिंह को छोड़ देता है। राजा उसका परिचय जानना चाहता है, 
तभी एक तपस्विनी मिट्टी का खिलौना लाती है । उसका नाम सुनकर पुनः 
लड़के को चौंकता देखकर राजा कुछ शंकित होता है । तभी गंडे को उठा 
लेने से तपरिविनियोँ चकित होती हैं। एक शक्ुन्तला को, वुलाती है। 
राजा लड़के की गोद में ले लेता है। तभी शझुन्तत्ञा से मिलन होता है । 
बा दोनों पुत्र के साथ कश्यप ऋषि के दशन करके घर लोट 
जाते हैं। 


समालोचना--शक्कुन्तला नाटक संस्कृत साहित्य के सर्वोत्तम नाटकों 
में माना जाता है । आज कालिदास की प्रतिभा, जो विदेशी भी मान रहे 
हैं, सो इसी के कारण । इसके हिन्दी में अनुवाद और भी हुए हैं. जेसे 
नेवाज कवि कृत अनवाद जो कि १८वीं शताब्दी में लिखा गया था। 
राजा लक्ष्मणर्सिह का अनुवाद सर्वोत्तम है.। इसका गद्य और पद्म वहुत 
सरस है । श्लोक का अनुवाद पद्य में और गद्य का गद्य में हुआ है | पच्य 
अ्जभाषा सें गद्य सुन्दर व्यावहारिक खड़ीवोली में है । पद्य की सरसता 
बहुत ही आकषक है | गद्य में यह त्रुटि अवश्य है कि आगरे की बोली 
के शब्द कहीं २आ गये हैं बैसे अनुवाद बहुतुंसफल है । मूल अन्थ का 
भाव नह्ट नहीं हुआ हे.। मूल पद्य के अलंकार अनुवाद से भी आ गये हैं।. 
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जीजा अल आकर 


कथा--अन्थ की कथावस्तु प्रागेतिहासिक है। मद्दाभारत में राजा 
दुष्यन्त और सर्वेदूसन, जिसका नाम प्रजापालक होने के कारण पीछे 
भरत पड़ गया था, इनकी कथाविस्तार से वर्णित है । नाटक में कबि ने 
उसमें राजा के धीरोदात्त की रक्षा के लिये कुछ कल्पना से भी काम 
लिया है । जेंसे-महाभारत सें तो राजा शकुन्तला को लोकापवाद के 


भय से जान बूमक कर स्वीकार नहीं करता । आकाशवाणी होने पर ही 
वह उसे महल में बुलाता है। साथ ही उसमें सब्बेदसन का जन्म कण्व 
के आश्रम में ही होना लिखा है | राजा को इस कलंक से बचाने के 
लिये कबि ने दुबोसा के वृत्तान्त ओर अंगूठी हो कल्पना की हे । इसी 
सामंजस्य के लिये सवेदमन का जन्म भी भरत के आश्रम में कराया है । 
बाकी उसका विकास स्वाभाविक ढंग से किया हे । शकुन्तला की दृष्टि में 
राजा को निर्दोष सिद्ध करने के लिये सानुमती को उसकी विरह-दशा 
प्रत्यक्ष दिखाई है | हेमकूट पंत पर कश्यप के मुख से दुबासा के शाप का 
वृत्तान्त सुनकर शकुन्तला के हृदय से भी राजा की दोषिता का भार मिटा 
दिया। इस प्रकार चिर संयम के वृक्ष के पुष्प ओर फल का एक 
साथ मिलन कराया है । पहला मिलन कण्व के आश्रम में हुआ, वहाँ पर 
चंचलता दिखाई गई थी, उस प्रेम में बासना थी, उसका परिणाम दुःख 
हुआ । अतः पुनर्मिलन में उस प्रकार का उतावलापन न दिखाया। 


पात्र--नाटक का प्रधान पात्र दुष्यन्त है । जो नायक है। नायिका 


शकुन्तला है । 

चरित्र-चित्रण--राजा वैसे धीरोदात्त है। धीरगम्भीर ह । 

नायक--ऋषियों के गौरव को मानता है। उसके कष्ट का ध्यान 
रखता है | चारित्य-चल को मुख्य मानता है। उसे अपने मन की शुद्धि पर 
पर भी विश्वास है । वह कलाविद्‌ भी है, शकुन्तला का सुन्दर चित्र बनाता * 
है । इसी कारण आधुनिक £समोक्षाकार उसे धीरललित नायक मानते 
हैं। नाटक श्यगार रस का है । अतः चार प्रकार के नायकों में बह दक्षिण 
नायक है। नवीन प्रेम के साथ २ दूसरी रानियों के प्रति पहला ग्रेम 
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निभाता है। प्रजापालन उसका धर्म है । इसलिए विरहावस्था में भी 
उससे असावधान नहीं रहता । अपने किये का उसे पश्चात्ताप है। वह 
आतुर के रक्तण के लिये सदा सन्नद्ध रहता है । उस दशा में भी माढव्य 
की रक्षा के लिए तुरन्त उद्यत हो जाता है। धममभीरु है । शक्कुन्तला का 
अपूर्व रूप देखकर भी उसे सहसा कहने पर भी स्वीकार नहीं करवा । 
पराक्रमी होने पर भी निरभिमानी है। कृतध्न नहीं है। इन्द्र के शत्रुओं 
का दमन करने पर भी उसे अपने पराक्रम का फल न सानकर इन्द्र का 
प्रभाव मानता है, उसके किये सत्कार को अपनी योग्यता से अधिक 
मानता है । उसे सबकी मयोदा का ज्ञान है । इस प्रकार राजा का चरित्र 
वैसा ही आदर्श है, जैसे 'प्राचीन नाटककार दिखाया करते थे । 


शकुन्तल्ा ---नाटक की नायिका शक्षुन्तला है। यह मुग्धा नायिका 
है । वन की हरिणियों में पली हे | सांसारिक छल ओऔर प्रवद्चना का 
उसे ज्ञान नहीं । लता, वृक्ष सभी से उसकी आत्सीयता है | वह लोक' 
व्यवहार नहीं जानती, वैसे शिक्षिता हे । कविता करना जानती हे । 
लोक-लज्जा से वह दबी हुई है । एकान्त में राजा को पाकर भी स्त्री-सुलभ 
लज्जा और शील को सहसा नहीं छोड़ सकती । उसका यह कहना कि 
मैं कामपीड़ित होने पर भी कुल-मयोदा नहीं तोड़ सकती, में स्व॒तन्त्र 
नहीं हूँ” अपने कतेव्य और छुमारी-ब्रत की रक्षा का ध्यान भी है । बह 
पतित्रता व सत्य प्रेम वाली है । तभी उसके द्वारा ठुकराई जाने पर भी 
उसे नहीं कोसती, अपना ही दुभोग्य मानती है। इसीलिये पुनर्मिल्नन के 
समय उसे कुछ भी कटु वचन नहीं कहती है। संयोग और वियोग 
दोनों श्ज्ञार उससें बहुत अनुकूल हुए हैं । 


विदूषक :---यह राजा का सखा है परन्तु ऐसा चतुर नहीं है जैसे 
राजा के समीप रहने वाले हुआ करते हैं । इसका विशेष चरित्न नहीं हैं । 


अलुस्या-प्रियम्वदा :--ये दोनों सखियां प्रम से पूर्ों हृदय वाली 


हैं । लोक-व्यवहार में निपुण हैं. चित्र-विद्या जानती हैं | शक 
सश्ची हितेषिणी हैं: । ं था जानती हैं। शझुन्तला की . 
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कएव :---इनका चरित्र यद्यपि विशेष प्रकाश में नहीं आया, तथापि 
शक्ुन्तला की बिदाई के समय डनके उद्गार उनके रिनिग्ध हृदय को प्रकट 
करते हैं | यह पद्म इसके साक्षी है :-- 
आज शकुन्तला जायगी मन मेरो अकुलात। 
रुकि आँसू गदगद गिरा, आँ॥खिन कछु न लखात || 
मोसे वन वासीन जो इतो सतावत सोह। 
तो गेही कैसे सहें, दुहिता प्रथम विछोह ॥ 
पात्रों के चरित्र-विकास का इसमें अविकाश नहीं है। प्राचीन 
नाटकों में आदर्श रचना पर ध्यान दिया जाता था । 


कथोपकथन १---न्ाटक के संवाद बड़े सजीब हैं । उनमें स्वाभा- 
विकता और सरसता फूट २ कर भरी हुई है | कवि की भावुकता बढ़े 
सुन्दर रूप में व्यक्त हुईं है पात्रों के विचार उसके द्वारा सबंथा स्पष्ट हो 
जाते हैं । अपनी पद्‌-मयौदा, कुलीनता, घनिष्ठता और नाटकीय नियमों 
के आधार पर संवादों का विधान किया गया है । 


रस :---नाटक का प्रधान रस शूद्भार है। उससें सी संयोग प्रधान 
है जिसका परिपाक वियोग द्वारा'होता है। वियोग श्रद्भार तो दोनों प्रेमियों 
की मनोदशा का मार्मिक चित्र खींचने के लिये बहुत ही पुष्ट हे । शकुन्तला 
इस खद्भार का आलम्बन है । तपोवन का सग्ध वातावरण उद्दीपन है। 
दुष्यन्त ओर शकुन्तला द्वारा परस्पर मिलन की चेष्टायें अलुभाव हैं, 
उन्तकी वियोग-दशायें सात्विक भावों ओर संचारी भावों की अभिव्यक्ति 
करती हैं । राजा की वियोग-दशा के पोषण के लिये वसन्‍्त ऋतु का 
आगमन भी आकस्मिक साधन है । 

इसके अतिरिक्त अन्य रसों में वीर, करुण, अदूभुत, रोद्र, शान्त, 
भयानक और वत्सल सभी रस यथा-स्थान अंग रूप में अच्छे स्पष्ट हुए 
हैं । बीभत्स का इसमें अभाव हे । 


उद्दश्य ;---भारतीय संस्कृत का चरम लक्ष्य आनन्द से है । 
ऐहिक जीवन की चिर संघष से निकाल कर शांति की ओर ले जाना 
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ही उनकी कला का चरम विकास होता है । उनके पात्रों की सृष्टि आदशे- 
मयी होती है जो कि उस शांति और आनन्द का वातावरण बनाने में 
सहायक होती है. । कालिदास को रचना में तो आदश कूट २ कर भरा है । 
ऐसा आदशे किसी ओर साहित्य में सिलेगा कि :-- 

केवल पापिन के बिना सम परजा के लोग। 

जा जा प्यारे वन्चुकों विधिवस लहें वियोग ॥ 

गिने नृपति दुष्यन्त को ताही ताकी ठोर। 

नगर ढिंढोरशा देहु यह कहो कछू मति और ॥ 
राजा घोषणा करता है कि प्रजा का जो भी वंधु मर जाये उसके 
स्थान वह दुष्यन्त को समझे । जिसका पिता, पुत्र, भाई मरे वे दुष्यन्त 
को अपना पिता पुत्र या भाई समझ ले, किंतु पाप संबंध के लिये 
दुष्यन्त नहीं | किसी का पति मर जाय तो दुष्यन्त उसके पति का स्थान 
नहीं ले सकता । ऐसी आदश सृष्टि समाज के सम्मुख उपस्थित करना 
ही इसका उद्देश्य है। वैसे सामाजिक समस्याओं पर भी कुछ प्रकाश 
पड़ता है। अपनी इच्छा से लड़के लड़कियों के द्वारा किये गये गन्धवें 
विवाह या अनुचित सम्बंधों का परिणाम भी इससे ही स्पष्ट हो 

जाता है । 


शेली :--नाटक की शैली अनुपस है। प्रायः वेदिक रोति 
बरती गई है जो कि कालिदास की विशेष रीति थी। रस के अनुरूप 
शब्द योजना है । माधुय प्रसाद और ओज वीनों गुण हैं। सात अंक 
हैं। उनसें भी सूच्य कथावस्तु के लिये विषकंसकों और प्रवेशकों की 
सृष्टि की गई है। दृश्य, नगर, बन, परत और आश्रम सभी स्थानों के 
हैं। प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण हुआ है। शकुन्तला के साथ प्रकृति की 
आत्सीयता, उसकी विद्या के समय उनका शोक आकर्षक है। मानस 
विज्ञान का अनूठा निरूपण है । काव्य की विशेष रुढ़ियों का यथानियम 
पालन हैं। य॑ सभी गुण अजुबाद में भी सुरक्षित हैं। आधुनिक समीक्षा 
के अलुसार अंतहन्द्र और चरित्र विकास की सामग्री इसमें नही है । 
य बातें आधुनिक युग की देन हैं । 
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ठे अंक में कोतवाल और उसके सिपाहियों की बृत्ति से पता 
ल्गतो' है कि पुलिस की प्रकृति जिसके लिये वह बदनाम है, आरंभ से 
ही ऐसी है । 
नाटक के कुछ पारिभाषिक शब्द :-- 
रंग-भूमि ;--स्टेज, जहाँ नाटक खेला जाता है। 
नेपथ्य :--स्टेज के पिछले भाग में अभिनेताओं के वस्त्र बदलने 
का स्थान । 
विष्कम्भ ;--पहले अंक के बाद किसो घटना को जो स्टेज 
पर दिखाने योग्य न हो, सचित करने के लिये इसका प्रयोग किया 
जात हे । 
प्रवेशक १--विष्क॑सक का ही एक प्रकार | इसमें दो या तीन पात्र 
होते हैं जो नीच श्रेणी के रहते हैं। छठे अंक के आरंभ में धींवर 
ओर सिपाहियों से प्रवेशक बना है । 


ह 6] | | 
म॒क्ति का रहस्य 
प्रश्न :--'मुक्ति का रहस्य” की; संक्षिप्त कथा लिखो ? - 


उत्तर +--आशादेवी उमाशइझुर को पुकारती है; आने का समय 
पूछती है, शमी जी आने का समय अनिग्रवित बताते हैं । सिनेमा जाने 
के लिए उसी से कह जाते हैं। उसी समय शमों का लड़का मनोहर 
कमरे में आकर कपडे देखता है, पुतः चला जाता है । उसी समय आशा 
उसे फिर सिनेसा चलने के लिए बुलाती है, उसे अपने आपको 
कहने के लिये कहतो है । मनोहर कहना स्वीकार नहीं करता । वह माँ 
का पता पूछता है, कहता है या आप वहीं सब चलों। आशा उसे 
सममाती है कि मुझे माँ कहो, वह नहीं मानता । तभी डाक्टर त्रिभुवन- 
नाथ आशा के ये कहने पर भी कि शो जी नहीं हैं,, अन्दर आ जाता 
वह आशा को यह डर दिखाकर कि में तुम्हारा भेद खोल दूंगा कि 
तुमने मनोहर की माँ को सु से जहर लेकर खिलाया था, अपने वश में 
करना चाहता हैं। इसी बात पर धमका कर एक शर्तें पर कुछ मना 
लेता ह कि उसके सतीत्व के बदले में आठ बूँद जहर की आशा को 
देगा। 
आखिर दोनों सिनेमा चले जाते हैं। तभी शमी जी और एक 
वकील बेनीमाघव आते हैं । दोनों कुर्सी ज्िकाल कर बाहर छव पर बैठते 
हैं.। उनकी बातचीत होती है। आशा देवी का प्रसंग,आता है. । वकील का 
विचार है कि उससे प्रेम न करो । वह कहते हैं, उसने स्त्री के मरने पर 
उसकी देख-भाल की है । उसे वे नहीं छोड़ सकते । संसार जब दुःख में 
सहायता नहीं देता तो उसकी अपेक्षा क्यों की जाय । जब मालूम होता 
है कि आशा डाक्टर के साथ सिनेसा देखने गई है। वकील फिर 
वदनास होने का डर दिखाता है । वह नहीं सुनता। उसी समय उमाशंकर 
के चाचा काशीनाथ आते है साथ में मुंशी है। इसी आशा के कारण 
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वह हिसाब के लिए कहते हैं। पढ़ाई का खच. २०४६३॥६-) बताते 
हैं। शमो जी अपना हिस्सा उसी रुपये के बदले-छोड़ने को तैयार हैं. 
अगले दिन -रजिस्ट्री करने का निश्चय होता है। उसी समय आशा 
सिनेमा से लोट आती है । वह हिस्सा छोड़ने का हाल सुनकर- शर्मा से 
अपने चले जाने का निम्चय- क्रती है परन्तु शर्मा नहीं मानते हैं।. 


दूसरे अंक में आशा कहीं जाने.को तेयार है। तभी डाक्टर आता 
है। आशा उससे अपना पत्र मंगाती है। वह पहले मना करता है; 
उसका कहना है कि वह आशा के लिये पहला पुरुष है। उसे अब अपनी 
सममभता है । इसलिए आशा भी डाक्टर को अपना समझे | इतना कह 
कर पत्र देकर चला जाता है। तंभी शर्मों उसे रुकने को कहता है कि 
अपने रुपये लेकर जाय। उधर मास्टर देवकीनन्दन और, मुरारीसिंह 
मिलने .आता है। उसका श्रयोजन है कि वह स्कूल क़ी छुट्टी करके शर्मा 
को चैयरमैनी के चुनाव में जिताने का प्रयत्न कर रहा है। उसे अपनी 
वेतनवृद्धि. और .पदबुद्धि की आशा हे। वह उसे फटकारता है-। वह 
जाता हैं।, , 
' डाक्टर आकर सूचना देता हैं कि वकोल ने वोट सेठ को उससे 
४००) रुपये लेकर दिया हैं। वह उसे पोलिंग स्टेशन चलने को कहता , 
हैं। धोरे!से डाक्टर से रुपये माँगता हैं। डाक्टर स्वीकार कर लेने 
जाता हैं। - 4 ' 

/आशा उसे डाक्टर से रुपया लेने को मना करती है। शमों के 
कारंण पूछने पर बताती नहीं है। उसी समय एक गिलास में ज़हर की 
आठ बूँद डालती है । जगई को बिस्तर बाँध कर ताँगा लाने को कहती 
है.। तभीए मनोहर आता है, इधर आशा गिलास पी जाती है । मनोहर 
से बातें करती हुईं तांगे की ओर चलना चाहती है, तभी लड़खड़ा कर 

, गिर जाती है। जगई से पानी सिर पर गिरवाती है। कपड़े भीग जाते 
हैं। तॉगे वाला जल्दी करता है; तभी डाक्टर आता है । उसकी हालत 
देखकर समझ जाता है । मनोहर को कोतवाली जाने को कहकर आशा 
को ताँगे में डालकर अस्पताल ले जाता है । कुछ देर के बाद उमाशंकर * 
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आता है और स्लिप पढ़कर उल्टे पैर अस्पताल चला जाता है । बाद में 
बकदील वेनीमाधव और काशीनाथ प्रवेश करते हैं। काशीनाथ डसकें 
जहर खाने से सन्तुष्ट हैं । डाक्टर से भी पूंछा जाता है. कि जहर तुमने 
दिया “होगा, तुम पर मुकदमा चलेगा। काशीनाथ डाक्टर को इज्जत का 
सवाल बताता है | डाक्टर कह देता हे कि अपने सगे भतीजे की जाय- 
दाद. अपने नाम कराली, इससे इज्जत नहीं गई । कहने के लिये सब 
इज्जत का लाम लेते हैं | 
तीसरे अंक में बेनीसाधव आता है और बेठ कर पुनः अपनी 
सित्रता का हवोला देकर आशा के विषय में बात करता है । इसी विषय 
में दोनों में मंडप हो जाती है । उमाशंकर उसे सुना देता है कि तुमने 
दूसरे व्यक्तियों को वोट दिलवाये और सामने आकर मित्रता का नाम 
केते हो । वह' शर्सो के बंगले के सामने वॉली सड़क की मरस्मतं पहले 
कराने को कहता है । परन्तु शमों का कहना है कि वह चमारों के मुहल्ले 
की मरम्सत कयय्रेगा। धीरे २ बहस बढ़ जाती है | अन्त में क्रोध में 
वकील चला जाता है । इधर आशा जाग उठती है। तभी थोड़ी देर में 
डाक्टर का अवेश होता है। वह उससे अपने किये की क्षमा चाहता है । 
वह 'कहती है जब तक उसे शमी क्षमा न करेदे तब तक वह कुछ नहीं कर 
सकती | वह श्र से सब बात खोलकर कह देगी। साथ ही श्स्ताव- 
करती हे कि दोनों विवाह करले । डाक्टर सहसा सहमत नहीं होता | 
अब वह शर्मों से डरता है। इधर शमी चेयरमैन चुना जा चुका है | 
मुरारीसिह अपनी तरक्की की आशा में उसंके पास आता हैं । इत्तर में. 
शमो उसे नोकरी से हटाने की प्रतिज्ञा करता है । डाक्टर और देवकी- 
ननन्‍्दन मास्टर की भी नहीं सुनता । कुछ देर के बाद आशा आकर उसके 
न चाहते हुए भी अपना सब रहस्य सुना देती हैं कि उसने कैसे ओर 
क्यों मनोहर की मॉ को विष दिया था। अंत में वह क्षमा मॉगक्र 
डाक्टर के घर जाना चाहती है । उमाशंकर पिस्तौल लेकर डाक्टर को 
मारने जाना चाहता हैं, आशा रोक लेती हैं। आशा अन्त में चली 
जाती हैं । उमाशंकर इस भेद्‌ को ही अपनी मुक्ति का रहस्य बताता है । 


द्वितीय पत्र--मुक्ति का रहस्य ३०३ 





आलोचना $---यह नाटक बुद्धिवाद की अपेक्षा मानव के सामने 
आने वाली काम-समस्या को लेकर लिखा गया है। मनुष्य और स्त्री 
दोनों के आगे--यह समस्या उपस्थित होती है। दोनों का आकर्षण 
प्राकृतिक है | मिश्र जी के शब्दों में 'सत्रों और पुरुष इस विश्व के दो 
पहलू हैं, वे एक होते हैं. प्रकृति के निश्चित नियमों के अनुसार, प्रकृति 
की निश्चित प्रणाली की रक्षा ओर प्रचार के लिये, उसे हम सन्तानोतत्ति, 
प्रजनन या प्रजाये गरहमेधिनामः जो मन में आये कह लें । स्त्री और 
पुरुष के सम्मिलन में “नूतन सृष्टि! प्रकृति की यही शक्ति या समस्या 
प्रधान काम करती है | इस सम्बन्ध का सबसे बड़ा आकर्षण तब उत्पन्न 
होता है, जब स्त्री ओर पुरुष दोनों प्रजनन शक्ति से भरपूर होते हैं, 
उस समय वे दोनों साथ २ रहना चाहते हैं । प्रकृति के खिलौने प्रकृति 
को स्वव्यायिनी इच्छा शक्तियें अपने आपको भूल जाते हैं, इस भूल 
जाने क्री क्रिया को एक सुन्दर नाम या प्रेम या प्रणय दे दिया गया है।” 
इसी प्रेम को समाज अपनी २ दृष्टि से देखता है। कोई उसे सदाचार 
ओर कोई दुराचार के नाम से पुकारता है । इस विपय में उन्हें क्‍या 
कहना चाहिये ? या उसे अपनी इच्छा पूर्ण करनी चाहिये। मिश्र जी 
लिखते हैं इस प्रेम या प्रणय के लिये बड़े २ अनथ होते हैं। विवाह के 
भिन्‍न रूप बंधन ओर कतेव्य की भावनाओं के साथ आत्म-हत्या सा 
एकांगी स्वाथ भी । अस्तु, इसी प्रश्न को लेकर यह नाटक लिखा गया है । 
यद्यपि मिश्र जी ने इसे बुद्धिवाद की विचार-धारा से लिखा था, तथापि 
उनके लेख के अनुसार ही इस नाटक में नवीन व्याख्या के अनुसार 
बुद्धिवाद नहीं हे | परन्तु यह कहना होगा कि बुद्धिवाद की उनके द्वारा 
की गई व्याख्या के अनुसार उसकी छाप इस पर अवश्य है। इसमें 
दिखाया है कि आशा देवी उमाशंकर को प्यार करती हे | परन्तु वह 
अपनी पत्नी को चाहता है | उसके रहते आशा को नहीं अपना सकता । 
परिणाम यह होता है बह अपने मा्ग के कण्टक उस पत्नी को जहर दे 
कर मार देना चाहती है । इसके लिये वह डाक्टर से सहायता लेती है । 
डाक्टर को स्त्री एक आकषण मात्र है, हृदय की वासना-पूर्ति का साधन 
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ही है । वह भी उससे अपनी इच्छा-पूर्ति चाहता है । बसे उसकी इच्छा 
पूरे नहीं होती । परन्तु जहर देकर उसे आशा हो जाती है। परिणाम 
यह होता है कि ज़हर खिला कर आशा शमो की पत्नी को तो मार देती है, 
पर उसकी कामना तब भी पूर्ण नही होती । शर्मो चाहता है परन्तु डाक्टर 
के रूप में नही । वह एक निधि के रूप में रक्षा करत है ।आशा जो 
कुछ चाहती है, वह श्मों से न मिल सका, वह विवाह न कर सका था | 
इसके बिना आशा की इच्छा पूर्ति नहीं कर सकता था। 


अन्त में डाक्टर से आशा को वह वस्तु मिल गई । उमाश कर उस 
की दृष्टि मे अब देवता हो गया । क्योंकि जो सानब-हृदय की अनुभूतियों 
से प्रमावित न हो वह मनुष्य कैसा ! वह तो या जड़ कहा जाय या 
देवता । शर्मा उसे चाहता है, इसका क्या प्रमाण, उससे वरदान या 
प्रेम का प्रतिदान तो कुछ मिला ही नहीं | इसलिये डाक्टर से उसका 
सम्पक होना स्वाभांविक ही है। रही यह कि बिना विवाह के; साम्राजिक 
मयोदा को देखते हुए विना विवाह दो स्त्री-पुरुष एक साथ नही रह सकते 
इसी कारण शर्मा को लोकापवाद का पात्र होना पड़ा । पर जिस लिये 
विवाह किया जाता है, बह तो प्रथम ही हो गया । फिर रुकावट क्या 
रही । वास्तव से इसी काम-समस्या और प्रजनन काये को व्यवस्थित करने 
के लिये समाज ने विवाह-प्रथा चलाई | उसके लिये यह प्रथा अपने 
आप खोदी खाई न वन जाय, यह भी देखना है कि जब स्त्री और पुरुष 
परस्पर प्रणय वन्धन में बँधते हूँ तो विवाह होना चाहिये | उससें बाधा 
होनी उचित नही। वह आकषेण स्वाभाविक है । हाँ, डाक्टर बाली मघुकरी 
रोति को समाज ठीक सममेया क्योंकि वहाँ प्रेम ही है । .. हु 


3 ४-७ हर 


रही समाज की कि बह किसे सदाचार ओर किसे दुराचार समझे । 
इससें यह देखना है कि दूसरे की आलोचना करने वाला स्वय॑ कितना 
शुद्ध हे । बह हानि का उत्तरदायी नहीं और लाम का उत्तरदायी बने 
उससे टीकाटिप्पणी करे, यह कहाँ तक डचित है | उसका बव्यधिकार दी 
क्या हू कि दु:ख के समय जिसने ऑस न बहाएं वह सुख के समय 


च् 
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आक्तेप करे । यह समाञ्ञ पर अत्याचार करे , परन्तु यह उसका स्वभाव 

हो गया है। 

इन्ही बातों से संघष, सिद्धान्तों को रक्चा करनी आवश्यक है | औरों 
की आलोचना करनी आसान हे, वाकी मित्रता के नाम पर अधिकार 
जताने वाले भी वहुत हैं, परन्तु सब में स्वार्थ दृष्टि, त्याग का लेश भी 
नहीं । ऐसे लोगों को कुछ सी कहने का अधिकार नही । 

इस नाटक द्वारा लेखक ने समाज की मनोबृत्ति भी दिखाई है जिस 
के कारण वर्गेसेद पनप रहा है। घनीवग का दस्भ कि गरीबों को मनुष्य 
भी न सममता, उन्हें मानव के योग्य सुविधाओं से भी वंचित रखना 
कितना अन्याय* है ? यह विनाश का चिह्न नहीं ? उसी वर्ग के नियसों 
की सब शिर भुका कर क्‍यों मान लें । बुद्धि के काँटे पर तोल कर जो 
खरा उतरे वही अपनाना चाहिए। यही इसका दृष्टिकोण है । 


दूसरी ओर एक तथ्य, कि शिक्षक ओर शिक्षार्थी इनको राजनीति में 
भाग नहीं लेना चाहिए, इसमें सामने है | सरकारी रुकूलों के अध्यापकों 
का कत्तेव्य पढ़ाई का होता है न कि दुलवन्दियों में भाग लेना । स्कूलों में 
छुट्टी कर देना, इससे भारी हानि होती हैं | जगदीश तिवारी का सिद्धान्त 
कि 'कोई चेयरमेन चुना जाय, हमारा काम पढ़ाना है ही ठीक हैं । 


यह नाटक कला की दृष्टि से नवीनतम है । इसमें केवल तीन अंक 
हैं। बार बार पर्द न उठाये गिराये जाये, इसलिये दृश्य भी एक एक ही 
है। स्थेल एक दृश्य में एक ही रहता है। पात्रों की संख्या भी अधिक 
नहीं है। इससे कथा की दृश्यों ओर घटनाओं की एकता बनी रहती 
हैं । नाटक में स्वाभाविंकता ओर संगति का ध्यान रखा गया है । नाटक- 
कार ने जो त्रंंटिं और नाटककारों में बताई है, वह इसमें नहीं रखी है । 
उनकी सम्मति में उनका प्रयोग इसी में पूरा हुआ है । गीतों का अभाव 
अस्वाभाविक कथन का अभाव है | कथानक सर्बथा कल्पित परन्तु चरतेमान 
भारतीय जीबन पर आधारित है । जो प्रबृत्तियाँ इसमें दिखाई हैं, वही 
हमारे प्रत्यक्ष जीवन में मिलती हैं । चाचा भतीजों का विरोध, बालक का 
माठ-प्रेम, माता की मत्यु पर बांलक की दशा, प्रेम के कारण मानसिक 
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दशा, कर्मचारियों की खुशामदी मनोदृत्ति, अधिकारियों की व धनिकों 
की स्वार्थपरता सब स्वाभाविक हैं । इसमें किसी चरित्र को आदर! में 
र॑गने का प्रयत्न नहीं किया है । यथाथ चित्रण इसकी विशेषता है । परन्तु 
भाव-भूमि भारतीय ही है । इसकी पुष्टि नाटकके अन्त से ही हो जाती हे । 


प्रश्न :--नाटक का नास भुक्ति का रहस्य! क्‍यों रखा गया ! 


उत्तर ;--आशा का सम्पक उसाशंकर के लिये समाज की दृष्टि में 
और स्वयं उसकी दृष्टि में बंधन है । सभी उससे मुक्ति पाने पर बल देते 
हैं, परन्तु वह नहीं सानता। परन्तु अन्त में सुक्ति मिलती है, वह भी 
आशा के कारण । परन्तु उसमें रहस्य निकला, मनोहर की माँ की हत्या 
तथा डाक्टर से प्रेम । ये दो समस्‍यायें, इन्हीं के कारण आशा करो शमो 
का साथ छोड़ना पड़ा। अतः नाटक का नाम भी भुक्ति का रहस्य! ही 
रख दिया । 


पात्र व चरित्र-चित्रण-- इसका नायक उमाशंकर है, अच्छे घराने 
का होने पर भी वह गांधीवादी है , कांग्रे सी है । इसी कारण वह चाचा 
द्वारा खुशामद से प्राप्त की गई डिप्टी कल्लेक्टरी को त्याग देता है । लोक- 
प्रिय है। रचनात्मक कायक्रम का पक्षपाती है । 'शिक्षा-विभाग का राजू-, 
नोति से सम्बन्ध न हो! इस मत का कट्टर समर्थक है । चापलूसी नहीं 
चाहता है । पत्नी की मृत्यु के बाद आशा को ही उसने अपने समीप 
पाया है । उसे वह चाहता है, समाज उसकी निन्‍्दा करता है, वह परवाह 
नहीं करता, परन्तु उसका प्रेम गम्भीर है, गूढ़ है । उसमें उबाल नहीं है। 
वह समाज की दुबलता जानता है । स्वयं चुनाव के लिये प्रयत्न न करने 


पर भी वह चेयरमैन चुना गया है | वह अधिकार पाकर कतेज्य को मलनो 
नहीं चाहता । इससे लेखक समस्या की गहराई तक पेठता है। घन की . 
शर्मो को लालसा नहीं हे । वह आशा के कारण अपना अस्तित्व छोड़ देता 
है। उदार भी हे, प्रेम में त्रुटियां देखता, आशा के अपराध को वह क्षमा 
कर देता है । उसका चरित्र मानव स्वभाव के अनुकूल ही है । 


आशा देवी--यह नवीन सभ्यता सें रंगी हुईं युवती है। इसका 
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हृदय प्रेम से भरा हुआ है। अपने प्यारे को पाने के लिये वह अनुचित 
काय भी कर सकती है | उसका हृदय मनोहर से माँ कहलाने के लिये 
है। वह चाहती है किसी प्रकार उसाशंकर अपनी कहकर पुकारे। शर्मा 
उसे हृदय से चाहता है, परन्तु उसे वह गूढ़ प्रेम ही नहीं चाहिये। वह 
इससे अधिक जो कुछ चाहती है, वह उसे नहीं मिलने पाया। उसी 
आवेश में उसने मनोहर की माँ की हत्या की । जिसके कारण आजीवन 
पश्चात्ताप में जल्ली । डाक्टर की वासना का शिकार बनना पड़ा। उस्रा- 
शंकर के प्रति उसका आकषेण, प्रणय तब सी कम न हुआ । हाँ, वह अब 
अपने को उसके योग्य न समझती थी, अतः डाक्टर के साथ ही वियाह 
कर लिया | उसके ऊपर बाहरी प्रभाव है परन्तु आत्मा पर नहीं । कम से 
कम शरीर की पविन्नता का अवश्य विचार है | इसी कारण पहले उसे 
नष्ट नहीं किया । उसका सतीत्व वाजारू न बना । नष्ट होने पर भी उसने 
डाक्टर से विवाह करके प्राप्त कर लिया । 

* सनोहर--यह आठ वर्ष का बालक है | उसके हृदय में मात्प्रेम 
की अगाध सरिता प्रवाहित हो रही है । उसे उसकी मूर्ति प्रतिक्षण दिखाई 
दिखाई देती है | वह माता की गोदी में जाना चाहता है । उसे पता नहीं 


माँ के पांस केसे जाया जाय । | 
वह आशा को तभी कहता हैं कि जाओ, माँ के पास और मुझे भी 


ले-चलो, आदि | बालमनोविज्ञान का यह बहुत अच्छा उदाहरण है। 

डाक्टर त्रिथशुवननाथ ;-केवल इसका चरित्र ऐसा है जिसका इसमें 
विकास दिखाया है | यह वासना के कारण बदनास हो चुका है। 
शमी से इसकी घनिष्ठता हे। केवल आशा को हथियाने के लिये' 
गुप्त पत्र दंबाये हुए हैं। उसी के बल पर वह आशा को पां भी लेता 
है । उसके विष पी लेने से इसकी आत्मा बहुत प्रभावित होती है। 
अपने कुकृत्य के लिये उसे पश्चात्ताप है। यहाँ नारी ही उसे साहस 
बघाती है । इसकी एक बात के मित्रता और हितैषिता काय में होती 
है, वाणी में नहीं। बहुत बड़ा तथ्य है, इसने भी उसी के अनुसार 
काय किया है । 

मुरारीसिंह :---यह ख़ुशामदी और चापलूस कर्मचारियों का 
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उदाहरण है । ऐसे व्यक्ति ही अधिकारियों को लक्ष्य-भ्रष्ट कर देते हैं । 
अपना कार्य न समभना, ठीक काम करने वाले को अधिकारियों की 
नज़र ने उतार देना इन्हीं का काम है । 

बेनीसाधव ६--यह लोगों का प्रतिनिधि है जो सामने मित्र, 
पीछे छुरी भोंकने वाले शत्रु बन जाते हैं। सामने हितेषी बनना और 
पीछे बुराई करना इसका काम है । यह वकीलों का उदाहरण है जिनके 
लिये पेसा ही धम कर है। धन के सद से अन्धे ये गरीबों को मनुष्य 
ही नहीं समझते । इनके कारण ही इन बेचारों की दुदशा है । 

काशीनाथ ;--ये उन पूंजी-पतियों के प्रतिनिधि हैं जो पैसे के 
लिये सब चापलूसी कर सकते हैं। भतीजे के अधिकार दबा सकते हैं । 
अधिकारियों की दावत कर २ के जी-हजूरी करने में तनिक भी कमी नहीं 
चाहते । देश-भक्तों की प्वृत्ति इन्हें फूटी आँख नहीं सुहाती । 

बुद्धिवाद क्‍या हे १ :--क्विसी बात को ज्यों का त्यों न सानकर 
डसकी उपयोगिता के अनुसार स्वीकार करना बुद्धिवाद है । ईश्वर और 
आत्मा का सम्बन्ध, व्यक्ति और सामाजिक मयौदा का सम्बन्ध उप- 
योगिता की कसौटी पर कसकर जो बुद्धि और मस्तिष्क के अनुकूल बेठे, 
वही स्वीकार करना यही बुद्धिवाद है । 


अरन +--मिश्र जी के मत में द्विजेन्द्रलाल राय और असाद जी के 
नाटकों में कया दोष हैं 227 5 

उत्तर ;--हिजन्द्रलाल राय ने शेक्सपियर का अन्धानुकरण किया-। 
जिस प्रकार का भावावेश उन्होंने अपने नाटकों में दिखाया है, वह 
अस्वाभाविक है। जैसे गुलनार का दिल्लेरसे उसी समय फ्रम-मित्ता 
मांगना ओर उसी समय यह कह वेठना कि मैं तुम्हें एक चोंज़ दे सकती. 
हू--प्रेम या सोत, एक बेतुकी सी बात है। इस प्रकार की कृत्रिसत्ता 
का ही हिन्दी नाटककारों ने अनुसरण किया । 

प्रसाद जी के नाटकों पर ह्विजेन्द्र के नाटकों का ही प्रभाव है । 
इस कारण स्वगत कथन, लम्बे भाषण और असंगत भावावेश स्थान २ 
पर भरे पड़े हैं । ह 


हर 


बहता पानी 
संज्षित कथा 


सर्वप्रथम, विद्वत्ता, घर्मनिष्तठा तथा सहृदयता के प्रतीक 
स्वरूप ग्रो० दीनानाथ हमारे सम्मुख आते हैं । इनका परिवार 
भारतीय संस्कृति के उज्ज्वल स्व्ररूप को हमारे सम्मुख रखता हे। 
पाश्चात्य सभ्यता का विषाक्त बातावरण इस परिवार को नहीं छू पाया है। 
अपने पुत्र की संतानहीनता जब मा करुणा के नेत्रों को सजल कर देती 
है, तब दीनानाथ कह उठते हैं--'मॉ, देश के समस्त अनाथ वच्चों को 
में अपनी ही संतान समभता हूँ !! संतान की यह दाशेनिक परिभाषा 
माँ करुणा के लिये अग्नि में घृत का काय करती है तथा वे आकुलता के 
स्प॒र में वोल उठती है--“कहीं ओस चाटने से किसी की प्यास बुमी 
है १? दीनानाथ भी इन दिनों कुछ अन्यमनस्क से रहते थे और इसका 
कारण था डिप्टी रघुनाथप्रसाद का प्रयाग के लिये स्थानान्तरित हो 
जाना । डिप्टी साहब की दशबवर्षीया भोल्ी-भाली बालिका चपला को 
दीनानाथ अपनी ही पुत्री मानते थे। इस कारण उनका उदास रहना 
स्वाभाविक हे। रघुनाथग्रसाद की पत्नी गायत्री देवो, एक पुत्र श्याम- 
किशोर तथा दो पुत्रियाँ कमला ओर चपला हैं | कमला थी तो इनकी 
पोषिता कन्या किंतु डिप्टी साहव के परिवार के व्यवहार से 'कमला को 
सब इन्हीं की पुत्री समभते थे । 


निधन विद्यार्थी तो सदा ही प्रो० दीनानाथ की कृपा के पात्र हुआ 
करते थे और ऐसे ही विद्यार्थियों में से एक था--शिवप्रसाद । प्रो० 
साहब की कृपा से शिवप्रसाद्‌ ने उच्च शिक्षा प्राप्त की | यह एक प्रभाव- 
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शाली युवक था । शिवप्रसाद बनारस के नये डिप्टी कलेक्टर सि० सिंह 
की पुत्री सणालिनी का ख्यूटर नियुक्त हुआ । मृणालिनी के प्रेमपाश में 
आबद्ध होकर यह पाश्चात्य सभ्यता के प्रवाह में वह चुका था। ईसाई 
होने तथा पाश्चात्य सभ्यता के दास होने के कारण मि० सिंह को 
सृणाल्िनी के स्वतंत्र व्यवहार में कोई आपत्ति नहीं थी। इसी समय 
प्रो० दीनानाथ को एक अच्छी नोकरी लखनऊ के एक कालिज में मिल 
गई ओर वे बनारस से लखनऊ चले गये । यहाँ कुछ तो आय अधिक 
थी और कुछ ये मितव्ययिता से रहने लगे । इस प्रकार यहाँ दीनानाथ 
ने एक अपना सकान भी बना लिया। कुछ समय पीछे उन्होंने समाचार 
पत्रों में देखा कि सुशालिनी तथा शिवप्रसाद का विवाह बनारस में होने 
वाला है और शिवप्रसाद ने इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिये ईसाई धर्म 
भी स्वीकार कर लिया है । उसको ईसाई धम में दीक्षित होने से बचाने 
के लिये दीनानाथ ओर रघुनाथप्रसाद दोनों पहुँचे। इन्होंने भरसक 
प्रयत्न किया किंतु निष्फल्न ।लौटते समय दीनानाथ डिप्टी रघुनाथप्रसाद 
के यहाँ होते हुए लखनऊ आ गये । डिप्टी रघुनाथप्रसाद तथा दीनानाथ 
के बिचारों में अन्तर था। डिप्टी साहब का आदशे था मुसलमान तथा 
ईसाइयों की भांति हिन्दुओं की संख्या बढ़ाना । किंतु दीनानाथ इस 
प्रकार धर्म-परिवतेन कराये हुए व्यक्तियों को खोदा समभते थे। रघुनाथ 
प्रसाद कहते थे कि हिन्दू कन्याएँ यदि किसी औैसाई अथवा मुसलमान 
युवक को अपने प्रणयपाश में बांधकर हिन्दू बना लेती हैं तो इसमें 
हिंदू-समाज का हित है । किंतु दीनानाथ इसके विरोध में थे । 


कुछ समय के पश्चात्‌ सुणालिनी की क्षय रोग से मत्यु हो गई और 

ओर उसकी मृत्यु के ६ मास पश्चात्‌ उसकी माँ का भी देहान्त हो गया ।- 
इस प्रकार मि० सिंह तथा उनका जामाता शिवग्रसाद दोनों विधुर द्दो 
ग्ये । शिवप्रसाद के जीवन में तो मणालिनी को झृत्यु से कोई परि- 
वर्तेन नहीं हुआ। वह कपटी स्वभाव का व्यक्ति था, और युवतियों को 
चंगुल में फंसाने में अतिदक्ष था। उसने थियासोफ़िस्टों का साथ 
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पकड़ा । वहाँ उसका हिंदू सुन्दरियों से भी सम्पक बढ़ा | मृणालिसनी की 
सखी मारगरेट हिंदू समाज के आदर्शों के साथ वड़ी सहानुभूति रखती 
थी और अपने समाज की परिस्थितियों पर असन्‍्तोष प्रगट करती थी । 
सि० सिंह तथा शिवप्रसाद दोनों की वासना भरी दृष्टि कुमारी मारगरेट 
पर रहती थी। परंतु वह इन दोनों में से किसी के प्रणय-सत्र में नहीं 
वंधना चाहती थी । कारण यह था कि एक तो अधेड़ और दूसरा निराशा 
का दान करने वाला था । डिप्टी रघुनाथप्रसाद का परिवार भी इन सब 
के सम्पक में आता रहता था । दोनानाथ तथा गायत्री इस वात के विरोध 
में थे। वे हिंद संस्क्रति का पतन इसमें स्पष्ट देखते थे | मारगरेट भी 
हिंदू आदर्शों से प्रभावित थी । मि० सिंह द्वारा आलोचना किये जाने 
पर एक बार मारगरेट के कहा--“क्षमा कीजियेगा, हम इस देश को 
2 सी वात सिखला सकते हैं, लेकिन घमं की शिक्षा नहीं दे 
सर । 99 


शिवप्रसाद के स्वभाव से तो आप परिचित हो ही गये हैं। उसने 
अपने आडंवरपूण हिन्दी लेखों के द्वारा रघुनाथप्रसाद को प्रभावित कर 
लिया । वे सोचने लगे कि अब उसे आय-समाज में दीक्षित कर लेंगे 
ओर चपला के लिये इससे “अधिक योग्य वर भी मिलना ऋठिन है । 
रघुनाथप्रसाद के घर में उनकी पत्नी गायत्री की नहीं चलती थी। वे 
अपना मन मसोस कर रह जाती थीं। शिवप्रसाद ने एक बार अपने 
स्थान पर रघुनाथप्रसाद के परिवार को पार्टी में निमंत्रित किया। इसमें 
श्यामकिशोर, कमला तथा चपला भी सम्मिलित थे | मारगरेट भी समि० 
सिंह के साथ थी । इसी समय एक स्वतंत्र नारी-समाज' की स्थापना 
इन लोगों ने की | यह वास्तव में एक प्रकार का क्लब था जिसका उद्देश्य 
क्षेचल मनोर॑जन था और इसके सदस्यों का क्षेत्र भी सीमित था। 
यह कोई उपयोगी संस्था नहीं थी, किन्तु खेद इस बात का है कि डिप्टी 
रघनाथप्रसाद जैसे सुधारक भी ऐसी भूल कर बैठे । वास्तव में उनके 
आअन्द्र दूरदर्शिता की कमी हमें प्रत्येक स्थान पर दिखाई देती हे । 


ए 
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दीनानाथ अपने नये मकान में रहने लगे थे । करुणादेवी अपनी 
बुद्धावस्था का ध्यान करके दीनानाथ से दूसरे विवाह के लिये कहती थीं। 
किन्तु दीनानाथ ने इस बात को स्वीकार न किया । वैसे थे सदा माँ की 
आज्ञा का पालन करते थे । उनकी ४० वर्ष की अवस्था में उनको पुत्र 
के दश न तो हुए किन्तु उनकी पत्नी केवल १४ दिन के शिशु ऋृष्णकुमार 
को छोड़ कर चिर-निद्रा की शान्तिमयी अंक में विश्राम पाने के लिये 
इस संसार से विदा हुई' | दीनानाथ तो संसार की ओर से उदासीन से 
हो गये | केवल अपनी माँ की सेवा का ध्यान करके वे पूर्ववत अपना 
काये करने लगे । 

इस समय श्यामकिशोर, कमला तथा चपला क्रमश: २५, २१ तथा 
१६ बष के हो चुके थे। श्यामकिशोर बी. ए. करने के पश्चात्‌ एल. एल. 
बी. का प्रथम वर्ष कर. चुका था। कमला प्रथम श्रेणी में वी. ए. 
कर चुकी थी तथा चपला एफ. ए. कर चुकी थी । दीनानाथ 
ओर गायत्री देवी की यह इच्छा थी कि इन तीनों का विवाह 
शीघ्र हो जाना चारिये। किन्तु रघुनाथप्रसाद चपला के लिये तो 
शिवग्रसाद को योग्य बर समझे बैठे थे । शिवप्रसाद की चालों का उनको 
कुछ पता न था। कमला को वे उसकी इच्छानुज्नार अविवाहित रहने 
की आज्ञा दे चुके थे। श्यामकिशोर ले यहे निश्चय किया था कि जब 
तक एल. एल. वो. न कर लू गा, विवाह कदापि न करूँगा । यों तो जल 
के प्रवाह की भाँति सप्तय के प्रवाह में भी सब कुछ बहता ही रहता है, 
किन्तु गहराई से देखने पर समस्या थी अत्य॑न्त जटिल । 


इस 'स्वतंत्र नारी समाज' ने सबको विषम परिस्थितियों में डाल 
दिया था अथवा यों कहिये कि एक हिन्दू परिवार को ईसाई सभ्यता में 
डाल कर कहीं का भी न छोड़ा था । मारगरेट श्यामकिशोर से प्रेस करती 
थी तो श्यामकिशोर कमला की ओर आक्ृष्ट था | कमला श्यामकिशोर 
के साथ विवाह होना असंभव समभती थी और दीनानाथ के गुणों से 
प्रभावित थी। चपला शिवग्रसाद से प्रेम करती थी किन्तु शिवप्रसाद 
कितनी ही कुमारियों को निराश कर चुका था। उघर मि० सिंह भी 
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मारगरेट के साथ विवाह करना चाहते थे। रघुनाथप्रसाद की पत्नी 
गायत्री इस नाटक से अत्यंत दुःखी थी और अपनी संतान का भविष्य 
इसे बिगड़ा हुआ दिखाई देता था | इसी समय दीनानाथ अपने साले 
के त्रिवाह में प्रयाग आये थे। दुभोग्य तो उसके पीछे पड़ा ही थ्रा 
उनके तांगे से मोटर टकरा जाने से ऐसी चोट लगी कि स्थानीय सिविल- 
सजत भी उनके जोवन का पूर्ण आश्वसन न दे सका। किन्तु रघुनाथ- 
प्रसाद के परिवार की सेवाओं ने उनके जीवन की किसी प्रकार रक्ा 
कर ली ओर वे कुछ द्विन में स्वस्थ हो गये । कमला ने जो सेवा की उस- 
से उऋण होना दीनानाथ के लिये कठिन था । शिवग्रसाद डाक्टरेट-की 
टिग्री प्राप्त करने अमेरिका चला गया | अब रघुनाथप्रसाद के परिबार में 
यही विचार हुआ कि चपला का सम्बन्ध दीनानाथ से करना ही उचित 
रहेगा | दीनानाथ तो विवाह नहीं करना चाहते थे किन्तु माँ के आग्रह को 
न टाल सके | कमला लखनऊ के महिलाविद्यात्यय में अध्यापिका हो गई 
थी । करुणा देवी के आग्रह से वह उन्हीं के पास रहती थी | क्ृष्णकुमार 
का बड़े स्नेह से पालन करती थी तथा छुछ समय निकाल कर दीनानाथ 
से गीता पढ़ती थी | उसके अनाथ होने के विचार ने तथा उसके उद्य 
आदशों ने उसके जीवन को तपस्वी जैसा बना दिया था | 


चपला का विवाह दीनानाथ के साथ हो गया | कमला का दुःख-दिन 
पर दिन बढ़ता ही गया। अब वह ओर भी लगन के साथ शिशु का 
पालन करती तथा करुणादेवी के काय में हाथ बटाती थी। एक बार तो 
दीनानाथ और चपला का स्नेह बढ़ा ओर दीनानाथ ने सारी सुख-सामग्री 
चपला के लिये. जुटाई, किन्तु पीछे उन्हें ध्यान आया कि वे अपने कतंव्य 
की भलते जा रहे हैं। अब तो बहते पानी के समान पीछे को लौटना 
चपला के लिये कठिन था । अनवन रहने लगी । चपला ने बी०:ए० भी 
पास करली । शिवप्रसाद के पत्र भी छिपे रूप में इसके पास आने लगे 
कुछ दिन में शिवप्रसाद अमरीका से लोट आया ओर अपनी कूटनीति 
द्वारा उसने लखनऊ के कालिज में प्रिंसिपल का पद्‌ पा लिया । दीनानाथ 
से बह ईष्यी तो-रखता ही था परः ऊप्र से बनाये रखता था | मह' उनके 
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कार्य में रुकाबटें डालने लगा | चपला शिवप्रसाद फे साथ सिनेमा देखने 
जाती थी और कभी कभी रात्रि को भी वहीं ठद्दर जाती थी । दीनानाथ 
ने बिता वेतन के ६ साह को छुट्टी कालिज से ले ली। इसलिये डा० 
शिवप्रसाद महिला विद्यालय के सेक्र टरी हो गये । चपला को वहाँ की 
उपप्रधानाध्यापिका का स्थान मिल गया । यह स्थान वास्तव में कमला को 
सिलना चाहिये था। उसका कायकाल भी अधिक था और उसे अनुभव 
भी अधिक था। इस अन्याय के विरुद्ध वह विद्यालय के सभापति के 
पास पहुँची । उसे यह ध्यान न रहा कि अपनी कपटनीति से चपला और 
शिवप्रसाद ने सब पर प्रभाव जमा रक्खा है और इनसे सब टरते हैं । 
सचाई को यहाँ कोन पूछेगा । सभापति ने कमला पर हो शिवप्रसाद और 
चपला का अपमान करने का अभियोग लगाया। 


इधर श्यामकिशोर ने भी नवयुवकों का एक दल वनाकर सरकार के 
विरुद्ध आन्दोलन आरस्म कर दिया कि बह धार्मिक समारोहों पर प्रतिबंध 
न लगाये चाहे वे किसी बगे के हों । श्यामकिशोर और कमला के बीच 
पत्र व्यवहार तो होता रहता था किन्तु दोनों ही वासना तृप्ति की अपेक्षा 
कर्तव्य-पालन का अधिक ध्यान रखते थे। दोनों ही समाज सुधारक थे । 
ये श्यासकिशोर के सागे में वे कठिनाइयों नहीं थीं जो कमला के मार्ग 

| 

कसला जब सभापति के यहाँ से लौटकर अपने कमरे में आई तो 
वह चिंता के सागर में डूबी हुई थी। चपला उसके पास आई और 
शिवश्रसाद से समझौता करने के लिये कमला से आग्रह किया । कमला 
ने दूसरे दिन उत्तर देने को कहकर चपला को तो लौटा दिया, किन्तु 
थोड़ी देर में सारगरेट उसके पास आई । यह भी शिवप्रसाद की ही द्ती 
थी। इसने कमला से कहा कि तुम एक बार शिवप्रसाद की क्षपादृष्टि 
प्राप्त कर लो तो तुम्हें कोई आपत्ति न रदह्देगी । यदि ऐसा न करोगी तो 
डा० साहब कल्न रजिस्ट्री द्वारा एक पतन्न श्यामकिशोर को भेज रहे हैं 
जिसमें तुम्हें अत्यन्त अपसानित किया गया है । यह पत्र कमला की ओर 
से ड़ा० साहब को था। “आपने एक बार भी मुझे प्रेमभरी निगाह से 
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। देखा होता तो में अपने जीवन को सफल समझती” इसी प्रकार के ग्रस॑गों 
' से पत्र सरा हुआ था। इस जाली पत्र को देखकर कमला के हृदय में 
अग्नि दृहकने लगी। उसने मारगरेट से कहा--भेज दो, तुरन्त भेजो । 
मारगरेट कुछ अधिक न कह सकी. ओर लौट गई । कमला इस समय उस 
संकट-पवत के ढाल पर खड़ी था कि वायु का एक हल्का भ्मेंका भी उसकी 
मत्यु का कारण बन सकता था। कमला मृत्यु से मिलने के लिये इसी 
प्रकार उत्करिठत हो गई जैसे चातकी स्वांति के लिये और कमलिनी सूर्य 
के लिये होती है। उसने एक पत्र रघुनाथप्रसाद की लिखकर मेज्ञ पर 
रख दिया और इसके बाद दीनानाथ को पत्र लिखकर लेटरबक्स में 
डालने के लिये अपनी जेब में रख लिया ओर कमरा बन्द करके 
चल दी ।' 
रात्रि के दस बजे का समय था, गोमती की लहरों ने उदार होकर 
अपनी शीतलता से कमला के हृदय को सदा के लिये शान्त करके अपनी 
गोद में उसे सुला लिया । दूसरे दिन सवेरे पता लगने पर सब विद्यालय 
सें एकत्रित हुए । कमला का पत्न पढ़ा गया । उसी समय चपला ने अपने 
पिता के पास तार दे दिया। छुछ समय के पश्चात्‌ सब आगये और 
कमला के अपूने गुणों का वर्णन कर करके अत्यंत दुख प्रगट करने लगे। 
दसवीं तिथि के दिन सभी परिचित आगये | दीनानाथ ने कमला के 
फोटो के साथ उसकी जीवनी समाचार पत्रों में प्रकाशित करा दी थी | 
मि० सिंह ने समझ लिया कि पदर्शिनी में तो मेरी कमलिनी खोई थी 
और यह वही कमलिनी कमला है । उन्हें बढ़ा दुःख हुआ और अपनी 
लड़की के प्यार की यादगार में वे ईसाई धर्म को त्याग कर आयसंमाजी 
बन गये । थोड़ी देर में गंगा किनारे लोगों को यह मालूम हो गया कि 
मि० सिंह सोलहो आने हिन्दू हैं । 
कमला ने जो दीनानाथ को पत्र लिखा था उसमें आधुनिक शिक्षा- 
पद्धति की कट आलोचना की थी। उसने यह भी लिखा था -- “नागरिक 
जीवन का मुल्य बढ़ाकर गांबों को उजाड़ो मत |” उसके पत्र को सुनकर 
सबफी आंखों में आंसू आगये | प्रायश्चित्त के रूप में चपला ने अपने 
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सारै रेशमी वस्त्र ज्नाकर.समाज सेवा के क्राय को अपनाया । श्याम- 
किशोर ने कमला के कांये की पूर्ति करते के लिये जीवन-भर को सेवॉा- 
ब्रव॑ लिया। मारगरेट ने सी इसी कार्य को अपनाया | थर्दि कोई व्यक्ति 
ऐसा था जिंस पर कमला के त्याग का प्रभाव न पड़ा ही तो-वह था-- 
ईशिवप्रसाद | 


पा 


_.. ..: -परीक्षा के समीप संस्मरण संकेत . -- 


$$ 


१-प्रो० -दीनानाथ तथा डिप्टी रघुनाथग्रसाद- की मित्रता तथाःएक 
दूंसरे' के परिवार में आना जाना । न छ 
--- २-दीनानाथ हारा सहायता पाकर शिवप्रसाद का पढ़नां ओर नये 
डिप्टी सि० सिंह जो कि ईसाई हो चके थे उनकी लड़की मृणालिनी से 
विद्वाह करना और रवय॑ भी ईसाई घसे से दीक्षित हो जाना । - . 
३-शिवप्रसाद और मि० सिंह दोनों की पत्नियों का देहान्त | श्याम- 
किशोर कमला तथा-चपला का अपने पिता रघुनाथप्रसाद कें साथ शिंवग्रसाद 
| चारयपार्टी सें जाना और 'स्व॒तन्त्र नारी समाज की स्थापंच । 
४-दीनानाथ और रघुनाथप्रसाद की पत्नी गायत्री का इस नीति का 
विरोध करना, तथा बच्चों के शीघ्र विवाह का प्रस्ताव रखना | - 
४-श्यासंकिशोर समाज-सुधोरक था और कमला से सच्चा प्रेम 
रखता था । कमला भी समाज-सेवा का त्रत लिये हुए थी किन्तु शिवग्रसांद 
ओर चपला द्वारा सिथ्या दोषारोपण किये जाने पर उसने गोमतीं के 


प्रवाह में कूद कर अपनी आत्म-हत्या करली पर, अपना सागे बंदलंना 
स्वीकार न किया | 


प्रमुख पात्रों का संक्षिप्त चर्त्रि-चित्रण 


श्यामकिशोर +-“यह्‌ इस उपन्यास ( बहंता' पानी 9 का: 'नायेंके 
है'। दीनानाथ तथा रघुनाथप्रसादं शिवग्रंसाद को “ईसाई धंम में दीक्षित 
होने से न रोक सके । अपने प्रयत्न में असफल रहकर जब दोनों ग्रग्माग 
आते-हें तो” श्यामक्रिशोर, चपत्ाा, कमला तथे। गायत्री' समीः ने 'दीसी- 
से कुछ दिन ठहरनें का आम्रद-कियी ।-वे एक दिन के लिए 56२ 


हु 
| 
| 


[ 0000 07 ७000७७/७७७७/ शक आभास आज आज ये आज के पा सी श  शशनलन तरस नश मल न्लनि शक 
गये:। यहीं पर हमें अपने नायक के व्यक्तित्व का प्रथम आभास होता 
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हैं। श्यासकिशोर, दीनानाथ तथा रघुनाथग्रसाद दोनों से कहता हैं-- 
“क्या आप लोगों पर शिवग्रसाद के ईसाई होने का विशेष प्रभाव पढ़ा 
है! लेकिन आप लोगों के दृष्टिकोण में कुछ ऐसी भिन्नता हैं कि दोनों 
व्यक्तियों का एकमत होकर काम करना ही कठिन हैं।” आपस के छुछ 
वाद-विंवाद के पश्चात्‌ दीनालाथ ने स्वयं कह्ा-- श्यामकिशोर, तुम्हारे 
शब्दों में मुफे कुछ सार मांलूम-दोता है ।” श्यामकिशोर धर्म के भझागड़े 
को पाखण्ड समभता था; वह सानव-सात्र के ग्रति उदार था। इसका 
परिचय हमें तब मिलता है जब वह यह निश्चय करता हे--“ वकालत की 
भूठी प्रतिष्ठा झुके उस कत्तेव्य-पालन से बिरत नहीं कर सकेगी जो 
यौवन का झऋगार है.।” वह जीवन के किसी भी क्षेत्र में अपनी हांर 
नहीं मानता) वह एक साहसी युवक है। धार्मिक अधिवेशनों पर सरकार 
द्वारा प्रतिबन्ध लगाये जाने पंर वह अपने नेठृत्व में युवकों की संगठित 
करता है तथा एक नोटिस निंकालता है--/ “ * आयंसमाजी कार्ये- 
करत्तीओं ने अधिवेशन को ही स्थगित करके बड़ी गलती की है। "''”“' 
मैं इस प्रश्न की किसी धार्मिक दृष्टि से नहीं देखता ।, मेरा निवेदन केवल 
इतना है. कि नागरिकों के उचित अधिकारों पर सरकार को इस- तरह 
आक्रमण न- करना चाहिये । नागरिकों की दुबलताओं का परिचय पाकर 
ही सरकार ऐसा करती है'। सरकार को इस धारणा को मिटा-देने'कां 
उत्तरदायित्व युवक नागरिकों ही पर है । |; ' 

” कमला के अतिरिक्त वह किसी अन्य युवती को अपने स्नेह-पाश में. 
नहीं बाँधतां ॥ मारगरेट को वह सम्रकातां है-- कुमारी सारगरेट, स्वतंत्र- 
नारी-समाज” की स्थापना में हम लोगों ने बड़ी भूल कीं; हमने यह नहीं 
सोचा कि इंस संस्था को निर्माण हंम अपने लिए कर रहे हैं या जनतां 
के लिए ।” अंत में जब कुमारी मारगरेट ने कहा--“कमला के वलिदान 
की विभीषिका प्रस्तुत करने में मेरा ही प्रमुख भाग है ओर इसका 
प्रायश्विंत्त मुझे आपसे हो पूछना है ।” तत्र श्यामकिशोर ने उत्तर दिया- 
८इसका प्रायश्रित्त यही हैं कि कमला के आदशे की पूर्ति में लगो। इस 
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जीवन में मेरा ओर तुम्हारा मिलना यदि कहीं हो सकता डे तो इसी 
जन शा 5 

प्रयत्न से ।” वह जिस आदश को लेकर चला है, अन्त तक उसे “सफ- 
९ 

लता-पूवंक निभाया है । 


दीनानाथ ;--ये बिद्दान, धर्मनिष्ठ तथा अ्रत्यंत सहृदय व्यक्ति 
थध। निधन विद्यार्थियों की सहायता में ये अपन वेतन का बड़ा भाग 
व्यय कर देते थे। माता की सदा आज्ञा सानते थे। इनका प्रारंभिक 
जीवन संतान-हीनता के कारण सुखी नहीं रहा | किन्तु अपने दाशेनिक 
बिचारों के द्वारा ये मन को सान्त्दना दे लेते थे । 


ये सनातनधस में निष्ठा रखते थे और रघुनाथप्रसाद के चुद्धिमाग 
के विरोधी थे | इनका कहना था--“हिन्दू समाज की सब्॒लता का एक- 
मात्र रहस्य यह रहा है कि उसने सिथ्या पाखएड ( फेशन ) की आराधना 
से अपने आपको अन्य समाजों की अपेक्ता अधिक वचाया |” धर्म की 
दृष्टि से, ये .युबक तथा युवतियों जो अपने यौवन की चंचलता में घर्म 
परिवतेन कर लेते हैं, किसी काम के नहीं । 


इनका जीवन कष्टमय हो रहा है । ४० वर्ष की अवस्था में यदि पुत्र . 
के दशन हुए भी तो उनकी परम साध्वी पत्नी १४ दिन के शिशु को 
छोड़कर इस संसार से चल बसीं । इसको भी इन्होंने जैसे तैसे सहन 
किया । अब माता के आग्रह से चपला के साथ इनका विवाह हो गया। 
अवस्था-भेद के कारण तथा विचारों का साम्य न होने से यह ग्ृहस्थ 
सुखी न रह सका। चपला के शिवप्रसाद के साथ अधिक सैर करने से 
इनको मानसिक स्थिति अत्यंत क्लुमित हो गई । इन्होंने लम्बी छुट्टियाँ 
ले ली किन्तु फिर भी शान्ति न मिली। मिलती भी कैसे--इनके 
आदशे में और चपला के आदशे में तो अवनि और आकाश का 
अन्तर था । 


0७9७ कान, 


रघुनाथप्रसाद्‌ ;--ये डिप्टी कलेक्टर थे । इनके बिचार आये- 
समाजी थे किन्तु ये अपनी संतान को पाश्चात्य संस्क्रति के प्रवाह में बहा 
ले गये। ये हिन्दू समाज को यह बतलाना चाहते थे कि वे भी 
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मुसलमानों तथा ईसाइयों की तरह लड़कियों से हिन्दुओं की संख्या 
शक्ति बढ़ावें । 


ये शिवप्रसाद के हिन्दी लेखों से बड़े प्रभावित हुए। शिवप्रसाद के 
गिरगिट स्वभाव का इन्हें किबख्वित्‌ भी पता न लगा | ये इसी आशा पर 
कि शिवप्रसाद पुनः आयसमाज में ले लिया जायगा, अपनी लड़की 
चपला का उसके साथ बिवाह करने के पक्त में थे। ये अपनी परिस्थि- 
तियों पर काबू नहीं पा सके और अन्त तक मानसिक्र दुबेलताओं का 
शिकार रहे । हाँ, यह अवश्य कहना पड़ेगा कि इन्होंने कमला को अपनी 
ही लड़की के समान पाला | ये चपला ओर कमला में कोई भेद कहीं 
सममभते थे । 


शिवप्रसाद :--ये आरंस में एक निधन विद्यार्थी के रूप में हमारे 
सम्मुख आते हैं| प्रो० दीनानाथ ने सहायता देकर इनको उच्च शिक्षा 
प्राप्त कराई । किन्तु इनके आगे के जीवन में हम इनको पाश्चात्य संस्यता 
का कठपुतला ही पाते हैं | ये एक ईसाई डिप्टी ललिताग्रसाद की लड़की 
कुमारी मणालिनी के दथुटर नियुक्त होते हैं और उसके प्रेम-पाश में 
बंधकर उससे विवाह भी कर लेते हैं तथा स्वयं भी ईसाई घम में 
दीक्षित हो जाते हैं। ये विलासी प्रवृत्ति के व्यक्ति हैं। आधुनिक 
सभ्यता के आवरण में ये अपनी बासनाओं की तृप्ति करने में सफल 
होते हैं। विवाह के लगभग पांच व पीछे सणालिनी की मत्यु हो जाती 
है । किन्तु इनके ऊपर अपनी पत्नी कीं सत्यु का कोई प्रभाव नहीं पड़ता । 
ये अनेक कुमारियों को अपने जाल में फंसाने में चतुर सिद्ध हुए। 
यहाँ तक कि दीनानाथ जैसे पवित्र विचार वाले व्यक्ति की पत्नी होते हुए 
चपला शिवप्रसाद के चंगुल से न बच सकी । अन्त तक लेखक ने 
इनकी प्रवृत्ति का बड़ा सुन्दर तथा यथाथ चित्रण किया है--कमला की 
तेरहवीं समाप्त होने के दूसरे दिन जब दीनानाथ ने सबको कमला का 
पत्र पढ़कर सुनाया तो सबकी आँखों से अश्रधारा बह रही थी ओर ढा० 
शिवप्रसाद ताँगे वाले से चिढ़कर कह रहे थे--“क्यों देर करते हो जी,) 
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टी िज. अटं अीटीं ऑन फीस नी जी? 


जल्दी चलो |” क्या कमला के त्याग ने उनमें भी कोई परिवतन उत्पन्न 
किया था ? नहीं । , 


“मि० सिंह :>-े डिप्टी कलेक्टर थे । एक नोच जाति की लड़की के 
साथ विवाह करने के हेतु ये ईसाई बन गये थे । चरित्र तो इनका यहीं 
से विल्लासिता-पूण था। अपनी पत्नी की मृत्यु के पश्चात्‌ ये मारगरेट की 
ओर आकर्षित हुए किन्तु इनकी वृद्धावस्था थी इस कारण ये उसके प्रेम- 
पात्र न बन सके । इनके दो लड़कियाँ थीं। एक तो म्रणालिती जिसका 
विवाह शिवप्रसाद से हुआ था ओर दूसरी सेरी कमलिनी जो दो व की 
अवस्था में प्रदर्शिनी में खो गई थी | यही लड़की डिप्टी रघुनाथग्रसाद 
ने पाली और उसका नाम कमला हुआ । कमला की मृत्यु पर जब उसकी 
जीवनी दीनानाथ ने पत्रों में प्रकाशित कराई तत्र मि० सिंह ने पहिचाना 
कि यह बही मेरी पुत्री मेरी कमलिनी है । कमला के वलिदान का इन 
पर-ऐसा प्रभाव हुआ कि ये पुनः हिन्दू धर्म में दीक्षित, हो गये । 


: कमृला-+यह इस उपन्यास की नायिका है'। इसका चरित्र आरंभ 
से ही आदशबाद को लेकर चंलता है | एक पत्र इसेने दीनानाथ को 
अपना “पतृव्य मानकर लिखा--संक्षेप्त में, मेरे सांमने प्रश्न यह हैः 
कि में बाबूजो के ऋण से किस तरह उऋण होऊ मैं समाज 
कें प्रति अपने कत्तेव्य की पालन किस मांगे पर चलकर कर सकूगी ?” 
कंमला को दीनानाथ की विद्धत्ता में बड़ी श्रद्धा थी। 


' इसने लखनऊ के महिज्ञां-त्रिद्यालय में अध्यापिका का काय इसलियें 
आर॑भ किया था कि कुछ समाज सेवा कर सके । स्वभाव से यह बचपन 
से ही लंज्ञाबती थो और इसी संकोच के कारंण यह श्यामकिशोर को 
अपना प्रियतम सानते हुए सी प्रियतम न॑ वना- सकी । कमला को ईश्वर . 
ने बुद्धि तथा त्याग की शक्ति दी थी। यदि जीवन के आरम्भ से ही 
दुर्भाग्य ने उसका पीछा न किया होता तो शायद उसकी बुद्धि विकसित 
होकर ओर त्यागशीलता फलमयी होकर उसके यश का कारण बनती । 
डा० शिवग्रसाद के सहयोग से जब चपला महिला-विद्यालय की, 
वाइस पप्रासपल वन गयी तब इन दोनों का कुचक्र कमला के ऊपर चंलने 





द्वितीय पँत्र--बेहता पानी प्श्श् 
लगा. इस पद्‌ के लिये सच्ची अधिकारिणी तो कमला थी | कमला से 
विद्यालय के सभापति के यहाँ शिवग्रसाद तथा चपला की उच्छडखलतां 
वे शिकायत की | किन्तु फल्न उल्नटां हुआ । सभापति ने कमला पर ही 
अपमान केरने का आरोप लगाया । शिवप्रसाद ने एक जाली पत्र बनाकर 
वह पंत्र श्यामकिशोर के पास भेजने की धमकी मारगरेट द्वारा दिलायी । 
कमला अपनी इस परिस्थिति में विचार करने लगी--इस बिषैले वातावरण 
में में केसे जी सकूं गी ? ओर जीकर भी जीवन का कौन-सा उपयोग 
उसने एक पत्र रघुनाथप्रसाद को तथा दूसरा दीनचानाथ को लिखा । 
कमरा बंद करके चर्ल दी ओर रात्रि के दस वजे गोमती की गोद में महा- 
निद्रा से -विलीन हो गई । कमला .का बलिदान आधुनिक विल्ासी- संमाज 
के प्रति एक चुनोती है | हे 
मारगरेट---यह एक ईसाई छुमारी है । परन्तु हिन्दू समाज, के 
आदर्शो के प्रति इसकी सच्ची सहाजुभूति है। जब मि० सिंह ने कुमारी 
मारंगरेट से प्रेंस-याचना की तत्र उसने उत्तर दिया--“सि० सिंह, आपने 
अपना प्यार मुझ पर केंद्रित करके अच्छा नहीं किया। मेंने हवो अपना 
यह जीवन अभागे हिन्दुओं की सेवा के लिये" अर्पित कर दियां है । 
संसार की उच्चतम-: सभ्यता- की अधिपति यह जाति आजिकल आत्म- 
विश्वास से इतनी रहित हो गई है कि यह अपने गुर्णों ही को, अवगुण 
लगी [ 
शिवप्रसांद के चंगुल में आकर-मारंगरेंट ने. कमला के विरुंद्र जो 
कुछ किया पवह उसकी' अन्तसत्मा की प्ररणा के विरुद्ध थोा। अंत में 
कमला के 'बलिदान का उस पर ऐसा प्रभाव पड़ा कि वह .प्रायश्च्रित्त के 
लिये श्यासकिशोर पहने लगी | श्यामकिशोर की आज्ञा के- अनुसार 
बह कमला के आदर 5.५ पूर्ति में उसका सहयोग देने लगी । 
चपला--चपला के अंदर विचार-शक्ति तो पयीप्त मात्रा में थी 
किन्तु यह शिवग्रसाद के चंगुल में आकर पाश्वात्य सभ्यता से प्रभावित 
ही गई | शिवप्रसाद जिस प्रकार अन्य अनेक कुमारियों को निराश कर 
चुका था वही व्यवहार उसने चपला के साथ किया । चपता की प्रतिदिसा 
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की भावना एक बार जाग डठी । किन्तु डसे ऐसी चोट लगी थी कि इतने 
ऊँचे चढ़ने में वह अससथ हो गई । पीछे उसका विवाह दीनानाथ के 
साथ हो गया । यहां भी उसे शिवप्रसाद के जाल में अनायास ही फेसना 
पड़ा । उसने कमला के प्रति डचित व्यवहार नहीं किया । कमला के 
बलिदान का प्रभाव अवश्य उस पर इतना गहरा पड़ा कि उसने कमला 
की तेरहवीं से अगले दिन अपने सारे रेशमी वस्त्र जला दिये और 
कमला के आदशे की ओर ग्रवृत्त हुई। 


अन्य पात्रों का साधारण परिचय 


शिवराम--यह दीनानाथ का नौकर था । भगवान का भक्त था। 


रासकरन - यह रघुनाथप्रसाद का नोकर था । एक मुसलमान स्त्री 
को यह भ्रगाकर ले आया था। 


कप्तान हेनरी--ये मारगरेट के पिता तथा हिन्दूधर्म में श्रद्धा 
रखने वाले थे । 


कुृणुकुमसार--दीनानाथ का पुन्न । 

करुणा देवी--दीनानाथ की अत्यंत घर्मपरायणा माता।..“*« 

मुणालिनी--मि० सिंह की पुत्री तथा शिवप्रसांद की पत्नी । _ 

रमदेइया--रघुनाथप्रसाद की नौकरानी । यह एक पतित्रता स्त्री थी । 

गायत्रो--रघुनाथप्रसाद की पत्नी।। ये धमपरायणा स्त्री थीं | 

प्रश्न १ ; --बस्तु-योजना, चरित्र-चित्रण भाषा, भाव तथा शैलो 
को दृष्टि से 'बहता पानी! की आलोचनात्मक समीक्षा कीजिये | 


उत्तर ;--यह एक समसस्‍्या-मूलक सामाजिक उपन्यास हे । 
>आानक का सम्बन्ध एक उच्चवग के शिक्षित परिवार से है। आरम्भ 
से अन्त तक वस्तु-योजना वर्तमान ससाज की एक गहनतम समस्या 
से ओत-प्रोत है । आधुनिक शिक्षा के प्रभाव तथा शुद्धि के वततमान 
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स्वरूप की तोखी आलोचना इस उपन्यास में की गईं.है। अपने को 
बड़ा समभने वाले तथा सुखी समभने वालों का आन्तरिक जीवन 
कितना कोलाहल्मय तथा ध्रृणित होता है, इसका द्ग्द्शन हमें इस 
उपन्यास में होता है। कथा का अवाह् भी कहीं टूटता हुआ नहीं दिखाई 
देता | वर्तमान नवशिक्षित युवक तथा युवतियों के मनोवेगों का वर्णन 
बड़े कत्तात्मक ढंग से हुआ है । 


आज के उपन्यासों में रूढ़िवादिता अथवा वातालाप के अन्य 
बन्धनों के लिये स्थान नहीं रहा । पात्र छुले रूप से आलोचना-अत्या- 
लोचना करने में सबधा स्वतंत्र हैं। प्रगतिशील लेखक का यह उपन्यास 
प्रगतिवादिता का एक उत्कृष्ट उदाहरण है। पात्रों के गुण, दोष तथा 
स्वभाव के अनुकूल ही चरित्रों का विकास स्वाभांविक रीति से होता 
गया है | कमला का पालन-पोषण जिस दृम्पति ने अपनी पुत्री के समान 
किया हो, भत्ना उनको कमला माता पिता से भी बढ़कर क्‍यों न 
माने | कमला रघनाथ प्रसाद के ऋण से/ उऋण होने से लिये अपने 
जीवन कां महानतमः सुख भी त्यागने को तय्यार है। इस प्रश्न को 
कमला , ने प्रो० दीनानाथ के सम्मुख अनेक बार पत्र द्वारा प्रस्तुत 
किया है। अन्य पात्रों के चरित्रों को भी अन्त तक लेखक ने, उनके 
स्वाभावानुकूल ही निभाया है । शिषग्रसाद एक ऐसा युवक है जो 
पाश्चात्य संस्कृति . से अत्यधिक प्रभावित हो चका है, और उसके हृदय 
सच्चे प्रेम के लिये कोई स्थान नहीं है। वह अनेक कुमारियों को 
अपने प्रेम-पाश में आबद करके उनको निराशा का दान तो देता 
रहा है, किन्तु कमला के, बलिदान से भी उसमें कोई परिवतन उत्पन्न 
नहीं होता । कमला की तेरहवीं से अगले दिन, जब सब की आँखों से 
अविरल अश्र धारा बहती दिखाई दे रही है, तब शिवप्रसाद तांगे वाले 
से कद्दता है--“क्यों देर करते हो जी, जल्दी चलो ।” लेखक ने निम्न- 
वर्ग का भी सनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण करके एक बढ़े अभाव की पूर्ति 
की है । रमदेइया, रामकरण तथा शिवश्रसाद'को भी लेखक ने उपेक्तणीय 
नहीं समझा हे । हों, यह अवश्य कहना पड़ेगा कि मारगरेट के पिता 
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कप्तान हैनरी के चरित्र का समुचित विक्रास नहीं हो पाया हं। 
कंप्तान हेनरी अपनी पुत्री की हिन्दू आदशों के प्रति श्रद्धा का 
विशोर्ध: नहीं करता, इसीलिये स्वाभावतः उसके ग्रति सहानुभूति उत्पन्न 
होती - है ओर उसे हम कई बार अपने सम्मुख आता हुआ देखंना 

चांहते हैं । किन्तु बढ वो केबल एक दो वार हमारे सम्मुख आकर 
कहीं खो सा जाता है और उसका कोई सन्देश हम नही पाते। अच्छा 
होता-यदि लेखक ने उसकी स्त्यु ही करा दी होती-। अन्य सभी पात्रों 
में कमला का आदश चरित्र आज के नारी-समाज के लिये अत्यन्त 
शिक्षाप्रद तथा अनुकरणीय 


पुरुष पात्रों में दीनानाथ का चरित्र हमारे सम्मुग्य एक ऐसे व्यक्ति 
को खड़ा करता है. जो उदार, सहनशील तथा: धमनिए्ठ होने के कारण 
आज के पतित समाज में डचित आदर नहीं पाता। सब प्रकार से 
योग्य होते हुये भी विपरीत वातावरण के.कारण दीनानाथ कालिज के 
प्रिसिपल्ष नहीं हो पाते, यद्यपि अधिकार सब प्रकार से उन्हीं -का है । 
शिंवप्रसाद अपनी कूट नीति से इस स्थान को पा लेता है |:इस उपन्यास 
में- केवल श्यामकिशोर का चरित्र-ऐसा है क्रि. उसके साहस के सम्मुख 
विपरीत .प्ररिस्थितियाँ टिकने नहीं पाती । सरकार के विरुद्ध उठाये हुये 
आन्दोलन में उसे पूण सफलता मिली--स्त्रय॑ मुसलमानों ने प्रा्थनां- 
प्रत्रदिया कि ससजिद के सामने बाजावबजलने में- उन्हें, कोई आपत्ति 
नहीं: है । 

इस उपन्यास की भाषा सरल, स्वाभाविक तथा भाव-व्यंजना-की 
दृष्टि -से प्रो -हे | ' कठिन शब्दों की भरमार नहीं।है। तथा भाषा पात्रों 
के अनुकूल हे । इससे उपल्यास की रोचकता,-बढ़ती है। मुहावरों:कां 
प्रयोग भी हुआ है पर इतनां, नहीं कि जिसकी* बलात्‌ भरमार से पाठेक॑ 
ऊब जाय । उपन्यास में आदि से अन्त तक, आधुनिक शिक्षा तथा 
पाश्चात्य संस्क्रति के श्रभाव से जो दुष्परिणाम सम्भव हैं, उनके विरोध 
का भाव व्याप्त है | 


इस उपन्यास में विश्लेषणात्मक तथा अभिनेयात्मक दोनों शैलियों 
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का समुचित अयोग किया गया है।। विश्लेषणात्मक ,शौली में लेखक के 
उसी उद्देश्य का अ्रतिपादन किग्ना-हैःजो!डसने कथोपकथन के द्वारा प्रस्तुत 
किया । यह-साम्य, उपन्यास को रोचक तथा सफल -बनाने- में -विशेष 
स॒हायकःहुआ है । कथोपकथन में इतनी सज्ञीवता तथा स्थाभाविकता है. 
कि पात्रों का आना जाना विचार-प्रवाह में बाधक नही होता । पत्नात्मक 
शेली का निवाह लेखक ने अत्यन्त सुन्दर ढंग से किया है. | - :. - 


ऐसे उपन्यास अधिकांश में £रचयिता के सससामयिक्र समाज-के 
चित्र होते हैं, अतः समय की छाया उन पर स्वयं ही पड़ी रहतीः 


प्रश्न २ :--/“शिवप्रसाद के पतन में भारतीय आदइशों का पतन 
हुआ है ।” इस उक्ति से आप कहाँ तक सहमत हैं ? युक्तियुक्त उदाहरणों 
द्वारा अपने कथन की पुष्टि कीजिए । 


उत्तर ;---प्रो० दीनानाथं का सहयोग पाकर शिवप्रसाद का उच्च 
शिक्षा प्राप्त करना, पाठकों के मन में यह उत्कंठा पैदा करता है कि यहँ 
युवक भी उदारहदय, धमनिष्ठ तथा समाज-हितैषी होना चाहिए | उसके 
इसाई धम में दीक्षित होने की बात सुनकर प्रो० .दीनानाथ तथा, डिप्टी 
रघुनाथप्रसाद दोनों बनारस आकर प्रयत्न करते हैं, किन्तु निष्फल | ; 
£ शिवप्रसाद-ने अनेक स्थलों पर भारतीय आदर्शो को ठुकरा कर हिंदू 
संस्कृति के प्रति अत्याचार कियाो'। जब प्रो० दीनानाथ की भांरी चीटे 
लगी ओर उन्हें अस्पताल की शरण लेनी पड़ी, तब रघुनाथश्रसाद का 
सारा परिवार उनकी सेवा में तत्पर रहता था। उसी समय शिवग्नसाद 
कमला से बात-चीत का प्रसंग बड़ी निश्चिन्तता से छेड़े हुए हैं, मानों 
कहीं कुछ हुआ ही नहीं। मरूणालिनी की मृत्यु के पश्चात्‌ तो ये अपने 
अविवाहित जीवन में ही वासना-ठृप्ति का सुन्दरतम साधन खोजते में 
तंत्पर रहते थे। इन्होंने थियोसोफ़िस्टों का साथ इसीलिए पकड़ा था कि 
वहाँ हिंदू सुन्दरियों से सम्पक बढ़ाकर चित्त यथा आँखों की प्यास को 
शांत करने का एक नया माग उन्हें मिल गया। चपला ने इस युवक को 
झ्रपना जीवन-सवेस्व समझा किन्तु शिवग्रसाद तो पाग्चात्य सभ्यता से 
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पू्ुत: प्रभावित था। अनेक युवतियों को अपने प्रेम-पाश में आवद्ध 
करके निराश कर चुका था। यही दशा चपला की भी हुई । 


शिवप्रसाद का चरित्र इतना दूषित था कि चपला का विवाह दीना- 
नाथ के साथ हो जाने पर भी वह अमरीका से आकर उसे अपने मनो- 
रंजन का ज्ाधन बनाना चाहता है। परन्तु यह जो कुछ करता था, 
आधुनिक सभ्यता के आबरण में । आज के युग में दूसरों को धोखा 
देला चतुराई कहलाती है । केवल इसलिए कि अमरीका से लौटते ही 
ईसाइयों ने उन्‍हें किसी कालिज का प्रिंसिपल नहीं बनाया, वे पुनः आय- 
समाज में दीक्षित हो गए और ज्लखनऊ के कालिज में ग्रिंसिपल वन गये | 
इसी कालिज में प्रो० दीनानाथ थे ओर वास्तव में यह पद उन्हें ही 
सिलना चाहिए था। किंतु कपट के संसार में सत्य का आदर कहाँ। 
दीनानाथ शिवप्रसाद के गुरु रह चुके थे। परन्तु आज हम अपने 
विद्याथियों में गुरुभक्ति कहाँ पाते हैं ? गुरुद्रोही तो अनेक मिल जाएँगे | 
इन्हीं में से एक शिव्रप्रसाद सी हैं । 


शिवश्रसाद के चरित्र की हेयता उस समय पराकाष्ठा को पहुँचती है 
जब कमला के बलिदान का भी उस पर हम कोई प्रभाव नहीं देखते । 
कमला की तेरहवीं से अगले दिन जब सबकी आँखों में आँसू थे, शिव 
प्रसाद तांगेवाले से कह रहे थे--'क्यों देर करते हो जी, जल्दी चलो ।? 
कमला के त्याग से उनमें कोई परिवर्तन नहीं हुआ । 
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चित्रलेखा 


प्रश्त ? ३--चित्रल्लेखा नामक उपन्यास में “चितन्रल्ेखा” का कय, 
स्थान है. ! 
अथवा 
“चित्रलेखा ही “चित्रलेखा” उपन्यास की केन्द्र-विन्दु है” इस उक्ति 
से आप कहाँ तक सहमत हैं ” अपने कथन की पुष्टि सतक कीजिए 
ह ह ( २००६४ ) 
उत्तर +---सत्य तो यह है कि 'चित्रल्ेखा नामक उपन्यास का 
प्रासाद ही पाप ओर पुण्य के अन्तह्द्व की प्रष्ठ-भूमि पर निर्मित है; जो 
मूतरूप में चित्रलेखा नामक नत्तेकी है। यह उसी का व्यक्तित्व है जो 
प्रस्तुत उपन्यास के सम्पूर उपकरणों को एकता के सत्र में बांध कर 
पाप और पुण्य का निर्णय देता है | पाप क्‍या है ? और पुण्य क्‍या ? 
इस वस्तु का समाधान चित्रलेखा ही करती है । उसने अपने जीवन के दो 
हैं ९--बीजगुप्त, २--कुमारगिरि । इन क्षेत्रों में विचरण करके वह लेखक 
क्षेत्र चुने- के उद्देश्य की पूर्ति करती है । उसे यदि लेखक की कला माना 
जाय तो अत्युक्ति न होगी । 
उपन्यास के आरंभ में “पाप क्या है ” का अस्ताव उठाकर लेखक ने 
इसका समाधान चित्रल्लेखा के जीवन के दो विशिष्ट अछ्ों 'वीजगुप्त' ओर 
'कुमारगिरि! से किया है । प्रस्ताव के बाद कट चित्रल्लेखा का वर्णन 
प्रा रंभ हो जाता है । वह सर्वेश्रथम बीजगुप्त के “मानसिक हलचल” का 
कारण बनती है। श्वेतांक, जेसे-अ्रह्मचारी को अपनी सोंदय की अग्नि 
पर मोम जैसा पिघला देती है । वह मसृत्युज्षय तथा उसकी पुत्री यशोघरा 
पर अपने व्यक्तित्व की अमिट छाप छोड़ देती हे | बीजगुप्त के जीवन 
को कुछ काल के लिए मरुस्थल भी वही बनाती हे | दूसरी ओर कुसार- 
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गिरि जैसे संयमी, अजित तथा योगी पुरुष को पतन के नारकीय गढ़ढे 
में गिरा देता भी उसी की सहज्ञ सुन्दरता का व्यक्तित्व है। यह वह 
पात्रा है, जो राज दखार से लेकर योगी-यत्ती सभी की नस-नस में 
मांदकता का इन्जेकशन लगाती, है। दूसरे शब्दों में यह निर्विवाद 
रूप से कहा जा सकता है कि यह उसी का सर्वेव्यापी व्यक्तित्व है जो 
उपन्यास के सभी पात्रों से सम्पक रखता है | इसको छोड़कर किसी भी 


अन्य पात्र का ऐसा व्यक्तित्व नहीं; जो सभी पात्रों को समान रूँप से 
स्पश करे । 


उद्देश्य के दृष्टिकोण से यह उसी का व्यक्तित्व है जो पाप और पुण्य 
की परिभाषा का वास्तबिक उत्तर रत्नाम्घर के मुख से निकलवाया है । 
यहं उसी का चरित्र है जो विलासी बीजगुप्त के चरित्र को त्याग में तपा 
कर निर्मल बना देता है। यह उसी का व्यक्तित्व है जोःमहलों: में त्याग 
तथा आश्रमों में भ्रष्टाचार करवा सकता है। 


इस पकार यह निर्विबाद सिद्ध है कि चित्रल्षेखा का व्यक्तित्व उसके नाम 
लिखे गए डप्न्यास सें स्वेप्रधान है। उसके समान इस उपन्यास 
में ऐसा कोई भी सबेव्यापी पात्र नहीं; जिसका संबन्ध प्रत्येक प्रमुख पात्र 
से हे। कथानक की दृष्टि से उसी की कथा भी प्रधान है । उसी की 
कहानी की समाप्ति पर उपन्यास भी समाप्त हो. गया है । उद्देश्य के दृष्टि- 
कोण से तो वही एक ऐसी कसौटी-है, जिंस पर लेखंक ते अपने: उद्देश्य 
“पाप क्‍या है ९” की परख की है। पी 55 
अतः सिद्ध है कि चित्रलेखा उपन्यास में”चिंत्रलेखा हो केन्द्र- 
अश्त २ ४--चित्रल्ेखा: उपन्यास का प्रासाद यंथाथ की :प्ष्ठभूमि 


पर निममित हे; इसमें भारतीय आदशे के प्रति आग्रह नहीं ।? 'इस/कथन 
की आलोचना युक्ति-युक्त .कीज़िए । - , , हद ० 8 
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/कंमारेगिरि के पतन में भारतीय आदशों का -पतन्ः हुआः है? इंस 
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। उक्ति से आप कहाँ तक सहमत हैं? तक युक्त एवं युक्ति-युक्त उदाहरणों 
द्वारा अपने कथन की पुष्टि कीजिए (२००६ ) 


/ - उपर ;--कुमारगिरि के पथ-अ्रष्ट होने (पतन) में भारतीय 
। आदर्शो का पतन हुआ है।” इस कथन से मैं पूर्णतया सहमत हूँ । 
/ इसका तक-युक्त प्रमाण यह है कि हम अपनी भारतीय संस्कृति में त्याग 
| तपस्या को सबदा उच्च स्थान देते रद्दे हैं। हम त्यागियों, तपरिवियों 
ऋषियों तथा भुनियों को सबंदा अपनी संस्कृति के आदश मानते रहे 
हैं। हम सवदा से यह विश्वास करते आये हैं कि ये ऋषि, मुनि, योगी 
तपस्वी लोग इस सांसारिकता से विरक्त होकर अपने चिन्तन एवं मनन 
द्वारा-हमारी संस्कृति, समाज तथा राष्ट्र को उन्नत करते हैं ; यथा महर्षि 
व्यास, पतंजलि, भरद्वाज, गौतम अथवा स्वामीशंकराचाय, रामानुजाचाय 
प्रश्नति ने अपना सबरव त्याग करके हमारी संस्कृति के उत्थान में योग 
दिया । उन्होंने अपना सब कुछ बलिदान करके हमारे राष्ट्र को चेतना 
दी । यही कारण है कि हम उनके इस आदशे को सबदा से पूजते आये 
हैं और अनन्त-युगों तक पूजते रहेंगे । 


दूसरी ओर जब चित्रलेखा नामक उपन्यास में बैसा ही योगी, तपस्बी 
तथा साधना में रत श्री कुमारगिरि का पतन और वह भी बुरी तरह पतन 
पते हैं; तो हमारे हृदय पर ठेस पहुँचती है । बह एक पहुँचा हुआ योगी 
_ था; तत्त्व-दर्शी था । उसके योग से रत्नागिरि जेसे आचाय प्रभावित हैं। 
नित्य आश्रम पर रहने वाला विशालदेव उन्हें श्रद्धा और भक्ति की 
दृष्टि से देखता है | चन्द्रगुप्त के दरबार में वह अग्नि-शिखा उत्पन्न 
करके शअपने सच्चे योगिक-पथ का परिचय देता हे। चाणक्य जसा 
प्रकाण्ड पंडित उससे हार मान लेता हे । जब हम उसी सत्यनिष्ठ, योगी 
कुमारगिरि को लेखक की लेखनी द्वारा चित्रलेखा की मादकता में डूबते 
देखते हैं तो मन व्यथित हो जाता है । बार-बार तरस तो इस बात पर 
आता है कि जो योगी चित्रल्ेखा के बार-बार अनुनय करने पर भी 
अपनी साधना में विध्न के भय से अपने आश्रस सें स्थान नहीं देना 
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चाहता, है; वही योगी चित्र-लेखा के मदभरे नयनों का शिकार हो जाता 
है: ओर अपने प्रेम को प्रकट करने में संकोच नहीं करता । उसकी संयम- 
शक्ति तब देखने में आती हे जब वह चित्रलेखा को वाहुपाश में वांध लेता 
है परन्तु चित्रलेखा द्वारा “आप माग-च्युत हो रहे हैँ” सुनते ही भट 
प्रथक हो जाता है ओर अपने कुविचारों के लिए क्षमा-याचना करता 
है। यहाँ एक मनोवैज्ञानिक सत्य को नहीं भूलना चाहिए कि एक व्यक्ति 
सन्दरी से दूर रह कर वासनाओं ने वंचित रह सकता हं; वार्ते करके भी 
पथ से च्युत नहीं हो सकता परन्तु आलिंगन-पाश में उप्ण श्वा्सों से 
यक्त रसणी को पकड़ कर पुनः छोड़ देना एक बड़ी कठिन वस्तु हैं; इसे 
तो में कुछ असम्भव भी सानूं गा। एक व्यक्ति भोजन के लिए बैठने से 
पहले उपवास कर सकता है अथवा भरपेट खा कर पुन: उपत्रास की सोच 
सकता है परन्तु हाथ पैर धोकर और ग्रास मुँह के पास ले जाकर उसे 
छोड़ देना कोई हँसी-मजाक नहीं । यही दशा कुमारगिरि की हे । धन्य 

है उस योगी को; परन्तु इससे आगे की घटनाएँ तो हमारे हृदय पर 

पंत्थर रख देती हैं। वही योगी अब कामुक हो जाता है; वह मूठ 

बोलता है “तुम समभती हो कि यहाँ से लौटने पर जब तुम वीजगुप्त के 

पास जाओगी तो बह तुम्हें स्वोकार कर लेगा ! अब वह बीजगुप् 

यशोधरा से साथ, वेैवाहिक-जीवन का आनन्द ले रहा हे-।”? अपने तक 

द्वारा इस झ्कूठ को सत्य प्रमाणित कर देता है ओर कह उठता है “मेरी 

प्राणेश्वरी, -आज तुम्हारे यौवन के अथाह सागर में डूबने आया हू? 

चित्रत्लेखा भी “तो फिर ऐसा ही हो” करके योगी से लिपट जाती 


हा ! हतसाग्य विचारा संत्य-पथ का पथिक, हमारी भारतीय संस्कृति 


> ] 
का आदश थोगी गिर जाता है; वह भ्रष्ट हो जाता है और वह भी चुरी 

तरह, एक नतेकी द्वारा । । 
म १ 


इस प्रकार श्री मगवतीचरण वसो ने अपने उपन्यास चित्रल्लेखा में 
यथाथ के रंगमंच पर - कुमारगिरि का पतन दिखा कर हमारी भारतीय 
आदृश -भावना का पतन दिखाया है।. -/ 
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प्रश्न ३े ;--/चित्रल्ेखा” का लेखक पूर्ण भाग्यवादी है ।” इस 
उक्ति से आप कहाँ तक सहमत हैं ? ह 
53228 
“मनुष्य अपना स्वामी नहीं है; वह परिस्थितियों का दास है--विवशं 
है | वह कत्तो नहीं केवल साधन है ।” को दृष्टि-कोण में रखते हुए चित्र- 
लेखा उपन्यास की आलोचना कीजिए | 


उत्तर ---सत्य तो यह है कि लेखक ने “पाप क्‍या है ?” प्रश्न 
उठाकर उसका उत्तर इन्हीं शब्दों में दिया है। यह उक्ति चित्रलेखा 
उपन्यास का _निष्कष हे; जिसे उपन्यास के अन्तिम प्रृष्ठ पर रत्नाम्वर 
के मुख से कहलवाया गया हे । 
जब हम इस उक्ति को दृष्टि-कोण में रखते हुए चित्रलेखा उपन्यास 
की प्रमुख घटनाओं तथा पात्रों आदि पर विचार करते हैं तो स्पष्ट हो 
जाता है कि इस उपन्यास के महान से महान तथा तुच्छ से तुच्छ 
सभी पात्र परिस्थितियों के हैं; कोई कत्तों नहीं अपितु साधन है। 
उदाहरणार्थ चाहे किसी भी पात्र को लिया जा सकता है.। चित्रलेखा, 
जो उपन्यास का केन्द्र-बिन्दु है; वह स्वयं भी परिस्थितियों की दासी है । 
पहले वह ब्राह्मण बिघवा थी, संयम करती थी परन्तु अचानक उसके 
यौवन की लहरों से खेलने के लिए कऋष्णादित्य आया और खेल कर चल 
बसा | अब परिस्थिति गंभीर थी; गरभे रह गया था; घर से निकाली 
गई । पेट के लिए नत्तेकी बनी; वहाँ भी संयम प्रारम्भ किया परन्तु एक 
बार प्रज्वलित की हुईं अग्नि आहुति मांग रही थी। वह बीजगुप्त के फेर 
में पड़ी । पुनः सौंदय और विलास की भावना से वह उसे छोड़ कर 
. क्ुमारगिरि के पास आई परन्तु संतोष कहाँ ! वहों भी इच्छापूर्ति करने 
पर-पुनः अपने घर लौटी; आदि । उसके जीवन की सारी घटनाएं यह 
बतलावी है कि उसने जो कुछ किया; परिस्थितियों के वशीभूत होकर 


किया । उसका उसमें कुछ भी वश न था। 
दूसरी ओर महान योगी कुमारगिरि को लीजिए । भला वह चिचारा 
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कब चाहता था . कि पथ-अ्रष्ट - हो, कब चाहता था कि उसकी साधना में 
बाधा पड़े । अरे ! वह विचार तो बार-बार चन्द्रलेखा को अपने आश्रम 
में रखने तक से सहमत न होता, परन्तु हाय रे परिस्थिति ! नीच परिस्थिति! 
तूने उसे भी-भ्रष्ट किया; योग से पतित किया । 

« इसी प्रकार सभी पात्रों की दशा है | कोई भी पात्र चित्रलेखा उपन्यास 
का स्वतंत्र नहीं | सभी परिस्थितियों के वशीभूत हो कर काये करते हैं 
वे काय के साधन हैं; कत्ती नहीं | तभी तो लेखक ने यह सिद्ध कर दिया 
है कि पाप कोई वस्तु नहीं--“हम केवल बह करते हैँ, जो हमें करना' 
पड़ता है | दूसरे शब्दों भें जीवन का दूसरा नाम विवशता है जो अज्ञात 
से प्रेरित होकर कमीन्वित हो रहा है। इस प्रकार इसे स्पष्ट ही भाग्यवाद 
का सहारा लिया गया है | जब कोई पात्र स्वतंत्र नहीं; उनके कम-नज्ञान 
तथा साधना आदि सभी परिस्थितियों से प्रेरित हैं. फिर वे परिस्थितियों 
के भाग्य विघाता नहीं कहे जा सकते । इस प्रकार श्री भगवतीचरण बर्मोा 
पूरा भाग्यवादी हैं | उनके सतानुसार मानव-जगत यद्यपि अपने को बीजगुप्त, 
चित्रलेखा तथा कुमारीगिरि की भॉति सम्पन्न, शक्तिशाली और शआत्म- 
पा मानता है. परन्तु परिस्थितियों के सामने सभी अशक्क हैं, 

चश ६ । 


मानव परिस्थितियों का दास है ओर परिस्थितियाँ नियति की । अत 
सानव भाग्य अथवा नियति का दासानुदास है | 


अश्न ४४--उपन्यास कला की दृष्टि से चित्रल्लेखा उपन्यास की 
आलोचना कीजिए ? “« (परीक्षोपयोगी) 
अथवा 
कथविस्तु, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, भाषा, शैली तथा उद्देश्य के 
देष्टिकोण से आलोचना कीजिए । 


' श्थवा 7. मम पी गा 2 


श्री मगवतोचरण व॒मो का “चित्रल्लेखा” नासक उपन्यास किख कोटि 
का है? उसकी सफलता तथा असफल्ञतां पर सम्यग विचेच॑ना फीजिए । 


कर जे 
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उत्तर--चित्रलेखा नामक उपन्यास एक “ 'समस्या-मूलक उपन्यास” 
है । इसका मुख्य विषय समस्या का विश्लेषण है न कि घटनाओं का 
क्रथा-वस्तु वशुन । समस्या प्रधान तथा कथा गौण है पुनरपि च 
लेखक ने कथा ही में अपने विचारों को वेष्टित करके 

मनोवेज्ञानिक तत्वों का विश्लेषण किया है। जीवन की 

एंक छोटो से छोटी भल भी कवि की लेखनी के नोक पर आई है, जिस 
पर हम अपने देनिक जीवन में ध्यान नही देते | । 


अतः कथा-बस्तु का अंश थोड़ा है और मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
अधिक । कथा कोतूहल्-बर्धेक नही; फिर भी रोचक है। रोचकता आरायः 
कथोपकथन द्वारा सम्पन्न हुई है । घटनाओं का कोई ऐतिहासिक महत्व 
नहीं; पुनरपि च कथानक का वातावरण ऐतिहासिक हे । इसमें चन्द्रगुप्त- 
मौर्य के शासन-काल का वैभवशाली वर्णन है | लेखक ने कथानक का 
वातावरण बड़ा ही उपयुक्त चुना है क्योंकि ऐसे ही धन-धान्यपूर्ण बाता- 
बरण में “पाप क्या है १” जेसे दाशेनिक सिद्धान्तों पर विचार किया जा 
सकेता है | जब जनता भूखी रहेगी; रोटी कपड़े को तरसेगी; उस समय 
भला उसे ऐसे विषयों पर विचार का अवकाश कहाँ -- 5 
अतः यह निर्विवाद रूप से सिद्ध हे कि कवि ने अपने इ न-समरसयो- 
मूलक-दाशनिक उपन्यास की कथावर्तु का बाताबरण बड़े ही छुन्दर स्थल 
से लिया हे; इसमें स्वाभाविकता सहज सम्पन्न हुई है। 

चाज्र-चित्रण की, दृष्टि से चित्रलेखाः उपन्यास को कोई महत्व नहीं 
दिया जा सकता ।.इसके सभी पात्र परिस्थितियों के दास हैं; वे सोघन' 
चरिन्न-चित्रण हैं, कर्ता नही। ऐसो दशा में उनका चरित्र केसा हो” 

* सकता है? यह तो हम पहले ही कल्पना कर बेठते हैं । 

सत्य तो यह है कि कवि (उपन्यासकार) ने अपने उद्देश्य 

की पूर्ति के लिए पात्रों को परिस्थितियों की कठपुतली बना दिया हे। 
यास में कोई भी ऐसा पात्र नहीं, जो संघष के थपेड़े में अपने 


इस इपन हो। कुमारगिरि योगी और विरक्त होते हुए भी 


पथ से भ्रष्ट न हुआ 
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'वासमा का कीड़ा है | वीजगुप्त चित्रलेखा का अनन्य प्रेमी होते हुए भी 
अपने सुख की इच्छा से यशोधरा पर आसक्त हो जाता है और विवाह 
के लिये तेयार हो जाता है, यहाँ उसे केवल एक दूसरी परिस्थिति ही 
उसकी मनोकामना में बाधक होती है और वह अपने विवाह का प्रस्ताव 
न करके श्वेतांक के विवाह का ग्रस्ताव रख देता है | चित्रलेखा, बीजगुप्त 
से प्यार करती हुई भी कुमारगिरि के आश्रम में केवल भोग की लालसा 
में जाती है । मृत्युआजय महान एवं वैभवशाली होते हुए भी महालोभी 
है । यशोधरा का चरित्र तो कुछ अस्वाभाविक सा हो गया है। क्या वह 
इतनी भोली है जो विवाह योग्य होती हुई भी ओर अपने को बीजगुंप्त 
द्वारा तिरस्कृत हुई जानकर भी एक चार साज्न की बच्ची सी बात करती 
है ! हमें. तो उसके योवन की दृष्टि से उसकी शान्ति-प्रियता और भाव- 
शून्यता वहुत कुछ अस्वाभाविक प्रतीत होती है। ऐसी ही दशा विशालदेव 
की है; वह सब 'कुछ जानते हुए भी कुछ नहीं जानता । 

रक्ताम्वर, परिस्थितियों से दूर हैं अतः चक्कर में नही आए | अपने 
शिष्यों के अनुभव एवं अपने ज्ञान का समन्वय करके समस्या को सुंल- 
काने में सफल हैं | उनको महात्मा मानने में कोई आक्षेप नहीं। पुनरपि 
च उनका चरित्र पूण रूप से हमारे सामने नहीं आ पाया है. जिसंसे 
उनके विषय को कोई स्थिर मत दिया जा सके । हक 


2 कथोीपकथन---कथोपकथन की दृष्टि से डपन्यासकार सफल हुआ' 
है। इसके द्वारा उसने ऐसी गति उत्पन्न कर“दी है कि कथावस्तु में कौंतु 
हले 'का अभाव नहीं अखस्ता.। वास्तव में कथोपक्रथन ही इस/ उपन्यास का 
झाण है; यही वह असोच शस्त्र हे जिसने लेखक के हाथ।में: विजय-पताका' 
दी. है; ध्यान इस बात: का' रखा. गया है कि पात्र.कहीं वक्त तन 'भांडने 
लग जायें जहाँ कहीं लेखक ने कथोपकथन को लम्बा बनाया है; वहाँ 
उसने अपने सिद्धान्त का प्रतिपादन आनन्द और अनुराग के रंग में 
रंगने के लिए किया है । चित्रलेखा का एक चुभता हुआ व्यंग लीजिए 
मकाश पर लुब्ध पतंग को अन्धकार का अणास है ।? अब कुमारगिरि 
को स्वाभाविक अनुरागमय उत्तर देखिये “तुम्हारे कवित्व की ककशता प्र. 
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उन्‍्माद का आवरण है; ठुम्हारे विप को सौन्दर्य छिपाये हुए है ।” सत्य 
तो यह है कि कवि ने कथोपकथन में अग्रत्याशित सफलता पाई है; यह 
इसी बात का ग्रमाण है कि उसे बार-बार उपन्यास के प्रष्ठों पर अपना 
मुंह खोलने की आवश्यकता नहीं पड़ी । 


उपन्यास की भाषा में सारल्य का महत्ता है परन्तु विषय के अनुसार 
भाषा यदि कुछ क्लिप्ठ भी हो जाय; तो उसे भाषा की असफलता नहीं 
भाषा कहा जा सकता। प्रस्तुत उपन्यास समस्या-मूलक हे 
| ओर समस्‍्याएँ भापा के गूढ्त्व में ही ग्रतिषादित होती 
हैं । इसके अतिरिक्त इस|उपन्यास के सभी पात्र उच्च- 
बगे तथा शिक्षित-समुदाय के हैं। अतः उनकी भाषा में परिमाजन आव- 
श्यक है । इस प्रकार इन दोनों दृष्टिकोणों से कवि की भाषा शुद्ध साहि- 
त्यिक होनी चाहिए थी; जिसे कवि ने निस्संकोच अपनाया है | इसे हम 
पात्रों के अनुरूप कहें तो उपयुक्त हैं | कुमारगिरि का एक तत्व-पूर्ण जीव 
ओर त्रह्म का विश्लेषण लीजिए :-- 
४इंश्वर ! ईश्वर और मनुष्य में कोई भेद नहीं। भेदः्केवल बाह्य 
है--सांसारिक है | माया और ब्रह्म के संयोग को ही ममत्व कहते हैं 
ओर माया वास्तव में ब्रह्म का अंश होते हुए भी वाद्य दृष्टि- से उससे 
पृथक है | 
लेखक ने अपने उद्देश्य के अनुरूप ही शैली को भी रखा है। 
उसका विषय मनोविज्ञान और दश न की समस्या लेकर चला हे; अते 
४” ! उसकी शौली भी बिवेचनात्मक है परन्तु लेखक ने 
५ जैली | अपने कबि--हृदय से उसे आकषक, सजीव तथा 
४3 ' । '। *। ' कवित्वपूर्ण परिधान में लपेटकर पाठक के सर्मक्ष 
रंखो है जिससे पाठक आनन्द में ओत-ओत हुआ उसकी समस्या 
पर विचार करता है । कहीं कही लेखक अपनी भावुकता के श्रवाह 
में बह गया है; वहाँ उसकी शौली भावात्मक हो गई है । 
» ल्लेखक इस उपन्यास के परिधान में एक महान्‌ उद्देश्य लेकर हमारे 








३शे६ सध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदशेक 


सामने आया है | उसका अभीष्ट है, कि इस विश्व में कोई बुरा, भला, 
उत्कृष्ट अथवा निक्ृष्ट नहीं | ये सभी रूप परिस्थिति 
डदेश्य. के हैं। पाप पुण्य कोई वस्तु मानव के लिये नहीं हो 
सकती, क्योंकि उसे वही करना पड़ता है जो परिस्थि- 
तियाँ कराती हैं। फिर पाप और पुण्य केसा ? “पाप तो केबल मनुष्य 
के दृष्टिकोण की विषमता का दूसरा नाम है ।” मनुष्य अपना स्वामी 
नहीं है, वह परिस्थितियों का दास हे--विवश है। वह कतो नहीं, केवल 
साधन है, मनुष्य में ममत्व प्रधान है......कोई भो संसार में 
अपनी इच्छालुसार यह काम न करेगा जिसमें दुःख मिलते. .... .संसार 
में इसीलिए पापों को एक परिभाषा नहीं हो सकती. ... ..हम न तो 
पाप करते हैं ओर न पुण्य; हम केवल वह करते हैं, जो हमें करना 
पड़ता है ।”” 


यही नहीं; लेखक अपने इस उद्द श्य की पूर्ति पर गब नहीं करता; 
बहू र॒त्नाम्बर के मुख से कहलबाता है. “यह मेरा मत है, तुम लोग इससे 
सहमत हो या न हो, में तुम्हें बाध्य नहीं करता और न कर सकता 
हू > ०४००० 2८ ः ्््ि ु 
. यदि हम इसके पहें में देखें तो कवि स्वयं रत्नाम्बर के रूप में 
खड़ा हुआ दृष्टिगोचर होता है । रत्नाम्बर का चरित्र भगवतीप्रसाद बसों 
का अपना चरित्र है। उन्होंने श्वेतांक और विशालदेव के रूप में 
पार्ठकों को देखा है और. अन्त में पाठकों- को शिक्षा देते हुए दिखाई. 
पड़ते हैं। कल्ा.की दृष्टि से यहाँ पर कबि गिर गया है। उपन्यास की 
महत्ता, उसकी अन्तिम पृष्ठ पर व्याख्या से नहीं बढ़ती । उसने तो हमें 
(पांठकों को) निरा मूखे हो समभ रंखा है । क्या जिस बात का निर्णय 
सा ने किया है, इसका सुन्दर निरणंय पाठक नहीं कर सकता था ? 
निणंय करना कल्ाकार'का काय नहीं; बह पाठक का कार्य है। कलाकार 
क्रो अधिकार चित्र-निमौण तक ही सीमित है; आगे नहीं । 


इस दृष्टि से भगवती वाबयू कुछ अनधिकार चेष्टा करते दिखाई 
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पड़ते हैं परन्तु यह तो निर्विवाद सत्य है कि बह अपने उद्देश्य की 
पूर्ति में पूणंतया सफल हैं । 


प्रश्न ५ +--निम्नाक्लित पात्रों का चरित्र-चित्रण कीजिए । 
१. चित्रलेखा, २. बीजगुप, ३. कुमारगिरि, ४ श्वेतांक । (परीक्षोपयोगी) 


उत्तर $--- 
चित्रलेखा एक असाधारण सुन्दरी है । इसके सोंद्य में वह 
मादकता है जो कुमारगिरि जैसे योगी और बिरक्त को मस्ती के 
संसार में लाती हे । श्वेतांक जैसा भोला ब्ह्मचारी 
चित्रलेखा. उसके सौंदर्य के जाल में फँस जाता है; बीजगुप्त जसा 
महान सामंत भी उसके सौंदय में जी भरकर डुबकी 
लगाना चाद्वता है । 
संयम और कुसंयम का उसके जीवन में अदूभुत मिश्रण है । वह 
विधवा थी; संयम किया परन्तु उसे ऋष्णादित्य ने तोड़ा, पुनः संयम 
किया जिसे वीजगुप्त के सोंदयं और शब्द-माधुय ने असंयम में 
परिवर्तित किया। . . हे 
वह सच्ची कल्ांकार हैं; कला का अनोदर वह अपना अनादर 
संमभाती है यथा;- रूत्युक्लय के उत्सव में जब कुमारगिरि आता है तो 
संगीत बन्द कर देने- पर वह अत्यन्त क्रेद्ध हो उठती है। उसके विचार 
से कुमारगिरि के “स्वागत में 'उत्य-कल्ला का बन्द्‌ करा देना कला का 
अपमान करना है | . के 
« उसका सौंदर्य समाज-की वस्तु है; “व्यक्ति को स्थान नहीं” वह 
असाधारण नर्वकी है; भरी सभा में जब बह इंमन की गति पर-थिरक 
उठती है. तो ऐसा ज्ञात होता डे; मानो चृत्य-कला ही साकार हो 
गई हो | ५; 
उसका व्यक्तित्व कला और दश न का सुन्दर समन्वय है | उसकी 
बिद्वत्ता के आगे चाणक्य और कुमारगिरि जैसे योगी ओर दाश निक 


पराजित हो जाते हैं । 
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बिहुबी एवं दाश निक होते, हुए भी उसमें स्थिरता की भारी कमी 
है। वह बीजशुप्त जैसे प्रेमी को छोड़कर भोग की लालसा में कुमार- 
गिरि की शिष्या बनती है। एक भ्रष्ट स्‍त्री जो क॒छ कर सकती हे; उससे 
कहीं अधिक चित्रलेखा कर सकती है । उसने अपनी भोग-लिप्सा की वेदी 
पर अपने सहज प्रेमी बीजगुप्त के सुखमय जीवन का बलिदान किया है | 


. गये एवं आत्ससम्मान दोनों ही उसके व्यक्तित्व के अनिवाय 
अंग हैं। वह कमारगिरि जैसे योगी को [भी अपनी सम्मान-रक्षा में 
“प्रकाश पर लुब्ध पतंग को अंधकार का प्रणाम हे” कह बेठती है । 

इसके चरित्र में एक मनोवेज्ञानिक-सत्य है जब तक मनुष्य का 
अनुभव ठोकरों से नहीं होता; वह अधूरा रहता है। चित्रल खा-भी 
अपने जीवन भर भोग को ठोकरें खाकर अन्त में प्रेम को वास्तविक 
परिभाषा बन जाती है। सब कुछ करने के पश्चात्‌ वह बीजगुप्त के साथ 
प्रेम के बंशीभूत मिखारिन बन जाती है। 


चित्रलेखा का चरित्र अनातोले फ्रांस की थामा से बहुत कुछ साम्य 
रखता है; यद्यपि लेखक इसे स्वीकार नही करता । अन्तर केवल इतंना है. 
कि थामा का वातावरण पाश्वात्य है और चित्रलेखा का भारतीय | ' 


बोजगुप्त श्रो बमो का अमर पात्र -है। यदि हम. बीजमुप्त- को 
भगवतीचरण वमो का अपना व्यक्तित्व-मान लें तो कोई अन्तर नही पड़ता 
हर बीजगुप्त के कथनोपकथन.में श्रीव्मों की अपनी:बाणी 

बीजगुप बोलती है। बीजगुप्त की कथा में, सुख सें और वेदना 
'. '.) ० सें चमों की अपनी अलुभूति है। प्रही.इस उपन्यास 
का एक-सात्र ऐसा पात्र : है जिसकी सहानुभूति हम आदि से अन्त तक 
नहीं छोड़ते । 

वह एक दीप्तिमान, सामन्त है । अबस्था के दृष्टिकोण से अभी वह 
केवल २४ वर्ष का नवयुवक है । उसमें अध्ययन ओर अनुभव का 
सामझजस्य हे. । वह अपनो छोटी अवस्था में अपने गुरु रत्नाम्वर के साथ 
देश के विभिन्न भागों का भ्रमण कर चका है | यही कारण है कि उसमें 
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हिमालय सी अचलता हे, स्थिरता है तथा पाटलिपुन्न के सामंतों में 
उसका एक विशेष स्थान है । । , 

वह एक॑ विनम्र, सदुल तथा सरल प्रकृति का व्यक्ति है | उसमें अभि- 
मान नही। वह श्वेतांक जेसे छात्र को अपने भाई के रूप में अपनाता है। 

वह कला का प्रेमी है । चित्रलेखा की कला ही उसकी ओर उसे 
अधिक आकर्षित करती है । 

बह दूरदर्शी तथा दाशनिक व्यक्ति हैे। जब चित्रलेखा अपने व्यक्ति 
को न मान कर समाज की वस्तु मानती है तो वह उसे वहीं परास्त 
कर देता है, “व्यक्ति से समुदाय का भाग बनता हे व्यक्ति को बर्जित 
करके समुदाय का भाग वनना अपना अपमान करना है ।” वह अधनिशा 
में छल्कता हुआ मदिरा पात्र अधरों से लगाता हुआ भो यही पूछता है, 
“जानती हो जीवन का सुख क्या है ” 

. वह एक सच्चा व्यक्ति है। उसके विचार में छिपकर चोरी करने से 
खुलकर डकैती करनां अच्छा है । बह भरी सभा में निस्‍्संकोच चित्रलेखा 
को अपनी पत्नी स्वीकार कर लेता है ! श्वेतांक के चोकने पर भी वह शांत 
भाव से अपना, मदिरा का तथा चित्रलेखा का सम्बन्ध स्पंष्ट कर देता 
है; छिपाता नहीं। . | 

बह एक सच्चा प्रेमी है। प्रेम की परिभाषा को समझता है। वह 
सौंदय ओर शरीर के प्रेस को प्रेम नहीं विलास समभता है। उसके 
दृष्टिकोण, से “एक दूसरे से प्रगाढ़ सहानुभूति ओर एक दूसरे के 
अस्तित्व को एक कर देना ही प्रेम है ।??,“प्रेम का सम्बंध आत्मा से. है; 
शरीर से नहीं.” इस अकार ब्रह प्रेम को , एक पविन्न रूप देता है। वासना 
से प्थक्‌ : बोर व वह आध्यात्मिक धरावल प्र पहुँचता हे । यशोघरा का 
चन्द्रमा'सा सोंदय भी उसके प्रेम को, विचलित नहीं कर पाता। अंत में 
प्रेम की वेदी पर अपने सभी वैभव, सुखादि का बलिदान करके मिखारी 
बन जाता है । ल्‍ / 

॥'. बह सानव-हृदय का पारखी है। मनोविज्ञान का श्रेष्ठम अनुभव 
रखता है | चित्रलेखा और कुमारगिरि के अ्रथम मिलन एवं बात-चीत 
ही में भविष्य के 'नग्न-भूत को प्रहचान जाता है 
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य िि 


न दर 
वह एक उदार, गंभीर तथा विशाल हृदय का व्यक्ति है। श्वेतांक के 
विनय पर वह अपना धन ही नहीं अपितु सामंत पदवी भी दे डालता 
है। उसके हृदय में दूसरों के श्रति परोपकार की भावना है । वह दो 
प्राशियों--श्वेतंक और यशोधरा के सुख के लिए अपना सारा सुख 
बलिदान करता है । 
“बीजगुप्त देवता है, संसार में वे त्याग की प्रतिमूर्ति हैं; उनका हृदय 
विशाल है।” 
चित्रल्लेखा के शब्दों में “कुमारगिरि योगी हैं और उनमें शक्ति है । 
उनका सत्य और इश्वर दोनों ही कल्पना-जनित 
कमारगिरि. थे; पर साथ ही साथ मनुष्य में इतनी उत्कृष्ट 
हे कल्पना का होना भी असम्भव है। कुमारगिरि में 
सृजन की शक्ति है ।” 


महाप्रञु, रत्नाम्बर के शब्दों में “कुमारगिरि योगी है; उसका दावा 
है कि उसने संसार की समस्त वासनाओं प्र विजय पा छी हैं। संसार 
से उसको वरिक्ति है ओर अपने मतानुसार उसने सुख को भी जान 
लिया है; उसमें तेज है और प्रताप है; उसमें शारीरिक बल है और 
आत्मिक शक्ति है । जैसा कि लोगों .का कहँना है, उसने ममत्य को 
वशीभूत कर लिया है । कुमारगिरि युवा है पर यौवन और विराग से 
मिलकर उसमें . एक अलौकिक शक्ति उत्पन्न कर दी है। संयम उसका 
साधन है ओर स्वर्ग उसका लक्ष्य!” 

: सत्य तो यह है कि कुमारगिरि एक महान तत्त्वंदर्शी; योगी: विरक्‍त॑ 
तथा इन्द्रियजित््‌ व्यक्ति हे | वह संसारुके वैमव ओर योग-किलास से 
दूर उपबन की एकान्त भूमि में तपर्वी हे । 

उसकी शरीर-तपस्या में तप है| उसकी आत्मिक शक्ति गहन- 
चिन्तन से परिपुष्ट हुई है; तभी तो चन्द्रगुप्त के दरबार में उसकी श्रेष्टता 
सभी स्वीकार कर लेते हूँ; चाणक्य भरी हार मान लेता है । 


उसमें अनुभव-हीनता एक बढ़ी दुबल्ता है ! स्त्री को साया और 


द्वितीय पत्र--चित्रल्तेख ॥ ३४१ 


अन्घकार ससमता है और इसी के आकर्षण से उसका पतन 
होता है | 
वह अपने संयस पर घसंड करता है । विशाल देव से अपनी कुटिया 
को पाप से रिक्त बतलाता है । 
पुनरपि च “अति संघपण करे जो कोई; अनल प्रकट चंदन ते 
होई” वाली, तुलसी की उक्ति सत्य हो जाती है। ऐसे महान्‌ योगी क 
संघष एक विज्ञासिनी नत्तकी से होता है । संयम और योग के इन्द्व में 
संयस पराजित होता है। बिचारा योगी हिमालय की चोटी से नारकीय 
कंढ में गिर पड़ता है। बह भी बुरी तरह; नत्तेकी उसके जले पर और भी 
नमक छिड़कती हे “वासना के कीड़े | तुम प्रेम क्या जानो |” वास्तव 
में यहों हम योगी को अनुभव-हीनता को पाते हैं, वह उन्‍्मादव॒श भोग 
ही को प्रेम समझ बैठता है । 
कुमारगिरि के चरित्र का ऐसा पतन, श्री वर्मो ने बीजगुप्त के चरित्र 
को उठाने के लिए किया है | वे यथार्थवादी हैं; उन्हें अकमण्यता से 
गहरी चिढ़ है; उसी चिढ़ के पोषण में हम यहाँ योगी को भीषण पतन 
पाते हैं, इसमें हमारी भारतीयता के प्रति अन्याय हुआ है । 
एक अध्ययनरत ब्रह्मचारी, जिसके जीवन का २४ वॉ वर्ष चल रहा 
है, चित्रलेखा उपन्यास का सत्रधार है। इतनी बड़ी कथा को समस्या 
का रूप देना श्वेतांक की ही जिज्ञासु-अवृत्ति है। वद योवन- 
श्वेतांक सागर की लहरों से अनजान युवक, पवित्र एवं मृदुल वाता- 
बरण से पुष्ट अचानक बीजगुप्त के विल्लांसी क्षेत्र में 
आता है; वह अनुभव के दानों का लालची पत्ती, विल्ास की जाल 'में 
पैर रख देता हैं ! 
वह अनुभव-दीन हैं । उसके गुरु रत्नाम्बर ने उसे उसके क्षेत्र का परि- 
'चूर्य दिया था । उसका स्वामी और सखा बीजगुप्त भी उसे सममाता है 
£“नुम्हें कतेव्याकतंव्य का विचार करना पड़ेगा । इच्छाये प्रबल्न'रूप धारण 
करके तुम्हें संतावेंगी, तुम्हें उनका दमन करना पड़ेगा । 
घह स्पष्टवादी है । चित्रल्ेखा के श्रति अपने पिघलते हुए-अम को 
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एक अक्षम्य अपराध मानता है । वहुत समझाने पर भी वह दंड चाहता 
हैं।जब बीजगुप्त पछवा है “यदि चित्रलेखा तुम्हें आत्म-समपंण कर देती 
तो कया करते ?” बह मट -उत्तर देता है, “वो में स्वामी के साथ गुरु- 
तर अपराध कर देता ।” 
बह कृतज्ञता को मानने वाला व्यक्ति है। अपने प्रथम ग्रेम को. अफु- 
ललित हुए देखकर जब बह बोजगुप्त से यशोधरा के पिता से विंवाह- 
प्रस्ताव के लिए कहता है और उसे जब यह ज्ञात होता है. कि बीजगुप्त 
स्वयं उससे विवाह करना चाहता है तथा उसके इस बात पर क्रोधित है 
तो वह रो पड़ता है. “नहीं नहीं स्थामों ! सें क्रितना पापी हैँ । में जाता 
हू । मैंने आपके जोबन को नष्ट किया है |” . , 
. सत्य तो यह है कि श्वेतांक ही चित्रलेखा उपन्यास का एक जीवित 
सनुष्य है । 
वह सब के सम्मान का पात्र है। इस उपन्यास के सभी पात्रों में 
वही एक पात्र है जिसका सभी आदर करते हैं । 
वह हृदय से विशाल है; परन्तु धन से हीन। उसकी घनहीनता 
के कारण सृत्यज्ञय उससे अपनी - पुत्री का विवाह नहीं करना 
चाहता था । 
वह परिस्थितियों का जितने अंश में दास हैं; उतने. ही अंशों में 
स्वामी भी । जब उसे अपनी भूल ज्ञात होती हैं; कट संभल जाता हैं । 
यह उसकी सबसे बड़ी विशेषता है । 
भश्न ६ ;---निम्नांकित अवतरणों की व्याख्या संदर्भ सहित 
कीजिये :-- 0 
(क) “केत्रल्न इतनी सी बात थी ?” बीजगुप्त हँस पड़ा | चित्रल्ेखा : 
'तुमने बहुत बड़ी भूल की है, तुमने मुझे सम्कने में श्रम किया । तुम 
मुझसे क्षमा मांगती हो ? प्रेम स्वयं त्याग है, विस्म्रति है,-तनन्‍्मयता हैः । 
प्रेस के प्रांगण सें कोई अपराध नहीं होता फिर क्षसा कैसी ? फिर भी 
तुम यदि कहलाजा ही चाहती हो, तो में कह्दे देता हँ-- मैं सुम्हे ्ष॒सा 
फरता हूं.। (२००४) 
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ख) 'चित्रलेखा ! तुम भलती हो | प्रेम का सम्बन्ध आत्मा से 
प्रकृति से नहीं । जिस वस्तु का प्रकृति से सम्बन्ध है, वह वासना है 
क्योंकि वासना का सम्बन्ध वाह्म से है । वासना का लक्ष्य बह शरीर है 
जिस पर प्रकृति ने कृपा करके उसको सुन्दर वनाया है। प्रेम आत्मा से 
होता है, शरीर से नहीं । परिवत्तन प्रकृति का नियम है; आत्मा का नहीं । 
आंत्मा का सम्बन्ध अमर है |” (२००४) 

(ग) “वासना के कीड़े ! तुम प्रेम क्या जानो ? तम अपने लिएं 
जीवित हो-- महत्व ही तुम्हारा केन्द्र है--तुम प्रेम करना क्‍या जानो. ? 
प्रेम वलिदान है, आत्मत्याग है, ममत्व का विस्मरण है । तुम्हारी तपस्या 
ओर तुम्हारा ज्ञान--तुम्हारी साधना और तुम्हरी आराधना--यह सब 
भ्रम है; सत्य से कोसों दूर है । तुम अपनी तुष्टि के लिये गृहस्थाश्रम 
की बाधाओं से कायरता पूबेक सन्‍्यासी का ढोंग लेकर विश्व को धोखा 
देते हुए मुख मोड़ सकते हो | तुम अपनी वासना की तुष्टि के लिए 
मुझे धोखा दे सकते हो--फिर भी तुस प्रेस की दुहाई देते हो |” 

(२८०६) 

घ) “अनुराग की दासी नतेकी ने बिराग के स्वासी योगी का 

सामना किया। क्रांति और शांति का मुकाबला था । जीवन और मुर्तिं 

होड़ थी; कुमारगिरि ने अविचलित भाव में उत्तर दिया “पर सत्य 
एक है; वास्तविक का ज्ञान है। मार्ग वही ठीक है; जिससे शांति तथा 
सुख मिल सके ।” . (२००३) 


उत्तर :---(क) प्रस्तुत अवतरण श्री भगवतीचरण व्सो कृत “चित्रलेखा' 
नामक उपन्यास के वाइसवें परिच्छेद से लिया गया है । व्रीजगुप्त जब 
भिखारी रूप में घर से निकल पड़ा, चित्रल्ेखा उसे अपने घर अनुनय 
पूर्वक लेगई तथा अपने कुकर्मो पर पश्चात्ताप करते हुए क्षमा-याचना की । 


उस समय बीजगुप्त ने उसे क्षमा करते हुए कहा 
चित्रलेखा ! तुम्हारी यह सब से बढ़ी भूल थी । वास्तव में तुमने मेरे 


वास्तविक रूप को न देखा और श्रेम की वास्तविकता न समझे सकी.। 
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यदि तम मुझे और प्रेस को वास्तविक रूप में समझी होती, तो स्वयं ही 
क्षमा न मांगवी । अरे | प्रेम का वो आँगन ऐसा विचित्र हे; जिसमें 
जीवनभर खेलते रहने पर भी कोई अपराध होता ही नहीं | जिस प्रकार 
त्याग में, भल में ओर लबलीनता में कोई अपराध नहीं होता; उसी प्रकार 
प्रेम के क्षेत्र में सी अपराध नाम नहीं आता क्योंकि यह इन तीनों तत्वों 
से मिलकर बना है। अतः तम्हें क्षमा मांगने की कोई आवश्यकता -नहीं 

क्योंकि तुम सब कुछ करते हुए भी हमारे प्रम॒ के क्षेत्र में खेलती रही 
हो । फिर भी यदि तुम मेरे मुंह से क्षमा सनकर ठप होना चाहती हो तो 
मैं तुम्हें सुंह से कहकर भी क्षमा करता है। यों तो मेरा हृदय क्षमा की 


आवश्यकता सममता ही नहीं; क्योंकि जब तुमने कोई अपराध ही नहीं 
किया फिर क्षमा केसी ? 


(ख) प्रस्तुत अवतरण श्री मगवतीचरण बसों कृत “चित्रलेखा” 
उपन्यास के आठवें परिच्छेद से लिया गया है। चित्रल्ेखा ने जब प्र मं 
की परिभाषा बतलाते समय सामनन्‍्त बीजगुप्त से कहा, “प्रकृति का नियम 
परिवत्तन है, प्रम उसी प्रकृति का एक भाव है। प्रकृति का नियम प्रेम 
पर भी लागू हो सकता हे” बीजगुप्त इसे सुनने में असमथ था, क्योंकि 
वह प्रंस को प्रकृति से संवन्धित नहीं सानता था। अतः उसने उत्तर 
द्यिा 

चित्रलेखा ! तुम्हारा यह, कहना अ्रम-पू्ण हे। प्रेम, प्रकृति से 
सम्बन्ध नहीं रखता अथोत्‌ प्रकृति के नित्य परिबत्तेन के साथ वह बदलने 
वाली वस्तु नहीं है। उसका सीधा संबंध आत्मा से है। जिस प्रकार 
आत्मा अमर हे; शरीर के नष्ट होने पर नष्ट नहीं होता डसी प्रकार 
प्रम भी अमर है उसका संपर्क आत्मा ही से है, शरीर से नहीं । जिसे 
तुम परिवत्तनशील मानती हो, वह शरीर से संबंध रखने वालो बासना 
है; जो शरीर की वाहरी सन्दरता पर ही स्थित है । इस प्रकार वासना 

और प्रम में बहुत अन्तर है। प्रम अमरता का सूचक तथा वासना 
शारीरिक सौंदय के साथ नष्ट हो जाने वाली है । अथोत्‌ तू जिसे प्रेस 
कहती है; वह प्र से नहीं; वह तो वासना है। प्रेम तो अमरता की मूर्ति 
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और वासना से बहुत हँची बस्तु का नास है । | 
(ग) प्रस्तुत अबतरण श्री सगवतीचरण वर्मा कृत चित्रलेखा नामंक 
उपन्यास के बीसवें परिच्छेद से उद्धुत किया गया है। कुमारगिरि बीज- 
गुप्त का विवाह यशोधरा से हो जाने की असत्य सूचना देकर चित्रल्षेखा' 
से संभोग करके पथ-श्रष्ट होचुका था | परन्तु जब इस असत्य का. पता 
चिंत्रलेखा को लगा; वह लाल हो गई, उसमें घृणा, क्षोम और ग्लानि 
भर आई । इसी समय जब कुमारगिरि ने प्रेम के नाम पर अपनी वासना 
की दप्तिदेतु “आओ रानी ! आओ” कहकर चित्रल्लेखा को बुलाया तो 
चित्रलेखा डपट कर बोली :-- । 
“तुम वासना के कीड़े हो अथीत भोगी हो। तुम क्या जानों कि प्रेम 
किसे कहते हैं ? तुम नीच ओर स्वार्थी हो; तुम्हें केवल अपनी प्रसन्नंता 
चाहिये; चाहे दूसरे भले ही कष्ट पावें। इस दशा में प्रेम करना तुम्हारी 
शक्ति के बाहर है। अरे ! प्रेम तो वह वस्तु है जिसके लिये अपना 
जीवन तक वलिदान करना पड़ता है,' अपना त्याग करना पड़ता है तथा 
अपने सभी सुखों को छोड़ना पड़ता है एवं उसमें अपनेपन को अथवा 
अपने स्वार्थ को सबंदा के लिए भूल जाना पड़ता है । तुम यह जो. तपस्या 
कर रहे हो, ईश की वन्दना करते हो, योग की कठिन साधना द्वारा ज्ञान 
की.प्राप्ति चाहते हो; यह सभी दिखावा है; दूसरों को धोखा देने के लिये 
है और ,वास्तविकता से परे है । अरे ! तुम तो केवल अपनी प्रसन्नता 
के लिये दाम्पत्य जीवन से विम्मुख हुए हो । क्‍योंकि जिस वस्तु का त्याग 
' करके तपोबन में आए हो; वह बस्तु ( वासना ) तो तुम ने छोड़ी ही 
नहीं । तुम ने इसीलिये तो मुझे धोखा देकर अपनी बासना का शिकार 
बनाए हो । इतनी नीचता होते हुए; इतनी वासना की आसक्ति होते हुए 
भी तुम “प्रेम ! प्रेम !” चिल्लाते हो ” यह सब व्यथ हे, कूठ है और 
छलांवा है।” । 
(घ) श्स्तुत अवतरण “चित्रलेखा' उपन्यास के चतुथं परिच्छेद से 
उद्धृत किया गया है । इसके लेखक बाबू भगवतीचरण वर्मी हैं। जिस 
सम्रय. रात्रि को बीजगुप्त -तथा चन्द्रलेखा योगी कुमारगिरि के आश्रम में 
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शरण लेने गये; उस समय चन्द्रलेखा और कुमारगिरि में सत्य ओर 
असत्य सागे पर परस्पर विवाद उठा। चन्द्रलेखा ने योगी का उत्तर बढ़ी 


ही तकपूर युक्ति से दिया। इस पर लेखक यहाँ अपनी ओर से दोनों 
बैषम्य का चित्रण करता है :-- 


बह नतेकी चित्रलेखा जो अनुरक्ति की दासी थी; सांसारिकता में फंसी 
हुईं थी; उस ने विरक्त योगी कुमारणिरि; जो सांसारिकता को त्याग चुका था 
के भावों (सिद्धांतों) का प्रतिवाद्‌ किया | बह जीवन की हलचल में विश्वास 
रंखती थी ओर योगी शांति में । इस प्रकार यह दोनों का विवाद क्रान्ति 
और शान्ति का था। नतेकी जीवन में विश्वास करती थी; ओर योगी मुक्ति 
'सें। अतः यह जीवन ओर मुक्ति का संघर्ष था। परन्तु कुमारगिरि स्थिर 
बुद्धि होकर उत्तर दिये कि तथ्य का ज्ञान हो सत्य-है। जिसके द्वारा शांति 
ओर सुख मिल सके; वही सनन्‍्मागे है । 


चित्रलेखा * संक्षित्कथा 


चन्द्रगुप्त मोय के शासन-काल में राजधानी पाटलिपुत्र के निकट ही 
महा प्रभु रत्त्ताम्बर का आश्रम था । रत्त्नाम्बर के दो शिष्य थे--श्वेतांक 
ओर विशालदेव । श्वेतांक क्षत्रीय था तथा विशालदेव त्राह्मण। ,एक 
दिन श्वेतांबर ने गुरु ( रच्त्नाम्बर ) से पूछा, “पाप कया है ९” गुरु 
( रत्त्नाम्वर ) ने क्रहा, “यह वस्तु अध्ययन से नहीं अपितु अनुभव द्वारा 
जानी जा सकती है । यदि तुम दोनों-श्वेतांक और विशालदेव--इसे , 
जानना चाहो तो एक बष के लिए इस नगर के दो व्यक्तियों के पास जा 
कर रहना होगा। उनमें एक है भोगी वीरगुप्त दूसरा ' है योगी 
कुमारगिरि |” यह सुंनकर दोनों शिष्य गुरु के चरणों में गिरकर 
जिज्ञासामय दृष्टि से देखने लगे तथा अनुभव के अथाह सागर में बहने 
के लिए तैयार हो गए। रत्त्नांबर इससे बहुत प्रसन्न हुए तथा दूसरे दिन 
श्वेतांक को वीजगुप्त की सेवा में तथा विशालदेव को कुमारगिरि की 
शिष्यता में लगाकर स्वयं तपस्या में लग गए । वीजगुप्त हृदय का विशाल 
व्यक्ति था तथा स्वयं भी रत्त्नागिरि का शिष्य रद चुका था । अतः गुरु की 
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आज्ञानुसार श्वेतांक को अपने गुरुभाई तथा सेवक दोनों रूप से प्रेममाव 
रखने लगा । वह सम्राट चन्द्रगुप्त मौय का एक सामन्त था; यद्यपि उसकी 
अवस्था अभी केवल पतच्चीस वर्ष की थी | उसका प्रेम एक नतेंकी चन्द्र- 
लेखा से हो गया था। वह डसे अपनी पत्नी रूप में स्वीकार करना 
चाहता था । चन्द्रलेखा भी वोजगुप्त के प्रेम में पगी हुईं थी; दोनों नित्य 
सायंकाल मदिरा पान करते तथा रात्रि को चन्द्रगुप्त श्वेतांग द्वारा उसे 
उसके घर पहुँचवा दिया करता । इस प्रकार यह प्रेम यद्यपि विधिवत्‌ न 
था; तथापि दोनों का प्रेम सत्य की धारा में बहने लगा। लोग उन्हें 


बह 


वासनाओं के दास समभने लगे। । ह 

चित्रलेखा पाटलिपुत्र की अद्वितीय सुन्दर नत्तकी हे । परन्तु उसकी 
भी एक कहानी है। वह ब्राह्मण-विधवा हे जो अठारह बष सें सौभाग्य- 
हीना हो जाती है। यौवन की मस्ती में कृष्णगुप्त नामक वर्णशंकर युवक 
से प्रेम हो जाता है; गर्भ रह जाने के कारण दोनों घर से बाहर निकाल 
दिये जाते हैं | परन्तु अभाग्यवश ऋष्णगुप्त को मृत्यु हो जाती हैं; कुछ 
दिनों वाद बच्चा भी मर जाता है । “रह गई चित्रलेखा, उसे एक नत्तकी 
ने अपने यहाँ आश्रय दिया ।” अब वह नत्तकी थी परन्तु वेश्या नहीं। 
वीजगुप्त का कड़ा विरोध करके वह पहले-पहल ग्रेमदान नहीं देती है 
परन्तु प्रेम एक स्वाभाविक वस्तु हे; वह हो ही गया। अब दोनों-- 
चित्रलेखा तथा वीजगुप्त--प्रेम-मन्दिर के पुजारी हैं। श्वेतांक इन्हीं 

दोनों प्रेम-पुजारियों का सेवक, सखा तथा गुरुभाई सब कुछ हे । 
_: दूसरी ओर विशालगुप्त अपने नये ग्॒रु में श्रद्धा तथा विश्वास 
रखता है । उसके दृष्टिकोण से कुमारगिरि वासनाओं पर बिज्य पा चुका 
था; उसे संयम और नियम में विश्वास था | विशाल्नगुप्त ऐसे गुरु को 
धन्य हो गया है । 5 

आग चलकर पा विरोधी धाराओं का संघर्ष होता है। भोग 
और योग की टक्कर होती है; पात्रों में अन्तद्व न चल पड़ता है ।'एक 
दिन चन्द्रगुप्त अपने दरबार में द्शन पर तक 3 के लिए सभी 
सामंतों, पंडितों तथा योगियों को बुल्ाता है. । वहाँ चाणक्य तथा इुंमार- 


| 
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गिरि का वाद-विवाद चलता. हैं। चाणक्य हार जाता है; कुमारगिरि 
विजयी होकर भी चित्रलेखा से हार जाते हैँ । विजयमुक्ुट चित्रलेखा 
के-सिर पर रखा जाता हैं । चित्रलेखा उस मुकुट को कुमारगिरि को 
पहला देती है तथा द्रवार सें ठुमक कर नाच पढ़ती हैँ। कुमारगिरि 


स्तम्मित रह जाते हैं तथा हषे, शोक: जय, पराजय दोनों को साथ लिये 
आश्रम चले आते हैं । 


यहीं से “परिस्थितियों का चक्र तेजी से घम रहा है; उसी चक्र कें 
फ्रेंसमें ये दोनों--कमारगिरि तथा चित्रलेखा--पड़ जाते हैं ।? ' चित्र- 
लेखा विज्लास के लोभ में वीजगुप्त की ओर से तटस्थ तथा कमारगिरि 
के निकट होदी जा रही है। वीजगुप्त इस कारण उदास-सा रहने लगता 
है;। इस वीच पाटलिपुत्र के एक वयोवृद्ध सामंत मृत्यु&्जय अपनी पुत्री 
यशोधरा के जन्मोत्सव पर बीरगुप्त, चन्द्रलेखा, कुमारगिरि आदि की 
आमंत्रित कर के वीजगुप्त से अपनी पुत्री के विवाह का प्रस्ताव करते हैं । 
बीजगुप्त चित्रलेखा की अपनी पत्नो बताकर प्रस्ताव को अस्वीकार कर 
देता है। चन्द्रलेखा ओर ब्मारगिरि बीजगुप्त को विब्राह कर लेनें के 
लिए बल देते हैं। इन दोनों का विचार हैं कि वीजगुप्त का विवाह 
यशोधरा से हो जाने पर विलास-सार्ग की रुकावट जातो रहेगी 


परन्तु बीजगुप्त विवाह सदेव के लिए अस्वीकार करके अपने घर चला 
आता है । ह 


अब कुमारगिरि व चित्रलेखा मिल जाते हैं. परन्तु दोनों अपनी अपनी 
ढोंग वनाये हुए हैं। प्र म होते हुए भी-अपने - प्रम॒ की बातोलाप - तथा 
क्रिया नहीं कर पाते । वीजगुप्त दोनों की इस मेत्री पर बड़ा ठुःखित होता 
है तथा काशी में सन वहलाने के लिए आ जाता है; साथ ही श्वेतांक, 
तथा म॒त्युव्जय भी काशी आते हैं । हु 

बोजगुप्त पाटलिपुत्र छोड़कर काशी इसलिए आया है.-कि चन्द्रलेखा 
के प्रति प्रेम-भाव को पाल सके तथा नगर के लोग चन्द्रलेखा और बीज- 
गुप्त पर उनके प्र म छूटने पर हँसी न उड़ा सके परन्तु साथ में यशोधरा 
ओर म्तुच्जय का रहना उसे खल उठा | इधर यशोधरा , और श्वेतांक 
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व 
एक दूसरे के बहुत निक्रट आ गए हैं, दोनों एक दूसरे पर मोहित, हो' 
चले हूँ । इस श्रकार वसके सन का अन्तह्वन्द्र और भी तीज हो उठता है; 
वह बेचैन हो जाता है | अन्ततः इस अशान्ति से छुटकारा पाने के लिए 
यशोघधरा से विवाह करने का निश्चय मन-ही मन कर लेता है। सभी 
काशी- से-पादलिपुत्न वापिस आ जाते हैं । 

. दूसरी ओर कुमारगिरि और चित्रल्षेखा दूसरे शब्दों में योगी और 
ततेकी अस की एक ही नाव पर चढ़कर भी अभी अपने अपने ढोंग 
बनाए हुए हैं। सन दोनों का डिग चुका है परन्‍त अब नतेकी कुछ उदास 
सी रहती है । यह देख कुमारगुप्त नतेकी को बीजगुप्त और यशोधरा 
की शादी की भूठी बात सुनाकर उसे आत्म-समपेण को बाध्य कर देता 
दोनों रात्रि को भोग करते हैं। इस प्रफार कुमारगिरि जैसा योगी का 
बुरी तरह पतन हो जाता है। रही चन्द्रलेखा : सो बात की वास्तविकता को 
जानकर कुमारगिरि से घृणा करने लगती हे; उसे भ्ूठा, पापी, स्वार्थी तथा 
घूरितत समभकर छोड़ देती है ओर पुनः अपने घर पर आ जाती है-। 
उसे अपने किये पर पछनाव है । अतः अब बोजगुप्त के यहाँ नहीं जाती । 

इधर काशी से लौटने पर श्वेतांक यशोधरा के साथ विवाह करना 
चाहा और इस ग्रस्ताव को बीजग॒प्त द्वारा उसके पिता सृत्युछआजय के पास 
रखने की इच्छा प्रकट थी | इस पर बीजगुप्त क्रेधित हो उठा । क्योंकि 
वह स्वयं अपना विवाह यशोधरा से करने के लिए-निश्चय कर चुका था। 
'एतद्थ श्वेतांक को बुरा भला कह कर वह अपने विंवाह का अस्ताव लेकर 
सृत्युध्जंय के आया; परन्तु रास्ते ही में उसका हृदय त्याग, दान तथा 
परोपकार से भर गया। श्वेतांक को डांटकर पछताने लगा और मृत्युव्जय 
से श्वेतांक तथा यशोघरा के परिणंय का अस्ताव रख दिया । खत्युव्जय 
श्ेतांक को. निर्धन समझकर इस प्रस्ताव को अस्बीकृत किया-। इस पर 
बीजगप्त अपनी सारी सम्पदा तथा सामन्त की पदवी देने का प्रण करके 
दोनों के विवाह की स्वोकृति मृत्युछजय से ले ली । रैसा ही हुआ; बीजगुप्त 
ने सम्रोट के पार्स'जआकर अपना सामंत पद श्वेतांककी दिलवाया तथा समस्त 
बैसव उसे देकर उसका विवाद धूमधाम. से क्रिया, परन्तु उसी रात को 
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नगर छोड़कर सिखारी वेश में निकल पड़ा । नगर के बाहर होते ही चित्र- 
लेखा उससे मिली और अपनी सब्पित देकर लोटाना चाही परन्तु बह 
अस्वीकार कर दिया। 


अन्ततः चित्रलेखा की क्षमा प्राथना पर वह उसके घर गया। परन्तु 
9८... किक 
दूसरे ही दिन प्रातः की लाली में वे दोनों त्रम के लाल इस विश्व के 
विभव को लात कर भिखारी रूप में निकल पड़े । 


इधर एक वर्ष की अवधि समाप्त हुई। श्वेतांक तथा विशालदेव 
गुरु की आज्ञानुसार उसी निश्चित स्थान पर पहुँच कर रक्ताम्बर से 
मिलते हैं। आज देखो पाप, पुण्य का अनुभव लेकर गुरु-चरणों में कुके 
हुए हैं | विचित्रता तो इस बात को है कि दोनों शिष्यों के दृष्टिकोणों 
में महान अन्तर है।। श्वेतांक बीजगुप्त को त्यागी-देवता तथा परोपकार 
की मूर्ति मानते हुए कुमारगिरि को स्वार्थी, घृणित एवं पापी समभता है । 
दूसरी ओर विशालदेव वीजगुप्त को विलासी, कामी तथा पाप की 
प्रतिमूर्ति समझता है और कुम्रारगिरि को महान योगी, समर्थ तथा अजित 
मनता है । 


महाप्रशु-रक्ताम्घर के मुख पर एक स्मित-रेखा झलक जातो है और 
लिष्कष वताते “कि बिश्व मेंन तो पाप है ओर न पुर्य। मानव 
परिस्थितियों का दास हे; स्वतंत्र नहीं फिर पाप-पुण्य कैसा ? अत: मेरा 
सत है कि “हम न पाप करते हैं और न पुण्य; केवल वह करते हैं जो 
हमें करना पड़ता है” यही मेरी अन्तिम शिक्षा है तुम्हें आशीवोद है ।” 
वस, यही उपन्यास का अन्त है । जओ न्‍ 
परीक्षा से पाँच मिनट पूर्व,..., 
 (५१-रनाम्बर के दो शिष्यों--श्वेतांक तथा विशालदेब, में- से 
श्वेतांक का गुरु से “पाप क्या है” का प्रश्न करना । 
२- रल्नाम्बर श्वेतांक को क्षत्रिय होने के कारण अपने योगी शिष्य 


सामंत बोजगुप्त की सेवा में तथा विशालदेव को ब्राह्मण होने के कारण 
योगी कुमारगिरि की शिष्यता में रखवा देना | 


बे 
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--वीजगुप्त ओर चित्रलेखा का अवैध पति-पत्नी प्रेम; श्वेतांक का 
उन दोनों को स्वासी तथा स्वामिनी के रूप में देखना । 


४--विशालदेव का कुमारगिरि के प्रति आस्था तथा स्वय॑ भी योग- 
साधना मे रत हो जाना । 


४-चन्द्रगुप्त के दरवार में कुमारगिरि की चाणक्य के ऊपर महान 
बिजय तथा चित्रलेखा जैसी नतेकी से महान पराजय । कुमारगिरि और 
चित्रलेखा का मन ही मन ग्रेम अंकुरित होना । 

६-- वयोवृद्धसामन्त मृत्युज्ाय का अपनी पुत्री यशोधरा की वषगांठ 
पा वीजग॒प्त, कुमारगिरि, चित्रलेखा आदि को आमन्त्रित करना तथा 
बीजगुप्त से विवाह प्रस्ताव परन्तु वीजगुप्त का प्रस्ताव अस्वीकार कर देना। 

७--कुमारगिरि और चित्रलेखा के बढ़ते हुए प्रेम को देख बीजगुप् 
का श्वेतांक, यशोघरा तथा मृत्युज्लय सहित काशी ज्ञाना । 

८--कुमारगिरि का भकूठ बोल कर चित्रलेखा से विलास करना 
चित्रल्लेखा का घुणा-भाव लिए अपने घर पुनः आ जाना । ब्दर 

६--बीजगुप्त आदि का काशी से वापिस आना तथा यशोघर्रा 
श्वेतांक का विवाह सम्पन्न होना | बीजशुप्त का भिखारी रूप में ग्रहत्याग 
नगर के बाहर चित्रलेखा का मिलना ओर सदैव के किए दोनों का 
प्रेम भिखारी वन जाना | 

१० -एक वर्ष की संमाप्ति पर श्वेतांक व विशालंदेव का 'गुरु 
रनाम्बर से मिलना | “पाप कुछ नहीं; मानव परिस्थियों का दास है ।” 





है 
# ४ * । 
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विसर्जन 
आक्षोचक की दृष्टि सें 
श्री मोहनलाल महतो वियोगी का 'विसजन' शुद्ध साहित्यिक सामग्री 
होते हुए भी नवीन ढंग का एक सामाजिक और व्यवह्रिक उपन्यास है । 
प्रस्तुत उपन्यास में दो पहलू एक ही साथ द्खिलाई पड़ते.हैं--एक अर म-' 
मय जीवन, दूसरा त्याग-प्रधान जीवन । किशोर इन दोनों ही पहलुओं के 
बीच की दीवार के समान है जो अटल होते हुए भी दोनों ओर मभोँक 
रही है। - है 
“ डपन्यास प्रायः दो श्रेणियों में से ही हुआ करते हैं--एक तो स्वाभा- 
विक और सच्चे जीवन-की भोँकी दिखलाने वाला, दूसरे समाज के 
सम्मुख कुछ आदशे-जीवन की भाँकी रखने वाला । साहित्तयिकों ने- इन्हीं 
दो श्रेणियों को 'यथाथवाद' ओर 'आदशंवाद” नाम दे दिये। प्रस्तुत 
उपन्यास में- ठोस यथाथवाद एवं आंशिक आदश की पुट है-। इन दोनों 
का ही सामझ्स्य उन्होंने उसी कुशलता से किया - है जिस कुशलता से 
प्रेम ओर त्याग के दो विभिन्‍न तत्त्वों का सम्मिश्रण किया है। -इससे 
ऐसा मालूम पढ़ता - है कि कुशल लेखकस्पष्ट हे । उसके सामने तो जो 
कुछ -है वही रख-देना जीवन-का सत्य सममता है | वे अपनी भूमिका 
में स्तर कहते हैं-- । 

“में अपने को उन पुण्यवान लेखकों में नहीं गिनता जिनकी कमनीय 
कल्पना किसी लज्जावती नव-बधू की तरह बन्द किवाड़ के छोटे से छेद 
से सॉस रोककर--निजेन दोपहरी-में चुपचाप माँका करती है। खुलकर 
खेलना ही मेरे जीवन का वेगवान आग्रह रहा है ।” 
हे अपने यथार्थ की सूचना वे अपने इन शब्दों से और भी स्पष्ट कर 
देते हँ--“में अपनी अच्छाइयों और बुराइयों से लिपटा हुआ अपनी 
अपूशता को दृष्टि में रखकर जब लिखने बेठता हे तो किसी ऐसे “अति 


>> समन 
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मानवीय- चरित्र” की कल्पना भी नहीं पाता जो मनुस्म॒ति के दृष्टिकोण 
से पवित्र हो, सही हो, स्तुत्य हो और आदशबाद का प्रतीक हो ।” 

फिर भी, उन्होंने त्रह्मचारी ओर किशोर की बनाने में कुछ आदशे- 
बादी शैली को काम में लिया है। हम मानते हैँ कि इन दोनों पात्रों का 
चरित्र “अति सानवीय-चरित्र” नहीं तो उसके कुछ निकट अवश्य है । 

पात्रों के चरित्र के विकास में और स्थानों पर तो लेखक ने बहुत 
ध्यान रक्खा है । वास्तव में चरित्र का विकास (अच्छाई की ओर या 
चुराई की ओर) पान्न की प्रकृति के ओर वातावरण के अनुकूल ही तो 
रहता है । विसल रइस घराने का व्यक्ति हे उसको त्याग का उपदेश एक 
दम नहीं लुभा सका। वह गिरता-पड़ता ही उस ज्षक्ष्य की ओर बढ़ता 
है। बेला के जीवन में आनन्द (सांसारिक परिभाषा में) ही आनन्द 
प्रधान है । उसे भी नवोदित सभ्यता का शिकार होना ही चाहिए। सेन 
तो दुष्ट है उसे सभ्यता आदि का कुछ पता नहीं परन्तु बह तो समिथ्या 
ढींग-प्रदशन के द्वारा अपना उल्लू सीधा करना चाहता है | 'हरिहरसिंह 
को अहंकार क्‍यों न हो-बह वो दारोगा था । उसकी बू शेष रहनी ही 
चाहिए--हाँ-पुत्र भी दुलभ ही हे--पर यह उस अक्ल के अन्घे को बाद 
में पता चलता है--जो नितास्त स्वाभाविक है। इस प्रकार हम देखते हैं 
कि पात्रों के चरित्र.की दृष्टि से यह उपन्यास बहुत ही उच्चकोटि का 
ठहरता हैः ।-चरित्र स्तराभाविक है-इसीलिए उनका महत्व है । 

क्थानंक, जैसा - कि हम कई स्थानों पर लिख चुंके हैं, दो प्रकार के 
होते. हैं । तथ्य-निरूपण एवं ' घटना-बैचित््य । आज- के युग से घटना- 
बैचित्र्य का तो कोई स्थान नहीं है । जो कुछ भी कहा जाय किसी तथ्य 
को-लेकर कहा जाथ अन्यथा .वह-समाज के कास भी 'क्या आयेगा। 
प्रस्तुत उपन्यास का कथानक बिल्कुल सामयिक ओर स्पष्ट है ।'आज के 
युग में पूँजीपतियों का राज्य है । सजदूरबग शोषित हो रहे हैं। यदि हम 
अपने ही पैरों पर खड़े होकर उनकी रक्षा न कर सके तो वे हमारा सब- 
नाश करने में कुछ भी न छोड़ेगे ! इधर हमारा समाज इतना पतित हो 
रहा है कि&म-बात २ में /रूस ओर इंगल्लेण्ड की नकल करने के. लिए 
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दौड़ते हैं। हमें आता जाता कुछ नहीं पर व्यथ का पांडित्य-प्रदर्शन करके 
हम सम्मान पाना चाहते हैं। अहंकार हसारे में इस कदर कूट-कूट कर 
भरा पड़ा है कि जो वस्तु अब हमारी नहीं रहीं, उसे भी अब दम हमारी 
सममभ कर उसके बारे में शान दिखाना पसन्द करते 8 । लद़कियों की 
उच्च शिक्षा का अर्थ भी समाज का पतन द्वी निकल रहा है--आदि बातों 
का इसमें निरूपण है । सभी विपयों पर बहुत ही गंभीर विचार किया 
गया है-ओए तब लिखा गया है । 

भाषा की दृष्टि से भी यह उपन्यास साहित्यिक व व्यवहा रिक दोनों 
ही श्रेणियों में रखा जा सकता है। भाषा शुद्ध साहित्यिक तो नहीं है. 
परन्तु पात्रों के अनुरूप अवश्य चलती है ! हरिहरसिंह क्रोधावेश में या 
दारोगापन की शेखी म॑ चाहे जेसे वोल जाते हैं। यही हाल मिस्टर सेन 
ओर चटर्जी का है । हों, त्रह्मचारी जी तथा क्रिशोर अवश्य शुद्ध भाषा 
बोलते हैं--इसीसे ऐसा प्रकट होता है कि ये सब पात्रों के अनुरूप 
ही प्रयोग चल रहे है । 


कथोपकथन वहुत ही सुंदर और युक्ति-युक्त हैं । इसका कारण एक तो 
यह हैं कि सारे हो पात्रों में किसी न क्रिसी रूप में ज्ञान का अंश विद्य- 
मन हैं | सभी पात्रों की तकना-शक्ति प्रबल हैं ( यदि यह तकना शक्ति 
एक ही रूप में प्रवल होती तो. संभवतः उसमें अस्वाभाविकता सी आ 
जाती, परंतु यह भिन्न २ रूप में परिष्कृत हुई है। इसलिए स्वाभाविक ही 
है ) हरिहरसिह ओर किशोर का वातोलाप दूसरे ही ढंग से होता है 
तो किशोर ओर ब्ह्मचारी जी का दूसरे ही ढंग से | दोनों ही प्रकार 
के वावीलापों में अन्तर है इससे मालूम होता हैं कि कथोपकथन बहुत 
ही रोचक हैं । एक से.ही तक ओर एक सी वातें सुनते * पाठक ऊब 
जाते हैं । परन्तु यहॉ ऐसा नहीं होने पाया | ' 

अब हम उसके उद्देश्य की --डपन्‍्यासकार के लक्ष्य की ओर दृष्टिपात 
करते हैं | वैसे तो कथानक का भाग ठीक तरह पढ़ने वालों के समझ 
सें यह भल्ती प्रकार से आ गया होगा कि लेखक चाहता क्या हैं | उसने 
यह उपन्यास लिखा ही क्‍यों ? कितु कथानक पर विचार करने के पश्चात्‌ 
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भी उसके उद्देश्य को सफलता एवं असफलता रह ही जाती हैं | इसलिए 
उस पर विचार करना नितान्त आवश्यक ही प्रतीत होता हैं । 

यह तो हम पहिले ही कह चुके हैँ कि इस उपन्यास में दो पहलुओं 
पर एक ही साथ विचार किया गया है ( जिन्हें लेग्बक तत्त्वों के नाम 
से अपनी भूमिका में लिख गया हे ) अब उन पहलुओं को मिलाकर 
एक बनाने में, उनका एकीकरण करने में लेखक को सफलता मिली हैं, 
यह हम कह सकते हैं | एक ओर वेला का विज्ञासमय जीवन हैं --किशोर 
भी 3ससे संवधित हैं | परन्तु किशोर का जीवन तो त्याग और तपस्या 
से भरा पड़ा हैँ | इसीलिए उसे बीच की दीवार कहा गया हैं । इधर बेला 
भी अपने कृत्रिम जीवन को छोड़कर उससे--म्रतक किशोर से--अपना 
संबंध स्थापित करती है । उस समय वह चेलारानी या मिस बेला चित्र- 
लेखा था मुक्ति का रहस्थ की आशादेवी के समान अपने सच्चे साथी की 
पहिचान करती है और अत्यन्त होनावस्था में भी उसे अपना रहने 
में तनिक भी संकोच नहीं करता है । यह इस बेला का भारतीय दृष्टि- 
कोण है । |; 

किशोर त्यागी, बिरागी 'सभी कुछ है किंतु उसके भी तो आखिर 
हृदय है दी । ओर इस समय उसको (वेलाको) अपनी वना लेने में भी 
तो कोई उसके संयम क्री क्षति तो नही होती । यह तो इसकी उदारता ही 
समभी जायेगी जो वह उसे अपनी स्वीकार कर लेता है। फिर देर क्या 
रही “दो विरोधी तत्त्वों? के सम्भिश्रण में ', कुछ तुम चलो, कुछ हम 
चलें ! दोनों के ही सरकने से मुलाक़ात संभव है । यहॉ तो किशोर को 
केबल अपनी स्वीकृति, देनी पड़ी है और सारा प्रयत्त और त्याग तो 
बेला का ही है। , , , पी. ४ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि यह उपन्यास कथानक, कल 
भाषा एवं अपनी उदद्देश्यपूर्ति सभी दृष्टिकोणों को ध्यान में रखते हुए 
बहुत ही सुंदर वन पड़ा ह्ठे। विशेष रूप से तो यह पक युग की माँग को 
पूरा करता है-जिसे दम देख रहे हैं-“सन रहे दैं-उसी विषय पर 
कायोरूढ़ होने का यह एक संदृश देती है । 
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विसजेन के पात्रों का चरित्र-चित्रण :---श्री मोहनलाल महतो 
का उपन्यास विसर्जन--बहुत ही स्वस्थ एक सामयिक विचारधारा का 
पोषक है । वह आज के युग की वस्तु है । उक्त उपन्यास में पात्रों के 
चरित्र का विकास इसी उद्देश्य से दो पाया है कि वह एक युग की 
सीमा बना लें--उस युग से वाहर न जाने पावें | बवेसे तो इसमें १४ 
से ऊपर पात्र होंगे किन्तु उपन्यास के उद्देश्य-पूति के लिए जितनों 
का विवेचन यहाँ पर्याप्त होगा हम उनका ही; विवरण देंगे । सबसे 
पहले कुछ गौण फिर साधारण ओर फिर विशेष पात्रों के चरित्र की 
व्याख्या क्रमशः करेंगे । 

सुखभनदास एक समिल-सालिक हैं । इस युग में पूंजीपति 
होना ही चरित्रकी निल्‍्ृष्टता सूचित कर देता हे । आप हैँ भी उसी 
श्रेणी के जिस श्रेणी के आजकल के कतिपय-पूजीपति हैं। अपना काम 
बनाते के लिए घूतता, झूठ, मिथ्या, दप एवं स्वाथ का सहारा इन्होंने 
स्थान स्थान पर लिया है। इन्हें ऐसा पक्का विश्वास है कि पूंजी के 
बल पर मनुष्य चाहे जो करा सकता हे | चालवाजी से ये विमल 
को फंसा लेते हैं । बेला तो मानों सेठ साहव के दरबार की नतेको 
हो। उसे तो ये अपने साथ श्रीनगर ले जायेंगे, विलायत ल जायेंगे। 
इस बुद्धावस्था में भीये ऐश्बयग्रिय एवं बिलासी जीव हैं । -यह ' 
धसे की करामात है । 

सेनगुप्ता इनकी मिल के मैनेजर हैं । आप भी अभागे 

हिन्दुस्तान' में विल्ञायती ठाठ लाना चाहते हैं ।|बह ठाठ जो हा की 
आत्मा को खा गया । आप भी सेठ जी की भाँति रक्तशोषक हैं:ओरं 
मजदूरों से--जिनके बल पर आपकी “कुर्सी टिकी हुई है, शान' 
हुई हे--आप घृणा करते हैं | यह इनकी नवोदित समभ्यताःहे। 
मजदूरों को गालियाँ देकर आ्आप अपनी इज्जत समझते हैं--“में 
सत्तखोरों की शकल भी नहीं देखना चाहता. ..... तुम लोग खानदानी 
कुली मजदूर हो” इनका यह अहंकार बेला से हाथ मिलाते.समय 
घृष्टता के रूप में सम्मुख आता, है जब वे हाथ पमिलाते- समय 
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उनकी हथेली को अपनीं अंगुली से खरोंच कर अपनी सभ्यता का 
परिचय देते हैं । 

जगरूप आत्मामिमसानी मजदर है । गालियाँ क्‍यों सहेगा, 
वह स्पष्टवादी युवक है--“आप वहुत आगे वढ़ रहे हैं । हम ने नौकरी 
की है तो आप भी नौकर हैं ! अपनी प्रतिष्ठा के लिए हम जान भी दे 
सकते हैं |” इन्हीं शब्दों की प्रतिज्ञा के आधार पर वह मजदर का 
संगठन करता है और जगरूप, क्रांतिकारी लेनिन या फरमीन के समान 
हमारे सामने आता है । जिन्होंने जन-शक्ति के आधार पर रूस और 
मेक्सिको के तख्ते उलट दिए । 


विमल के साथी मि० आजाद और रमेश आदि पू'जीपतियों 
के दलाल हैं। जो मजदूरों के होकर ( दिखावे में ) पू'जीपतियों से 
रिश्वत पाते हैं और उन्हें गलत रास्ते पर ले जाते हैं। रूस का ढोल 
पीटकर अपनी शान दिखाते हैं---भीतर से रुपये पाकर अपनी बहिन 
की शादी में लगाते हैँ। नेता बनना जैसा कि आजकल पेशा हो गया 
है--डउसी के समान ये महानुभाव हमारे सामने आते हैं। मि० आजाद 
तो समय बे-समय रूस को सितार छेड़ते ही रहते हैं । उन्हें आता- 
जाता कुछ नहीं--राजनीतिक ज्ञान से कोरे हैं परन्तु फिर भी शान 
दिखाना तो कभी नहीं भूलते | आप बेला पर भी लट्टू हो रहे हैं !इस 
प्रकार ये निन्‍न श्रेणी के चरित्र के व्यक्ति बिमल का साथ करके उसे भी 
बढका देते हैं---ये थूते हैं ! 

कमला किशोर की माँ है। यद्द बढ़ी सती साथ्वी स्त्री है। 
पहिले पहल तो यह हमारे सामने एक रूढ़िवादी महिला की ही भाँति 
आती है--उसी दारोगापने पर “एम० ए० पास करके लड़के आबारों 
की बस्ती में क्‍यों चल्ले जाते हैं--उन्‍्हें तो दारोगा लाट होना चाहिए।” 
किन्तु बाद में उसका ज्ञान, उसकी सहनशक्ति ओर द्द्ता पतिप्रेम और 
बात्सल्य को प्रकाशित कर देते हैं। वह अनुपम धैयवान विदुषी है जो 
किशोर के और पति के-न रहते हुए भी आश्रम में काम करती है । वह 
वीराज्षना है--भर की.तलाशी लेने आए हुए दारोगा को बह फ़टकारती 
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है--“मैं हट नहीं सकती, यह घर मेरा है -जो जी चाहे करें. . .परवा 
नहीं, में दुघटना से नहीं डरती |”. « 

वात्सल्य और पतिग्र म तो इतने लिपटे हुए ढवँ कि बह दोनों को ही 
सुखी देखना चाहती है। चाहे दारोगा केसा ही हो, उसका पति है-- 
उसका आणाधार है, उसके विना उसका कल्याण नहीं-यह वात बह 
अच्छी तरह समझती है | --/इस समय, देखते नहीं आग बरस रही 
है ? कहाँ जारहे हो १” अंत में बह घूप में जाते हुए पत्ति की ओर एक 
कारुणिक दृष्टि से देखती हुईं अन्दर चली जाती है--वह किशोर से 
कहती है--“वेटा, उनकी चचो क्यों करते हो ? वे हम से दुखी होकर ही 
चले गए, न जाने कोन-सा अपराध हम से हुआ १” पुत्र किशोर से तो 
उसका प्यार ओर भी परिष्कृत रूप में प्रगटित होता है--“भगवान भेरे 
लाल की रक्षा करो, उसे जीबन में पूरी सफलता प्रदान करो--बह कहीं 
भी रहे, कुछ भी करे /” वह तो डसके ( किशोर के ) साथियों से भी 
पुत्रवत्‌ समझ कर ही व्यवहार करती है । अंत में तो उसका पागल हृदय 
“मैं कहाँ हे ? किशोर कहां हैं....किशोर क्रिशोर...” चिल्लाती है-- 
उसका वात्सल्य, पतिप्रेम और घेय तथा ज्ञान समी सराहनीय हैं । 


पिमल किशोर का सहपाठी है। इसका चरित्र पढिले. पानी की 
तरह बहकर फिर चट्टान के सद्ृश जम जाता है । छात्रावस्था में रईस 
घराने का होने के कारण चंचल है--ओर निम्।ित है । हमारे जीवन 
को पहला उद्देश्य है खूब वन-ठन कर “गल्से-स्कूल” के सामने जो सड़ेक 
है उस पर संध्या समय चहलकदसी करना” “दुनिया जाय जहन्नुम में 
हमें क्या परवाह पड़ी है ।” किशोर के कंहने से बह बह्यचारी जी में 
विश्वास रखने लगता हे--परनन्‍्तु उतनी तन्सयता से नहीं। बह २ईस है 
उसे अपने कपड़ों का अधिक ध्यान रहता है । “गुरुदेव, सारे कपड़े गंदे 
ही गए--आप भी कहाँ ठहरे--हे भगवान ।” विमल में ज्ञान भी है 
ओऔर-ज्ञान के साथ तक भी | हरिहरसिह को वह आश्रम में समभाते 
समय बहुत ऊँची बातें कह गया है “देखिए सुख ओर आनन्द में भेद 
है--सुंख तो बाह्य साधनों से प्राप्त किया जाता है और आनन्द का. केन्द्र 
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है हमारा अन्तर |” “बिना पागल बने चरस लक्ष्य की प्राप्ति नहीं होती 
बाबू साहब |” 

पर इतना होते हुए भी वह अपने लक्ष्य से डिग जाता है। आश्रम 
छोड़कर नेता बन जाता है और रिश्वत खाता है--यहाँ उसके चरित्र में 
विपमत्रा आजाती है--आश्रम को वह अपना नहीं समभता, गुरुदेव की 
विचार-धारा भी उसे प्रिय नहीं लगती--अब तो उसे कूट-नीति, छल-कपट 
ओर विश्वासघात के अतिरिक्त और कुछ दिखाई नहीं पड़ता । पर अंत में 
सत्य की ही विजय होती है । उसे गुरु जी के सम्मुख अपनी नीचता 
प्रगट करने में लब्ना नहीं आडई, यहाँ बह स्पष्टवादी एवं हृदय का सच्चा 
हो आता हैं। अय उसकी विचार-धारा स्पष्ट एवं दृढ़ है - जो गल्से- 
स्कूल के सामने घुमने में आनन्द समझा करता था वह वेला को “बहिन 
चेला” कहते हुए तनिक भी न सकुचाया--इस प्रकार उसका प्रेम पविच्र 
प्रेम व्यापकता लिए हुए हमारे सामने आता है। सुबह का भूला सॉँम 
को घर ञ्मा जावे तो वह भूला नही कहाया करता । 


मि० चटनी बेला के विल्ायती वाप हैं । आप भी इंगलेड 
हा आए दैं-मानों सारे ही तीर्थो' का पं लूट लाए हों। बात २ में आप 
इगलेंड की सभ्यता की सराहना करके, भारतीय संस्कृति को लात 
मारते हैं। परिचय भी आप अ'ग्रेज़्ी ढंग से ही कराते हैं--'“आप 
हैं मिस्टर सेन--कई कम्पनियों के डाइरेक्टर और खुलना के सेन 
चौधरी इस्टेट के मालिक |!” मिलने का भी आपको वहीं का तरीका 
पसन्द है--“थह हिन्दुस्तानी तरीका है, बिंलकुल्ल भद्दा और जंगली, 
विलायत में मुलाकात के लिए समय पढिले से ही तेय कर लिया जाता 
है ।” मुलाकात जितनी देर विलायत में होती है, उतनी ही देर यहाँ 
हो सकती है--“छः छः घण्टे बन्द कमरे में. ..कुमारी के साथ... 
ऐसा तो विलायत में भी नहीं होता ।” 
आप चाहते हैं कि मेरी लड़की बेला किसी लखपति या करोड़पति 
से शादी करे--चाद्दे वह कैसा द्वी हो-- रुपयों को यह ग्रधानता देते 
हैं। नीचे" खानदान के लोग इन्हें पसन्द नहीं चाहे वे कितने दी काय 
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करके दिखा दें । इन्हीं रुपयों के कारण--स्वार्थ के कारण बेला को पढ़िले 

तो सेन को सौंप देते हैं फिर सुखमनदास को । कितने निकृष्ट व्यक्षि हैं 
सेठों की खुशासद करते हैं--और स्वाथवश अर्थ अनर्थ ऋुछ नहीं 

देखते । प्रान्तीयता की भी पुट द्वें-पर संभवतः वह सी चापलूसी का 

ही दूसरे ढ'ग का तीर हो.. “और बेला ये अपने बंगाल के भी तो 

हैं? ये पक्के धूत हैं। सेठ सुखमनदास को प्रसन्न करने के लिए 

सेन को गालियाँ निकाल देते हैं. “डेम सेन, में, यह पसन्द नद्दी करता.... 
अब कोटी पर कदम रखते ही उसका कान पकड़कर बाहर निकाल 
देना पीटर ।” ः 

. बेला के तकों से उनके ज्ञानचच्चु एक बार खुलते हें: अब मेरी 

नेया किनारे पहुँच रही है--अतीत मेरा था, भविष्य तेरा बेटी ।? इसके 

अतिरिक्त वे किशोर की पैरवी भी करते हैं। पर फिर भी वे अन्त तक 

बिल्कुल साफ्‌ नहीं हो पाए--रदे बैसे ही | - 


मिस्टर सेन रईस घराने के व्यक्ति हैं और बेला पर आसक्त 
है--आप चाहते हैं कि बेला विवाह कर ले | आप भी नवोदित सभ्यता 
के पुजारी हैँ --जाने से पहिले समस्त लोगों की अनुमति लेना सभ्यता 
में है यह किशोर क्या जाने--तभी तो उसे सुनना पड़ा--“विल्कुल 
असभ्य ! क्‍या उसकी तत्रियत कुछ खराब है !” | ्‌ 
आप ऐश्वय-सम्पन्न व्यक्ति हैं--फेसी कार में- घूमते फिरते हैं. 
ओर मौज उड़ाते हैं--बह मौज जिससे मौत अच्छी होती- है- '-आप- 
की बिलासिता के चिन्ह आपके मुँह पर ही परिलक्षित- हो रहे हैं-। ये 
पक्के धूते हैं । एक बार बेला से अनबन हो जाती है--पर फिर भी ये तो 
पतंगे की भाँति चक्कर लगाते हैं। और बेला के मिलने पर वनावटी 
रूदन करके बोलते हैँ-...मनस्ताप के मारे उस दिन में आत्महत्या 
कर लेता-मैं सचमुच पीता हूँ तो अनथे कर बैठता हूँ .. अब मैं 
इस संसार में रहकर क्या करूँगा, मैंने तुम्हारा जी दुखाया-है रानी !” 
उस पाप का, अपराध का श्रायश्रियत किए बिना झुम्े- चेन नहीं; मैं 
तुम्दारों मूर्ति को हृदव में धारण करके: संसार से घिद्दा होऊँगा ।”? 
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वास्तव में क्या उसका प्रेम इस श्रेणी का है ! वह तो सिनेमा- 
घर मे बैठे २ बड़ गंदे विचारों में वह रहा है--बह प्रेम है था 
वासना ? “छोकरी है तो बहुत ही सुन्दर पर छँटी हुई है वह कोई 
पदे में रहती हे, उल्लू की तरह वाते कर रहे हो ? चलो कल तुम्हारी 
बगल में ही उसे वेठा दे ! अब वह धीरे २ मेरे जाल में फेस रही 
है! एक बार फंसी नकि उबरना कठिन हो जायेगा ।” बात थी भी 
यों ही पर परमात्मा की कृपा से वह इधर उघर उड़कर बच गई । 
.. मिस्टर सेन प्रतिदिन उसके घर पर आते हैं और डस कुमारी 
बालिका से छः छः घण्ठे बन्द कमरे सें बातें करते हैं यह उनकी सभ्यता 
एवं चरित्र का एक नमूना है । रे 
यही नहीं आप आत्माभिमानी एवं अहंकारी भी एक ही नंबर'के हैं, 
मानापमान का आपको बहुत ध्यान रहता है | कहाँ अपमान हो गया और 
फहों मान ये आप तुरंत पहिचानते हैं। यह नीच बृत्ति का विगडेल 
धनवान युवक बेला को भ्रष्ट कर देता है । इस प्रकार हम देखते हैं कि 
इसके चरित्र में सिवाय बुराई के भज्नाई करा एक अंश मात्र भी तो नहीं 
दिखाई प्रड़ता । वह झूठा, विश्वासघाती, धू्त एवं विल्ञासी है । मनसा, 
वाचा तथा कमणा तीनों से ही अशुद्ध है । ॥ 
ब्रक्मचारी जी :---अपूबे ज्ञान के भंडार हैं । ये वास्तव में सच्चे 
साधु अपना कतव्य पालन करने वाले पूज्य महात्मा तथा उद्धारक हैं । 
आज के समय को ऐसे ही सच्चे साधुओं की आवश्यकता है ।. जिनका 
ज्ञान अपूर्व, हो, अद्भुत हो--शो दूसरों को कुछ दे सके--उनका 
ज्ञान समय समय पर किशोर का मार्ग-दशन करता है | वे एक अजद्भ त 
प्रेरणा देते हैं। “भीतर को उत्सुकता जब मर जाती है तथ मनुष्य की 
मानसिक बाढ़ वहीं रुक कर-मसतप्राथ हो जाती है । हमें बच्चों की तरह 
उत्सुक रहना चाहिए। सानसिक जड़ता हमें प्रतिक्तण मृत्यु की ओर 
खींचती है ।” “जिस वस्तु को हमारी विवेक बुद्धि स्वीकार नहीं करती 
उसमें बलात्‌ हम - चिपके भी नहीं - रह सकते--आवश्यकता इस बात की 
है किं तुस संसार के सत्य रूप को देखो, सुनो और जानों ।” 
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ज्ञान के साथ उनके तक अकास्य एवं पुष्ठ हैं । पूँजोपतियों के प्रति 
क्रांति के उ्म विचारक किशोर को वे क्‍या ही संदर उक्ति कहते हैं-- 
“असाध्य रोग तो रोगी के प्राण लेगा ही फिर तुस लंबी वीमारी से ऊन 
कर ऐसे रोगी का गला घोंटकर या डसे विष देकर अपने पर हत्या का 
पाप क्‍यों लादना पसन्द करते हो बेटा । बद रोगी तो असाध्य है. और 
सरेगा ही, झुछ देर और प्रतीक्षा करो, वह मरने ही वाला है ।” 


“कछुवे की पीठ को ही कच्छुप नहीं कहा जा सकता, वह भले ही 
कच्छुप का एक अंश हो पर कच्छप का मूलरूप तो उस कठोर ढक्कन के 
नीचे छिपा रहता है | इसी प्रकार आश्रम कच्छुप की पीठ है जो उसकी 
आत्म-रक्षा के उपयोग में आती हे । तुम लोगों का गंभीर कतेव्य 


तो ... 939 


“शिक्षा-प्रचार, ग्राम सुधार सभी लक्ष्य के निमित मात्र हैं | कठोर 
उद्देश्य तो दूसरा ही है ।” 


ये महात्मा अद्वितीय विचारक़ हैं। आवेश में आकर चाहे जो कुछ 
कर डालना इन्हें. पसन्द नहीं। पक्के शांतिवादी हैं--मजदूरों को, ऋ द्ध 
सजदूरों को वे उसी प्रकार का उपदेश देते हैं--भाई शांति किसी भी 
बात को शांत-बुद्धि से समझना चाहिए । आँखें बंद करके दोड़ कर चलने 
वाला ही प्रायः गिरता है ।” ह 


. इस प्रकार हम देखते हैं कि ये मजदूरों के उद्धार का उपाय अपनी 
शांतिबादी प्रकृति में ही खोजना चाहते हैं | आप हमेशा सही व साफ 
मार्ग का अनुसरण करना अधिक पसंद करते हैं। जीवन को उन्होंने मत्नी 
प्रकार समझा है वे जानते हैं कि “अपने अस्तित्व के लिए सांस सांस 

०. 
पर संघष करना पढ़ता है--यही ग्रकृति की प्रेरणा है--इससे हम बच 
नहीं सकते |? 

“सहयोग की बात थोथी ही नहीं मूजैतापूण है ।” महात्मा जी 
किशोर के बहते हुए जीवन को एक किनारे लगा देते हैं उपकार की, 
सेवा की, निम्नवग की रक्षा की उनसें कितनी भावनाएँ हैं। वे शहर के 
सुसज्जित मकान छोड़कर एक अंधेरी गली में, गंदी गली में मकान लेते 
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हैँ और मजदूरों की सही दशा का अवलोकन करते हैं। वे भी तो 

हमारे भाई ही हैं वे केसे उसमें रहते हैं और हम क्‍यों नहीं रह 
जि कक जि कर 

पाते वास्तव में उनके सादे जीवन की कैसी अपूर्ब कॉकी दिखाई 


पड़ती है। 

ब्रह्मचारी जी सच्चे त्यागी हैँ। सही त्याग के अथ में उन्होंने सुख 
छोड़े हैं और दु.खों को अपनाया है । धन ऐश्वय आदि सभी के लात 
सार दी है| आश्रम के लिए रुपयों की मोटी रकम लेना वे पसन्द नहीं 
करतें-रुपये वास्तव में पथ-अ्रष्ट कर डालते हैं। उनका रोना स्वाभाविक 
सत्य की सूचना देता हे । 


अपने व्यक्तित्व से प्रभावित करने की उनमें शक्ति हैे। विमल एक 
बार उनसे प्रथक्‌ हो जाता है, पर क्या अलग रह सकता था, ये महात्मा 
स्वयं उसी के मुँह से उसके पापों की कहानी सुनने को उसके घर जाते 
हैँ | ओर उसका दिया हुआ पत्र उसी से पढ़ाते है । किवनी दूरदर्शिता 
है-- मनोविज्ञान को जानने वाले है । ऐसी स्थिति तक पहुँचे हुए बिमल 
को फिर रास्ते पर ले आना कया साधारण काय है | यह उनके व्यक्तित्व 
की विशेषता है। रु 
उनका हृदय शुद्ध है--कमला को वे अपनी बहिन समभते है ओर 
किशोर तथा बिमल को पुत्र । “दीदी तुम आश्रम में हो। मैं तुम्हारा 
सेघक और भाई आनन्द । किशोर सकुशल हे दीदी ।” 
किशोर के जेल चले जाने पर उनको धक्का अवश्य लगा--पर अनु- 
पम घैर्यवान ने अपना मार्ग तो नहीं बदला, ध्येय तो नहीं छोड़ा । उनकी 
टृढ़ता कितनी गंभीर और गहन हे । 
उनके हृदय में क्रांति के भी छुछ विचार है । समाज के अंगों की 
दु्देशा तो नहीं देखी जाती--आखिर कब तक सहन किया जा सकता है। 
पर उनकी क्रांति स्पष्ट होते हुए भी बुद्धिमता लिए हुए ६--“अन्योय 
सहन करने वालों को भी गोली मार देनी है 5 के क्योंकि उसी की गद्दाई 
: ज्ीति के चलते अन्याय को आश्रय मिलता है और निरपराध चक्की में 
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पीसे जाते ह । अत्याचार करने वालों से भयानक अपराधी तो वे ह जो 
अत्याचार सहन करके अत्याचारी की हिम्मत बढ़ाते है ।” 
हरिहरसिह :--किशोर के पिता हँ।ये अपने दारोगापन की 

लाटशाही के कारण ही थाने से अलग कर दिये गए हैं और अब भर 
पर तथा घरवालों पर अपना रोव जमाते हैं । दारोगापन छुट गया परन्तु 
साहबी ठाठ असी नहीं छुटा- जब किशोर अपना सामान लेकर घर 
पहुँचता है तो आप क्या शान से फरमाते हैं--“बाबू साहब क्‍या स्टेशन 
के कुलियों ने हड़ताल करदी है या आपका सामान छूना भी उन्होंने 
अपमान समझा १” रूढ़िवादी एक ही दें-रूढ़ि ? धर्म ओर दारोगापन 
दोनों ही प्रगट करती हैं-“ “ आखिर गांव वाले क्या कहते होंगे, शहर 
में जाकर लड़का तीन कौड़ी का दो गया, यह एक दिन अपने साथ मुमे 
भींले इवेगा। जूते पहिने ही घर के भीतर चला गया विल्कुल 
नालायक ।” हि 

' कहने का तात्पय यह है कि दारोगापन छुट गया परन्तु वह अभिमान 
अभी शेष ही है जो दारोगा के रहता है--महात्मा की लिंदा करते हुए 
आप अपनी शान दिखाते हँ-“बह कोई पक्का धूत हे, धूते। जब मे 
दारोगा था वब ऐसे धूर्ती' को थाने में बन्द करके ठोका करता था" * मैं 
पुलिस-विभाग में काम कर चुका हूँ में चोर और भले आदमी की 
पहिचान रखता हू--रंगे हुए सियारों को मैं तुरंत पहचान जान जाता 
हूँ ।*'सैं कोई मूर्ख हूं? मैंने २० साल दारोगा की कुर्सी पर...” “में 
जानता हूँ कि तुम किस पथ का अनुसरण कर रहे हो मे तुम्हें और 
तुम्हारे नालायक श्रह्मचारी को जेल की हवा खिला दूँ गा। बस याद रक्खो 
से कानून के सामने पुत्र, मित्र किसी की सी परवाह नहीं करता ।” उन्हें 
उस कुर्सी की याद बहुत व्यग्न कर देती है--“मैंने अठारह साल तक 
'दारोगागिरी की है--में तुम जैसे छोकरों को सममने में भूल करूँगा-- 
अफंसोस है कि में अपनो कुर्सी पर नहीं रहा, नहीं तो अपनी ही कलम 
के जोर से तुम्हें किये का फल चखा देता” 


दारोगागिरी ने आपको चापलूसी भी खूब सिखला दी है। डिप्टी 
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मेजिस्ट्रट का लड़का बिमल उनके घर पर आ जाए और वे कुछ आव- 
भगत न करे--ऐसा तो उन्होंने सीखा ही चदी--उन्होंने तो चापलूसी की 
ही रोटियाँ खाई हैं |- “बवेठिए कहिए हम गरीब की कोंपड़ी पर आंने 
का कष्ट कैसे उठाया ?...में तो मिश्रा साव से मिल चुका हूं, ऐसे 
आफीसर के दशन बहुत दिनों के वाद उस दिन हुए थे । किशोर खड़े 
क्या देखते द्ो अपने मित्र के लिए आरास की व्यवस्था करो. . .एक रात 
भी तो विश्वास कर लीजिए किशोर तो आपका. . .” , 
उधर कानून को आपने इस तरह हाथ में ले रक्खा है मानों डनका 
हृदय बिल्कुल निष्पक्ष होकर केवल 'कानून' को ही अपनाना जानता 
हो-दारोगा से वात करते समय भी आप अपनी यह कानून-प्रियता 
प्रगट किये बिना न रह सके--“में कानून के सामने पुत्र, मित्र को नहीं 
पहचानता । यह देखिये “पुलिस मेनुएल” में क्या लिखा हे ? हम 
पुलिस-विभाग के सदस्य हैं, हमें अपने विभाग के अधिकारों को काम 
में लाना चाहिए । इन॑ आवारों छोकरा को बड़े घर की हवा खिलाई 
जाय ।” 
साहब, आश्रम देखने के लिए पधारते हैं-ओर बहाँ के लोगों के 
'सादे जीवन पर दृष्टिपात करते हैं तो भौंचक्के हो जाते हैं । ये त्याग से 
बड़ा धन सममते हैं | जब विमल ने एक ऐसे प्रोफेसर साहब का परिचय 
दिया जो हजार रुपये माहवार कमाने वाला था ओर अब आश्रम में 
भाड़ लगा रहा था--तो उनके अश्चर्य और दंभ का पारावार न रहा- 
“हजार रुपये मासिक 4 यह प्रोफेसर कहीं पागल तो नहीं है ।” तुम 
लोगों ने यह कौनसा तमाशा खड़ा किया है, सुख को लात मारकर स्वेच्छा 
से गरीबी को अपनाना कहाँ की समभदारी हे । इतना पढ़ लिखकर आप 
की सरकारी उच्चपद और सम्मान ग्राप्त करना चाहिए न कि भरांडू लगाना, 
ब जूठे वर्तेन मॉजना ।? उनकी समम में पढ़ना लिखना सभी सरकारी 
पद ग्राप्ति के लिए होता ढै--भाड़, लगाने में अपने जूठे बतन मॉँजने 
में सम्मान का नाश कहाँ हो जाता है--यह बात उनकी समभ में नहीं 


ध्या सकती हे ! ध 
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प्रत्येक वस्तु को, प्रत्येक मनुष्य को वे संदेह की दृष्टि से देखते हैं । 
यह उनके दरोगापन की प्रवृत्ति है । अच्छी पुस्तकें उन्हें बुरी लगती हैं- 
अच्छे आदमी उन्हें बुरे लगते हैं। कोई कहाँ तक उनकी विशेषता 
गिनाए |! और सब से बड़ा अनथ तो इनके द्वारा पुत्र-हत्या का होता है । 
इस खूखार भेड़िये ने अपने पुत्र किशोर की जान ले ली-कानून के 
लिए नहीं केवल यह दिखलाने के लिए कि में दारोगा था और आज भी 
मेरी सरकार में बातें मानी जाती हैं / वस केवल यह दिखलाने के लिए 
ही यह दारोगा से मिला करता था-उच्च अधिकारियों के नाम पत्र लिखा 
करता था और अपनी रूफाई-अपनी राजभक्ति अपने पुत्र का नाम भी 
उन्हीं गुण्डों में! लिखकर दिखल्ाया करता था। अंत में किशोर को जेल 
जाना पड़ा । 


“होश में आता है इंशा ठोकरे खाने के बाद' वाली उक्ति के अनुसार 
बाद में तो इन्हें भी होश आया कि वे क्‍या कर बैठे । फिर अपने कर्मो 
को वापिस खीचने के अभिप्राय से दारोगा से मिलते परन्तु अबकी बार 
तो 'सेर को दो सेर' मिला । डसने इनकी एक भी न सुनी --तब इन्हें 
होश आया | और वात्सल्य की. एक रेखा इनके मुख पर नृत्य करने 
लगी--बड़ी धूम में विना सोचे बिचारे ये किशोर को छुड़ाने का प्रयत्न 
करते रहे परन्तु सफलता न मिली । अन्त में इन्हे परिताप इतना हुआ 
कि अपने से भी ग्लानि हो गई--जेल में किशोर से मिलने गए--जवाव 
मिला--जवाब दिया--“जी अब तो कोई मतलब नहीं--कोई नहीं अब 
तो कोई नहीं .. रहा . ।” करुणा की घारा बह निकली । । 

किशोर :-..-उपन्यास का नायक है। .इसके चरित्र में -भी त्रद्य- 
चारी जी के समान महान्‌ हृढ़ता है । उपन्यास का वीर नायक बहुत-सी 
विशेषताओं से भरा-पूरा हैं। जो गुण उसके गुरु जी में है--वे तो 
सबंदा ही इसमें व्याप्त हैं। किशोर चिंतक है--विचारक है--उसे भय 
रहता है कि यदि संसार में रहा तो कुछ खो बेठेगा । वह इस संसार से 
ऊपर उठने का प्रयत्न करता हे--“मैं अपने को समम . नहीं पाता, 
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एकाएक मेरे अन्तर का धरातल बदल गया, में स्वयं हैरान हें । मुझे 
ऐसा लगता है कि में पागल हो जाऊँगा। पता नही जीवन-नेया किसी 
घाट लगेगी भी या मेंमघार में ही डूब जायगी । में पर-पीड़क स्वभाव 
का व्यक्ति नहीं हूं --आत्म-पीड़न ही में पसन्द करता हूँ ।” 

किशोर सत्यवक्ता है । मिथ्या चीज उसे बिल्कुल ही पसन्द नहीं, 
चाहे उसमें उसका अपमान ही क्यों न हो। सत्य के सामने वह अपने 
मॉ-चाप या मित्र का भी ध्यान नही रखता । उसने अपनी माँ से साफ 
कह दिया--“तो में ही जज के सामने यह स्वीकार करलू कि यह चीज 
मेरी है। मेंने हो उसे छिपाकर' '*” किशोर का परिचय वेला मि० सेन 
से कराती हे ओर उसको जमींदार वतला देती है । किशोर को यह वस्तु 
असह्य हो जाती है । एक जमींदार सुनकर वह असन्न नहीं होता--वह 
जो कुछ हे वस, वही रहना चाहता हे, इससे आगे कुछ नहीं--उसकी 
कहने की इच्छा हुई कि--“डसके पिता कभी एक बदनाम दारोगा थे 
जिनकी नोकरी, थाने में से एक भयानक वस्तु वरामद होने के कारण, 
गई ।” वह संको चवश नहीं--वेला के सम्मानवश इस सत्य को प्रकट न 
कर सका | 

उसका जीवन बहुत ही सादा तथा अनुकरणीय हे । उसके जीवन 
में दारोगापने की बू तनिकमात्र भी नहीं है । अपना सामान उठाकर वह 
अपने आप चलता है और पिता के पूछने पर सही उत्तर देता है--“में 
कुली को क्यों कष्ट दूं ! जबकि में स्वयं एक कुली हूं ओऔर मेरा बिस्तर 
भो इतना भारी नहीं है कि में उसे उठा न सकूँ ।” इसके अतिरिक्त बढ़ 
धप में पैदल ही फिरा करता हैं ओर अपने देशवासियों की सहायता के 
लिए भरसक प्रयत्न करता हे । 
मम ६3 जीवन संयम से परिपूर्ण है । बेला उसकी होते हुए भी उंसे 
वह नहीं चाहता है । यदि वह बेला से श्रेम करके अपने को मि० सेन 
जैसे श्रेणी के पात्रों में रख लेता तो कया उसमें चरित्र का विकास इस 
प्रकार संभव हो सकता था ? उसका चरित्र आगे चलकर एक इसी संयम 
के कारण विकसित हुआ है | बेला उसे बहुत चाहती है परन्तु यदि वह 
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भी भावनाओं की आँधी में आकर इस प्रकार अपने को मोंक देता तो 
कथा त्रह्मचारी जी की दीज्ञा का उस पर असर होता ? 
'. उसके बिचार दृढ़ एवं परिपक्व हैं--उद्देश्य-रहित जीना उसे पसन्द 
ही नहीं है-मानव-जन्म यों ढी तो नहीं होता, उसे तो कुछ-न-कुछ 
करके द्खिलाना चाहिए--““आखिर हमें करना कया चादिए, यह सोचो । 
हम क्‍यों जीवित रहना चाहते हैं --अगर डद्देश्य-हीन जोना ही संसार 
का लक्ष्य है तो में कहे गा कि अब प्रलय सिर पर है ।” 
किशोर गुरु-भक्त है। अपने गुरु की सेवा करना--डसके आदेशों 
के अनुसार काये करना--अपने जीवन को उसी दिशा की ओर ढालना 
ही उसे प्रिय है। वह कभी अपने गुरु से तक भी करता है तो समभने 
के लिए ही--कागड़ने के लिए नहीं | अपने गुरु की, निंदा या अपमान 
बह सुनकर दुःखित होता है ओर यहाँ तक कि एक दो बार तो वह अपने 
पिता को कुछ प्रत्युत्तर भी देने का प्रयास करता है किन्तु इस डर से कि 
उसके चरित्र मे पितृद्रोह जैसी कोई वस्तु न आने पावे--वह स्पष्ट मुँह- 
तोड़ उत्तर देना भी नहीं चाहता । 
.. बह पितृ-अक्त भी तो है । अपने पिता से झगड़ा करना उसे अच्छा 
नहीं लगता | कैसा भरी है आखिर है तो उसका पिता ही | इसलिए बह 
कहता है--“आप मेरे देवता हैं--में जानता हूँ कि आप जो कुछ कहेंगे 
मेरे हित के लिए ही--पर ब्रह्मचारी जी के सम्बन्ध में आपने संस्कार- 
वश जो कुछ सोच लिया है उसके संशोधन की आवश्यकता भें समझता 
हूँ” यहाँ उसका पिठ-प्रेम उसके सत्य एवं निर्भकता से कितना लिपटा 
हुआ है ॥ !प | न रे | | | ५ 
पिक-प्र स के साथ २ सावृ-प्रम भी उसी साथ में स्पष्ट है । माता 
को बह..पूज्या के रूप में ही देखता है । जब हरिहरसिद घर छोड़कर 
चल का हैं--%मी किशोर और कभी कमला वीमार होते है उस समय 
इन दोनों माँवेंटों की बातों से अद्भुत वात्सल्य की धारा फूटती है-- 
“माँ, तुम चिंता न करो, पिताजी आ जायेंगे |” आता है दारोगा-- 
किशोर को गिरफ्तार करने के लिए--उस समय कमला उन्हें रोकी है.) 


्ज 
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किशोर कहता है--“मेरे रहते इनका हाथ अपने शरीर पर लगा ओगी-- 
तुम इट जाओ माँ-रे यह तुम्हें हो कया गया है ।”” 

. किशोर के जीवन सें कम प्रधान है। बह कर्मशील है। जो भी 
आदेश मिले--उसी के अनुसार वह अपने को कासों में जुड़ा ल्लेता है । 
गाँव,सें आकर भी वह शांत नहीं बैठता । अपने गाँव की हालत समभने 
ओर उसमें सुधार करने के प्रयत्न वह वरावर करता चलता है। उसके 
जीवन में कम का बहुत मदत्व है । कड़ी धूप में भी वह चल सकता है- 
गंदे मकान सें भी बह रह सकता है--गाँवों ओर मजदूरों से उसे स्वाभा- 
विक स्नेह हो गया है । “यही बात है दिनेश, गाँव वाले हमसे निराश 
हो ,गए हँ--हमने उन्हें लगातार ठगा है--डनके हृदय में आशा और 
विश्वास का सचार करना द्ोगा ।” मजदूर की सेवा भी व॑ंह प्रयत्नशील 
होकर करता है । उसका त्याग अपू्ब है । विमल आश्रय के लिए उसको 
रुपये देती है। वह कहता है--“में इतनी वड़ी रकम को संभाल कर 
कहों रकक्‍्खूँगा' मुझे; जीवित पिशाच बनाने का उपक्रम मत करो' * "में 
उस रकम का अधिकारी नहीं हू ।” । 

. बह क्रांतिकारी निडर, युवक है । मौत की उसे परवाह नहीं मृत्यु के 
लिए तो बह लालायित रहता है । मृत्यु का परवाना लेकर आते वाले को 
वह प्रसन्नता से रहता हे--'“सत्य कहते हो कि मुझे परसों फाँसी हो 
जायेगी--विश्वास तो नहीं होता ? आप धोखा वो नहीं दे रहे हैं। ।” 
घह मृत्यु सं डरता तो बिना खून किये ही खून का 'अपराध क्यों स्वीकार 


कर लेता ।* , और के दो 
५ बह. स्पष्टवादी है । और प्रेम की भावना, जो मानव हृदय में सबदा 


पाई जाती.है--उसके' हृदय में भी विद्यमान हे । मरते समय वह ब्रेला 
को अपनी स्वीकार “कर लेता हैं । त्याग और प्रेम का अदूसुत सामझस्य 
कितनी गंभीरता लिए हुए हे । ह 

, बेला १--मिस्टर चटर्जी की लड़की है | यह भी नवोदित सभ्यता 
में रेंगी हुई है और उसके पिता ने उसके जीवन का अवाह विलायती 
उछल से आरंभ किया है | यह सुसाइटी से अधिक प्रेम करती है-- 
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व्यक्ति से नहीं । यही नवोदित सभ्यता का एक स्वरूप है। “पघुसाइटी में 
रह कर ही तो कोई सभ्य बन सकता हे वह सध्यक्रालीन सभ्यता अब कहाँ 
रही जिसकी पुनराबृत्ति तुम अपने जीवन में करना चाहते हो किशोर ! ” 
व्यक्ति से वह प्रेम नहीं कर पाती--यहाँ वह अहढ़ हो जाती है । 
अथीत्‌ कभी किसी से प्रेस कभी किसी से प्रेम करना जानती है। यह 
भी संभवतः नवोदित सभ्यता ही हो | किशोर से प्रम करती है पर अंत 
में कह देती है--“मैं तुम्हें मनुष्य समझती थी पर देहातीपन का गंदा 
भार लादे तुम दूसरे ही रूप में मेरे सामने स्पष्ट हुए | मि० सेन से मे मं 
करती है--पर कह देती हे--“याद ?रक्खो, सताई हुईं बिल्ली भी कुत्ते 
का मुँह नोंच लेती है |” इसी प्रकार सेठ सुखमनदास पर आकर्षित होकर 
उसे बासनाओं में कीड़े ओर कुत्ते आदि सम्बोधनों से अलंकृत करती है। 
इससे यही पता चलता है कि उसने अभी तक प्रेम तत्व को सममा नहीं है। 
बह मूठ बोलने में तनिक भी संकोच नहीं करती | किशोर को वह 
जमींदार का पुत्र वतलाती है ओर जब किशोर उसे ऋह्मचारी जी के पास 
ले जाने के लिए आता है तो वह सिरद॒द का वहाना कर लेती है--हालोँ- 
कि उसे मि० सेन के साथ उस समय सिनेसा जाना था| वह स्पेष्ट न 
कह कर भूठ बोलती है। 
उसके जीवन में संयम नाम की कोई वस्तु है ही नहीं। वह-शराब 
पीती हे--उसे तो विज्ञायती दृष्टिकोण से असंयम नहीं कह सकते परन्तु 
दिन-रात सेन के पास रहना--यहाँ तक कि गंदे जंगल में उससे मिलने 
की प्रतिज्ञा करना आदि वस्तुएं --उससे असंयम की ही द्योतक हैं । 
पढ़ी-लिखी होने के कारण उसमें ज्ञान भी है | चाहे बह अपनी तकों 
से किशोर जैसे शिक्षितों को परास्त नहीं कर सकी हो परन्तु उसका 
ज्ञान और तक भी बुरा नहीं कहा जा सकता---“विचारों के चरम -विकास 
को ही बैराग्य या विराग कहा जा सकता है--हो सकता है कि परिभाषा 
गढ़ने वाले ने कहीं फाँक छोड़ दी हो पर मैं इसी परिभाषा को मानती हूँ ।” 
यदि इसी प्रकार के विचारों को अपने जीवन में लाने का बह प्रयत्न 
करती तो संभवतः किशोर की वह हालत न होने पाती और न उसकी 


द्वितीय पंत्र--विसंजन ३७१ 


ही अवस्था सें यों चढ़ाव-ज्तार आते परन्तु रहना तो था उसे बिलायदी 
ठाठ से-ढंग से । अपने पिता की भाँति प्रत्येक बात में विल्लायती दृष्टि- 
कोण वह अलग न कर सकी । फल्नतः वह अपने पिता को भी सीधा 
प्रत्युत्तर देले में तनिक भी नहीं हिचकी--इस समय में दरवाजा नहीं 
खोल गी |“ हाँ हाँ तुम हो पप्पा'''मैं तुमसे ही कह रही हे --इस 
समय मुझे सोने दो सें दरवाजा नहीं खोल सकती ।” मि० सेन को तो 
सानों वह अपनी विचारधारा ही दे रही हो--“कमाओ खाओ और मौज 
उड़ावो का सिद्धान्त आज यूरोप में प्रचलित है--क्या आप वहाँ के 
जीवन को या प्रेम को संदेह की दृष्टि से देख सकते हैं ?” “विवाह की 
अत्यन्त आवश्यकता जीवन में कभी पड़ ही नहीं सकती । यदि भावुकता के 
भोंके में आकर हम ऐसी गलती कर बैठें तो इससे वढ़कर दूसरी मूखेता 
ओर हो ही कया सकती है ९” 


- ये सारी ही बातें इसके पाश्चात्य ज्ञान की सूचनास्पष्ट दे रही हैं परन्तु 
दुख है कि इसके प्र म॒ का प्ररिणाम इसे, हाथों-हाथ मित्रता गया। फिर 
भी यह अपनी हरकतों से वाज नहीं आई । अपने पिता को तो यह कुछ 
सममभती ही नहीं | उसे तो डराना चाहती हे--धमकाना चाहती है । 
“/शशनकार्ड में से मेश भी नाम हटा दो-में भी पैसे देकर अलग 
भोजन बनाऊँगी--पप्पा का दिमाग फिर गया--में ऐसी असभ्यता सहन 
नहीं कर सकती ।” “आपने उस दुष्ट पीटर से कुछ कहा है ।” आदि 
बातें उसकी दुष्ट प्रकृति की ही सूचना देती हैं । 

परन्तु धीरे २ उसकी आंखें खुलती हैं और भारतीय मार्ग उसको कुछ 
दिखलाई पड़ता है | कहना न होगा कि इसका सारा श्रेय विमल को ही 
तो है । उसी ने इस बेला रानो को बेला बहिन कह कर इसके बहते हुए 
जीवन को दूसरी ही दिशा की ओर ग्रवाहित कर दिया । 

यहाँ से इसका चरित्र ऊपर उठने लगता है। भोगी कुत्तों से इसे 
घृणा हो जाती है और यह अपने को कुछ सुधारने का प्रयत्न करती है । 
इसका प्रेम सुसाइटी का प्रेम न रह कर व्यापक प्र म-_दीन दुलियों का 
प्रेम हो जाता है और यही अपने पिता की कुछ आँखें खोलती हे। 
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सांसारिक वस्तुओं से इसे घृणा हो जाती है--“पपष्पा समाज से केवल 
दो-चार सौ तरह के कपड़ों के नाम--सौ दो सौ तरह के सेण्ट, साबुन, 
लिपस्टिक के नाम पचास, सो तरह के गहनों के नाम ही आज तक सीखती 
रही। मेने सीखा अपने को सर्वेश्रेष्ठ और दूसरों को महान तुच्छ समभना।” 
“आश्रम में अपनी अपवित्र छाया डाल कर उसे गंदा न करू गी” आदि | 


फिर वो वह बेला माँ ओर बेला बहिन हो जाती है | समभाव से सब 
को देखना चाहती है--'मेरे पिता, एक वार पिता की तदर सोचो तो 
उन अभागे पुत्रों के प्रति तुम्हारा भी कुछ कर्तव्य है या नहीं |” वह 
विसल-सैया के पास अस्पताल में मिलने के लिए जाती है--उसका 
चरित्र का विकास किस द्र्‌ त-गति से हो रहा है--यह देखने दी ही 
वस्तु है । 

अंत में तो मानों यह सारे ही पापों को अपने आत्म-विसर्जन-- 
आत्म-त्याग के द्वारा धो लेती है। उसका चिर-मित्र --(चिर-साथी कहना 
ही' अब अधिक उपयुक्त होगा) जेल में है। बह उसे छुड़ाने-के शिए 
अपने पिता से ग्राथना करती है--पर उसके पिता भी उसे छुड़ा नहीं 
सकते । वह उससे मिलने के लिए जेल में जाती है और अपना पति 
स्वीकार करके उसके चरण छूती है। विसर्जन कितना गहन है। मरते 
हुए को भी अपना पति मानना भारतीय संस्कृति का परिचय देता है । 
“में तुम्हारी कहला कर तुम्हारे चरण-चिह्नों को अपने आँचल से छिपाये 
रहगी। बोलो मेरे देवता! तुम्हारी स्वीकृति हो' काफी है इस पवित्र 
अनुष्ठान के साक्षी सबव्यापी प्रभु हैं।? ,.... 


पिपाया 


है मश्त १ :--“पिपासा” किस पकार का उपन्यास है ? लेखक के 
उद्देश्य को स्पष्ट करते हुए उसकी सफलता पर विचार कीजिए | 


उत्तर +--पिपासा' एक ठुखान्त सामाजिक उपन्यास है । इसमें 
लेखक की दृष्टि समाज की उस निबल प्रवृत्ति की ओर गई है; जिसके 
वशीभूत हम अपने मनोभावों को गुप्त रखते हैं । परस्पर प्रेम करते हैं 
परन्तु बहुत दूर तक न तो स्वयं प्रकट करते हैँ और न कहीं प्रकट होने 
देना चाहते हैं । परन्तु इसका परिणाम बडा भयावह होता है, भयंकर 
निकलता है । इसी वस्तु को पाठकों के सामने रखना तथा उसके विरुद्ध 
पग बढ़ाने के लिए प्र रित करना लेखक का उद्देश्य है। 
उद्देश्य की सफलता पर विचार करने के लिए हमे तीन प्रमुख उप- 
करण पर ध्यान देना होगा :-- 
१--बह इस आत्म-गोपन प्रवृति को ठीक ठीक हमारे सामने रख 
सका है या नहीं । 
२--उपकरण जुटाने में कहीं उसने अस्थाभाविकता से तो काय नहीं 
लिया है। , 
३--उसका निष्कष हमारे हृदय पर प्रभाव डालता है या नहीं | 
उपरोक्त आवश्यक तत्वों को दृष्टिकोण में रखते हुए जब हम “पिपासा' 
पर सम्यग दृष्टि डालते हैं तो ज्ञात होता है कि :-- 
१--लेखक ले अपने घण य-विषय पआत्म-गोपन को सहज. रूप में 
व्यक्त किया है.। उपन्यास में जितने भी ममुख पात्र हैं, सभी. अपने 
भावों को.गुप्त रखते हैं । कमल-नयन शह्ुन्तला के प्रेम सें सग्न है. परन्तु 
इसे प्रकट नहीं होने देता । नरेन्द्र के हृदय में कमल-नयन और शहुन्तला 
के प्रति विद्रोह्मत्मक भाव हैं; वह जानता है कि शकुन्तला कमल-नयन से 
अत्यधिक प्रेम-भाष रखती है. परन्तु अपने इस मनोभाव,को व्यक्त नहीं 
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कर पाता, यद्यपि इसके लिए वह कठिन कष्ट सहन करता है । 

२--लेखक ने इस सनोवेजानिक तत्व के निरूपण में शिन उ्पकरणों 
का सहारा लिया है; प्रायः सभी उपकरण स्पराभाविक हेँ। उनमें किसी 
ऐसे तत्व का समावेश नहीं है; जिसे हम मनोवैज्ञानिकता के दृष्टिकोण 
से अस्वाभाविक कह सकें । एक सोंदयपूर्ण रमणी द्वारा 'ऐ मास्टर 
साहब, अच्छी तरह पढ़ाइएगा” जैसी वाणी सुनकर प्रम का अंकुरित 
हो जाना भी स्वाभाविक है । अपनी स्त्री को दूसरे पुरुष से सम्बन्ध 
देखकर क्रोधित हो उठना भी स्वाभाविक ही है | सारांश यह कि कवि के 
जुटाए गए उपकरण प्रायः सभी स्वाभाविक हैं । 


३--इस प्रकार स्वाभाविक रीति से परिपृष्ट कहानी हमारे, हृदय पर 
प्रभाव डालने में समथ हुई है | कथानक के एक एक शब्द हृदय पर हथोड़े 
की सी चोट करते हैं । शकन्तला का यह कथन कि “में तो खैर पागल 
हो गई हूं; पर तुम क्यों रोते हो” कितना ममस्पर्शी है | इसे तो पढ़ते 
ही बनता है | अथवा “देखो शकुन ! में नरेन्द्र केसे हो सकता हूं” 
कितनी स्व्राभाविक उक्ति है | कमला वाबू का “वाह ! नोकरी की क्या वात 
है।” बाला वाक्य तो मानो हृदय को तोल कर कहा गया है । 

अन्त से हम देखते हैं कि सारी कहानी हमें इस ओर आकर्षित 
करती है कि भावों का गोपन जीवन ओर मृत्यु की समस्या बन सकता 
है । यह समाज का एक अठतीबव दुबल अंग है | कमल-नयन अपने भावों 
को गुप्त रखकर जीवन-भर कष्ट मेलता है; नरेन्द्र यदि अपने भावों को 
गुप्त न रखकर स्पष्ट कर लिया होता तो सम्भवत: शकुन्तला जीवित बच 
जाती ओर वह स्वयं भी पागल नहीं होता | शक्ुन्तल्ा यदि अपने मनो- 
भावों को नरेन्द्र से स्पष्ट कर देती तो नरेन्द्र का जीवन रहस्यमय नहीं 
बनता तथा स्वयं भी सुखित रहतीं। परन्तु उन्होंने अपने भावों «को 
छिपाया; समाज के भय से उन्होंने अपने वेयक्तिक प्रेम-साव को छिपाकर 
जीवन को भयंकर वनाया। शकुन्तत्ा छटपटाती हुई अपने स्वप्नों का 


संसार लिये ही चलबसी; नरेन्द्र पागल हुआ और कसल-नयन जीवनभर 
कभी सुख की नीद न ले सका । 
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सारांश यह कि लेखक जिस उद्देश्य से इस उपन्यास की सृष्टि की 
है; उसमें सफल हुआ है । उसने परिणाम का निष्कर्प पाठकों के ऊपर 
छोड़कर अपनी कला की उत्तसता का परिचय विया है | 


अत २ ;--कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, क्थोपकथन, भाषा और 
शली की दृष्टिकोण से 'पियासा' की आलोचना कीजिए | 


फेथवस्तु ;---पिपासा' उपन्यास की कथावस्तु सहज सम्पन्न हुई 
है । इसमें किसी अस्थाभाविक अथवा अप्रासंगिक कथा का वर्णन नहीं । 
घटनाओं का क्रम धाराप्रवाहिक हे। कथा के एक सूत्र से दूसरे सूत्र की 
सृष्टि स्वतः होती गई है; मनोवैज्ञानिक तत्वों में कहीं कत्रिमता नहीं आने 
पाई है परन्तु उपन्यास के उत्तराधे में लेखक शकुन्तला की मृत्यु का 
सम्वाद कुछ विचित्र ढ'ग से दिया है | कमल्-नयन के जेल जाने और 
लौटकर आने के बीच की कड़ी पुष्ट नहीं | इसके अतिरिक्त कमंल्-नयन 
को, जेल से लौटने पर, शक्लुन्तला की मृत्यु का अचानक आभास होना 
और उसका उस पर कुछ भी आश्चय न करना तथा नरेन्द्र के प्रति सहा- 
ज॒भूति तक प्रकट न करना इत्यादि कथानक के अंश कुछ ऐसे ढीले पड़ 
गए हैं; जिन्हें सफलता के दृष्टिकोण से लेखक की निर्ब्नता ही कहेंगे । 
साथ ही साथ कमल-नयन शक्कुन्तला को हृदय से प्रेम करता हुआ भी 
उसकी मृत्यु पर उसके लिए दो शब्द भी नहीं कहता | यह बात पाठक 
को खटक जाती है। जिस प्रकार लेखक ने उसके मुंह से नरेन्द्र के लिए 
बहुत कुछ कहलबवाया है; उसे रुला भी दिया है, उसी अ्रकार शकुन्तला 
के प्रम की स्मरति में भी यदि एक नहीं तो आधा परिच्छेद ही अंथवा 
दो वाक्य भी उसके सह से कहलवा दिये छोते तो पाठकों को संतोष 
हो जाता । यह कमी एक बहुत बड़ी कमी है है; लेखक ने जिस ग्र॑म के 
आधार पर इतना लम्बा उपन्यास रच डाला है; उसी प्र म॒ की स्छति में 
दो शब्द भो न कहलवाना उसकी सहृदयता के प्रति लांछन है । यह कमी 
पाठकों को अंधकार और निर्ममता के सागर में छोड़ देती है । 

इसके अतिरिक्त लेखक ने अपनी कंधावस्तु में कमलनयन के 
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आदशे भाई, भाभी एवं वच्चों का स्वभाव वन भी समावेश किया 
है; परन्तु इस बणन का उपयोग उपन्यास की आधिकारिक वस्तु में 
नहीं किया | फिर इतने लम्ब चित्रण की क्या आवश्यकता थी ? जब 
उस बस्तु की कोई उपयोगिता ही नहीं; फिर पुस्तक का कलेबर 
बढ़ाकर पाठकों का समय नष्ट करने का क्‍यों अयास किया गया। 
सारांश यह कि कथावरतु के दृष्टिकोण से लेखक निबोह करने में असफल 
रहा है; उसका कथा-वितान ढीला है । पुनरपि च बस्तु-चयन और उसको 


स्वाभाविकता देने में लेखक खूब सफल हुआ है । 


चरित्र-चित्रण :-.-चरित्र-चित्रण की दृष्टि से पिपासा का 
महत्व अधिक है। पात्रों के चरित्र स्वाभाविक हैं. जो मनोविज्ञान के 
सहारे चित्रित हुए हैं। अस्वामाविकता का नाम तक नहीं । चरित्र को 
विकास देने में भी कवि सफल हे । इसके सभी पात्र परिस्थितियों के 
विधाता हैं; दास नहीं । सच तो यह है कि यह उपन्यास 'चरित्र-प्रधान 
है। चरित्र के निमोीण से ही लेखक अपने उद्द श्य की प्राप्ति में सफल 
है; उसंका उद्द श्य चरित्र का ही एक प्रमुख अंग है । सभी प्रमुख पात्र 
आत्म-गोपन स्वभाव को लेकर चलते है । नरेन्द्र अपना सनोभाव अअपन्ती 
पत्नी के श्रति भी व्यक्त नहीं कर पाता | वद्दी दशा उसकी स्त्री शकन्तंला 
की कसलनयन से प्रेम करती है परन्तु चोरी से, छिपा करंके | 
इस भाव को अपने पति (नरेन्द्र) से मरते दम तक छिपाती है..] कमल- 
नयन नरेन्द्र का सिन्र है, सहपाठी है परन्तु वह भी अपनी बात 
स्पृष्ट नही कर पाता ।'इस प्रकार एक अम, संशय और क्षोभ का बांतो- 


घरण वन जाता है | इमारे आज के समाज में ऐसी प्रवृत्ति'का बहा 
ही महत्व है । 


४. 2 «७ पड 


कथनोपकथन :---कथनोपकथन के शब्द बड़ें ही मार्मिक है 
परन्तु जब हम उनकी विस्तीणुता-पर विचार- करते हे तो लेखक को 
सफल मानते में सन्देह हो जाता है। उसमें कथनोपकथन के इतने 
ज़म्म लम्य चित्र ३, जिन्हें किसी वक्का का लिखित ज्याख्यान मानने 
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में हमें कोई आपत्ति नहीं । कहीं कहीं तो पूर्ण परिच्छेद ही कथनोएकथन 
में लग गया है | उदाहरणाथ ग्यारहवाँ परिच्छेद लिया. जा सकता है 
जिसे स्वयं लेखक भी “प्लेटफार्म पर देने योग्य व्याख्यान” स्वीकार 
करता है | अन्त का उपसंद्ार क्या है ? केबल शकन्तला का पत्र । 
इससे स्पष्ट होता है कि लेखक सें औपन्यासिक कला का अभाष है; 
उससे अपने भावों को व्यक्त करने के लिए कहीं लम्बा लम्बा व्याख्यान 
दिया हे; कहीं पाँच पाँच प्रष्ठ तक का पत्र | सारांश यह कि कथनोपकथन 
की दृष्टि से लेखक असफल है। 


भाषा :-- इस उपन्यास की भाषा चलती हुई है । अंग्र जी और 
उद्‌ शब्दों की भरमार है जिसे हम बुरा नहीं कह सकते क्योंकि उप- 
न्यास जिस वातावरण का द्योतक है; वह वातावरण ही ऐसा है । अतः 
ऐसे शब्दों में प्रयोग से स्वभाविकता ही आई है । नरेन्द्र मुंसिफ 
है, कमलनयन बी० ए० पास नत्र युवक और कमलाकांत मुहरिर है । 
सारांश यह कि उपन्यास का वातावरण कोट ( कचहरी ) अथवा 
न्यायालय से घिरा हुआ है । इस वातावरण में ऐसे शब्दों का प्रयोग 
स्वासाविकता भें सहायक हुआ है । प्राम्य भाषा का प्रयोग नहीं; शेष 
शुद्ध साहित्यिक भाषा है; कहीं कहीं पर आन्तीयता के शब्दों की कलक 
अवश्य है; वह भी वातावरण के दृष्टिकोण से ठीक ही है । 


वि 


शेली :--लेखक ने इस उपन्योस में 'भावात्मकः शैली का 
प्रयोग किया है जो उसके उद्देश्य के अनुरूप ही है | आत्म-गोपन 
स्वभाव स्वयं ही भावुकता के सहारे चलता है। इस उपन्यास के ग्राय: 
सभी पात्र भावुक हैं; यथाथे नहीं | आज के युग में यमुना जैसी भाभी 
ओर कमलाकांत जेसे भाई तथा नरेन्द्र जैसा मित्र असम्भव तो नहीं 
परन्तु दुलेम अबश्य है। वास्तव में इस उपन्यास का ताना-बाना ही 
भावना के रंगमंच पर बुना गया है। यही-कारण है कि लेखक भावुकता- 


वश ही कथोपकथन को कहीं कहीं व्याख्यान का रूप दे गया है। झ्छ 
भी हो, वातावरण और उद्द श्य के इष्टिकोज से ख्ेखक की शली 


बन 
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उद्देश्य --देखिये प्रश्नोत्तर १। 


प्रश्न २ ;--'पिपासा” उपन्यास के नास की सार्थकता पर विचार 
करते हुए इसके उद्देश्य की उपयोगिता पर अपना युक्ति-युक्त मत दीजिए । 


उत्तर :--पिपासा! शब्द का अथ ही है ठपा. प्यास । इस अर्थ 
को दृष्टिकोण में रखकर जब हम “पिपासा' उपन्यास के प्रृष्ठों पर दृष्टि 
डालते हैं तो स्पष्ट हो जाता है कि यह नाम '“शकुन्तला' की वाणी से 
प्रस्फुटित हुआ है। शझ्ुन्तल्ा इस उपन्यास की केनः बिन्दु है; इस उप- 
न्यास के आदि में हमे उसकी सघुर चितवन मिलती है अथवा उसकी 
चितवन से ही इस उपन्यास की सृष्टि हुई है और उसी का पटाक्षेप इस 
उपन्यास का पटाक्षेप हे। दूसरे शब्दों में शक्रन्तला की कहानी ही इस 
उपन्यास की कहानी है उसी के नाम से इसका प्रारम्भ होता है और 
उसी के नाम पर इस का अंत भी हो जाता हे । परन्तु शहुन्तला का 
व्यक्तित्व इस उपन्यास सें उतना विकसित नहीं हुआ; जितना उसकी प्रोम- 
भावना । वास्तव सें उसकी ग्रस-भावना का आधुनिकता के पट पर 
यथाथ चित्रण ही इस उपन्यास का आधार है, भित्ति है। उसकी प्रेम- 
भावना में एक असिट प्यास है; वह कमलनयन से श्रेम करती है और 
जीवन-भर उसके प्र म॒ से ठृप्त होने की आशा लगाए रहती है परन्तु यह 
प्र म-भावना भी विचित्र है; वह अपने भावों को खोलकर नहीं कह पाती । 
यही दशा उसके पति की है; वह शक्ञन्तला के प्रेम का पुजारी है; वह 
उसके भावों का प्यासा है। बह चाहता है कि शक्षुन्तला मुभसे अधिक 
कमलनयन को प्यार न करे परन्तु बह भी इस भाव को स्पष्ट नहीं कह 
पाता । परिणास यह होता है कि नरेन्द्र को शकुन्तला के प्रेस और भावों 
के सधु की प्यास जीवन-भर बनी रहती है और शकुंतला के जीवन का 
७ अय फैमलनयन के प्र॑म का प्यासा है । यही दशा कमलनयन की 
है; उसके हेंदूय में शक्कुन्तला के प्रति अमरिट प्यास है; वह अपने 
विवाहादि काय को भी छोड़ देता है । परन्तु प्यास किसी की भी पूरी नहीं 
हो पाती । न तो नरेन्द्र अपने झप्क तथा संदिग्ध हृदय की प्यास बुझा 
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पाता है और न शक्ुन्तल्ना ही । वह विचारी तो प्यास प्यास! रटती ही मर- 
जाती है । जैसा कि उसने अपने अंतिम पत्र में लिखा है---“जीवन का- 
अणु अशु तो प्यास से भरा है। वे इस प्यास में कलुष खोजते हैं कितु 
से तो इसे स्वास्थ्य का एक चिह्न सानती हैँ ।? - 
सारांश यह कि इस उपन्यास के प्रायः सभी पात्र अपनी कामनाओं - 
की प्यास लिये ही रह जाते हैं; किसी की प्यास पूरी नहीं होती । अतः- 
इस पुस्तक का 'पिपासा' नास हमें शब्द्‌-प्रतिशव्द साथक प्रतीत होता है । 
इस नाम के साथ ही लेखक का उद्देश्य मी छिपा हुआ है । इसी के 
बहाने उसने हमारे समाज की आत्म-गोपन प्रवृत्ति को धिक्कारा है। वह 
पर्दे की ओट से कहता है--“क्या तुम्हारी यही सभ्यता है ? क्या तुम्हारा 
यही सामाजिक बंधन है जिसमें अनेकों अपनी अमिट प्यास लिये इस 
ठुनिया से कूच कर देते हैं ! अरे निष्छुर समाज ! क्‍या तू अपने नाम 
पर व्यक्ति का वलिदान नहीं खाता 7?” का 
तात्पय यह कि इस गोपन प्रवृत्ति का परिणाम महाभयंकर हे जैसा - 
कि लेखक ने स्वयं लिखा है “ऐसे आत्म-गोपन का आज के समाज 
और आज की सभ्यर्ता में बड़ा महत्त्व है । किंतु इसकी स्थिति कितनी 
चिन्त्य है और इसके दुष्परिणाम कितने भयंकर, यह विचारणीय है । 
आज के व्यक्ति की आवश्यकताएँ उसकी स्धा:व्यक्तिगत नहीं हैं ।” 
निस्सन्देह लेखक का, इसके पीछे, एक महान्‌ दृष्टिकोण है। वह 
इस आत्म गोपन स्वभाव के प्रति शत-प्रतिशत क्रांति चाहता हे, क्योंकि 
आजकल को परिस्थिति में “आत्म-गोपन की नीति न तो व्यक्ति के लिए 
हितकर है और न समाज के लिए ।” परन्तु साथ ही यह भी ध्यान में 
रखना चाहिए कि इस आत्म-गोपन को समाज और सभ्यता से निकाल 
देना भी उतना हिंतकर नहीं हो सकता जितना लेखक ने कल्पना किया 
है । कल्पना का संसार बहुत कुछ अन्धकारमय रहता है | यदि आज 
हमारे समाज से इस प्रवृत्ति को हटा दिया जाय तो छुटे रूप सें व्यभि- 
चार की प्रवृत्ति को सहारा मिल्लेगा । फिर तो भारतीय समाज भी पाश्त्य 
समाज की भांति सड़क पर चलते हुए स्त्री पुरुष को (88 70 8 ज़06 
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गत $ज़०ा४ए” अथोत्‌ आओ प्यार भरे वीसों घुम्बनों से मुझे जड़ 

दो” कहे उठेगा। क्योंकि वहाँ पर ही इस आत्म-गोपन प्रवृत्ति को मुक्ति 
सिंल सकती है । 

इस प्रकार जहाँ तक मेरा व्यक्तिगत रत है, में कभी भी लेखक के 
उद्देश्य पर सम्मति नहीं दे सकता। आत्म-गोपन हमारे चरित्र को यदि 
बनाता नहीं तो कम से कम उतना विगड़ता भी नहीं हे । इस प्रवृत्ति को 
सुक्त कर देने का अथ होगा, छुटे रूप में व्यभिचार की सम्मति देना । 

हो सकता है; लेखक को चरित्र की उच्चता से वहुत दूर तक वासना 
का जीवन ही पसन्द हो पर॑तु हमें तो अपने चरित्र की वेदी पर वासना 
तो क्या बस्तु है; प्राणों की भी बलि चढ़ाने में गोरव का अनुभव होता 
है। थही हमारी भारतीयता हे; पाश्चात्य की तीखी चमक में हम 
अपनी मधुर आत्मा को लुप्त करना नहीं चाहते। अतः लेखक का 
उद्देश्य हमारी भारतीयता के श्रति विद्रोह हे; हम इसे स्वीकार नहीं 
कर सकते । 


अश्त ४ +--निम्नांकित पात्रों का चरित्र-चित्रण कीजिए | 
(अ ) नरेन्द्र, शकुन्तला, कमलनयन--(परीक्षोपयोगी) 
( व्‌ ) यमुना, कसलाकांत । 

उत्तर १--- 


नरेन्द्र :---एक आदरशी मित्र है। वह भाग्य-वश मुंसिफ जैसा 
अच्छा पद्‌ पा गया हैँ; बह एक न्यायाधीश है परंतु अपने दीन मित्र 
कमलनयन को भूला नहीं प्रत्युत उसका सत्कार करता है; अपनी शक्ति 
के अनुसार उसकी सेवा भी करता है। उसने उसे ३०) मासिक पर 
अपने अलुज सुरेन्द्र के लिए व्यूटर केवल स्वाथेवश नहीं रखा है; 
अत्युत वह इसी बहाने अपनी मित्रता का ऋण चुकाना चाहता है । यही 
नहीं; बह जानता है कि कमलनयन कवि है मुझसे, व्यथ पुरस्कार नहीं 
लेगा, फिर किस प्रकार उसकी निर्धनता में सेवा की जाय ! बहुत कुछ - 
सोच समभ कर वह कवि-सम्मेलन का आयोजन करता दै। सच तो 
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यह है कि कवि-सम्मेलन के बढ़ाने ही कम तर की कुछ सेवा करना -चहाता 
है। बद जानता है! कि कमलनयन की कविता उत्तम होगी, फिर उसे 
इक्यावन रुपये! का पुरस्कार भेंट किया जायगा । परन्तु जब उसे यह 
ज्ञातद्वोता दे कि वह अपनी कविता ही नहीं सुनाएगा; तो वड़ा दुःखित 
होता हे । उसको वेकारी देखऊर वह उसे जाज टाउन कालेज में अध्यापक 
नियुक्त कराने का सतत्‌ प्रयास करता है । 

दूसरी ओर बढ एक सच्चा न्यायी हे: वह न्याय के मामले में कानून 
के आगे किसी की नहीं सुनता । उसकी स्त्री स्त्रयं बहस करती है परन्तु 
जब तक वह उसको बहस से संतोप लास नही कर पाता; तब तक अपनी 
न्याय की लेखनी नहीं चलाता | 

बह टेनिस का अच्छा खिलाड़ी है । हम प्रायः उसको टेनिस खेलने 
जाते हुए पाते हैं । 


आत्म-गोपन उसके चरित्र की सव से वड़ी निवलता है । इसी पात्र 
के लिए लेखक से आमुख प्रष्ठ पर लिखा है कि “इसका एक प्रमुख 
पात्र घृणा के संवन्ध में भी यही नीति रखता है” । निस्सन्देह नरेन्द्र एक 
महात्मा है; त्यागी है; अविछिन्न प्रेम की प्राप्ति हेतु अपने आप का बलि 
चढ़ाने तक को तेयार रहता हैं। बह अपनी पत्नी को प्रसन्न रखने के 
लिए अपने मनोभावों को गुप्त रखता हैं | वह नहीं चाहता कि अपने 
घृणात्मक भावों से प्रिया का हृदय दुखाये । उसकी प्रिया भत्ते ही, कुक 
करे परन्तु वह अपने प्रेम की मात्रा बढ़ा कर उसके कलंक को धो डालना 
चाहता है।। प्रिया का कमलनयन से अनुचित ग्रेमालिगन देखकर, वह 
क्राधित हो उठता दें ओर रिवाल्चर से मार डालना चाहता हैं; परन्तु 
आदर्शवादिता का स्मरण करके भाव बदल देता हैं ओर रो पड़ता हैं । 
जब शकुन्तला बुलाती हैं, तो जाता वो है परन्तु जाने से पहले सुरेन्द्र से 
कह देता है “कह दो वह (अपने लिए) मर गया, चाहो तो उसकी लाश 
उठाने चल सकती हो” सत्य तो यह है कि वह जिस प्रकार किसी अन्य 
स्त्री से प्रेम न करके एक पत्नी-ध्त का नियम पालता था; 3सी प्रकार वह 
अपनी स्त्री से भी चाहता था। इसलिए वह एक दिन शकुन्तत्ना से 
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हि ज्टक <(१ हक 20 क्‍.>ब, 


प्रश्न कर बैठा “अच्छा शकुन ! सेरे शरीर पर हाथ रखकर मेरी शपथ 
लेकर, आज मुझे वतला दो कि तुम्हारे हृदय में उस कमलनयन के 
लिए' अधिक आदर है या मेरे लिए | बस एक यही वात में जान लेना 
चाहता हैँ ।” परन्तु यह अन्न कितना भयावह था ! शकुन्तला संतोषप्रद 
उत्तर न द सकी । उसने कहा “ओह ! यह तुम क्या पूछते हो ? यह भी 
क्या मेरे कहने की वात है ।” 


बह एक आदश पत्नी-परायण व्यक्ति है। शकुन्तता के उद॒गार 
लोजिए, “तुम मुझसे घृणा की चरम ककशता से क्यों नहीं पेश आते ! 
ऐसे निष्कपट, ऐसे दुले ध्य, ऐसे पत्नी-परायण तुम क्‍यों हो मेरे स्वामी !” 
नरेन्द्र की पत्नी-परायणता यही समाप्त नहीं होती; उसकी व्यथा 
उसकी मृत्यु के बाद देखने में आती है ।चह कमल-नयन को डसकी 
सृंत्यु का विप-वीज जानकर कितना व्यथित है | उससे कितनी घृणा 
करता है | यह तब देखने में आती है; जब बह कमल-नयन के जेल से 
लौटने पर उसके ऊपर थूक देता है और कहता है- तुम्हें घिक्कार है ।” 
कुछ भी हो | उसका यह घृणा-भाव, जिसे उसने गुप्त रखा, ही उसके 
जीवन की विभीषिका का कारण हे । अन्त में उसके निर्मेल-चरित्र और 
उदार-भावना, आदश-पत्नी परायणता के प्रति शकुन्त्ा के भावों को 
कहते हुए इस विषय को समाप्त करवा हू । ी 
2- “ज़िस सीमा तक मनुष्य स्त्री को चाहता है, वे उससे भी परे हैं । 
आह ! उनके उत्संगे की-थाह नही है | में बराबर यही सोचा करती हूँ। 
%० » भेरा वियोग वे केसे सहन कर सकेंगे ? लेकिन में क्या कर सकती 
हैं और कोई कया कर सकता है ?” - | 


शकन्तला ;---पिपासा उपन्यास की केन्द्र-बिन्दु है। उसी के हर्षो- 
ललास तथा दुःख, चिन्ता आदि से अन्य समस्त पात्र अभावित हैं । वास्तव 
में शकुन्तला ही श्री भगवतीप्रसाद वाजपेयी के उद्देश्य की जीवित-पात्रा 
है। उसी के स्वरों में कवि ने भी अपना स्व॒र सिलाया है। एक उदाहरण 
देखिये--“भलुष्य की इच्छा कोई चीज नहीं है, यदि समाज का स्वार्थ 





प्वितीय पश्च--पिपासा रेप 


जी ०जट कल 3जटी चल 





उसके विरुद्ध है ।” यहाँ स्पष्ट ही लेखक ने शकुन्तला के स्वरों से अपना 
स्वर सिला कर आधुनिक समाज ओर शिष्टाचार में गोपन-भाव के प्रति 
हकारा भी है । 


शकुन्तला एक एसा नारो हे जो समाज में परिवत्तन चाहती है । वह 
चाहती है कि यदि पुरुषों को अपने मित्रों से मिलने तथा प्रेम करने का 
अधिकार हे तो स्त्रियों को भी वे ही अधिकार मिलने चाहिए । यदि कोई 
स्त्री ऐसा करती हूँ तो उसका पति इस प्र म में कालुष्य क्यों ढूढता है। 
बह झहती हे “क्या ससार में कोई ऐसा भी पुरुष हे, या हो सकता है, 
जिसने ऊिसी एक स्त्री को छोड़कर दूसरी की ओर कभी आंख उठाकर 
न देखा हो ? » » तुम अपना मित्र बना सकते हो; किन्तु में यदि 
किसी कबि को अपना मित्र सानती हूँ, उसका आदर करती हूँ, या सानलो 
कि में उस पर भक्ति भी रखती हे तो में कुल्टा हैं । पतित हू !छि:!!! 
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बह अपने इसी दृष्टिकोण को लेकर अयना जीवन-माप करना चाहती 
है; परन्तु पति के प्रच्छन्न रूप से घुणात्मक भाव ओर खुले रूप से प्रेम- 
सुधा की वर्षा;?दोनों के वैषम्य एबं कृतिमता पर विचार करती हुई खृत्यु 
का आवाहन करती है । बद चाढती हे कि उसके कमल-नयन के प्रति 
अलुचित प्रे म-व्यवह्वार पर उसका पति कु आलोचना करे और बह 
अपने जीवन सम्बन्धों दृष्टिकोण को पति के समक्ष रख सके परन्तु 
उसका पति आलोचना के स्थान पर ओर भी श्रम बढ़ा देवा है जिससे 
वह मन॑ ही मन चिन्तित और ढुःखित होने लगती है| वह अपने गुप्त 
प्रेम को अपने पति से कह देने का अवसर नहीं पाती । जेसा कि उसने 
अपने पत्र में लिखा है--यदि वे इतना जान सकते कि में क्या हूँ और 
मेने जीवन को क्‍या समझा है, जीवन को देखने का मेरा कौन-सा 
दृष्टिकोण है, वो में बड़े सुख के साथ मरती ।” 

सच तो यह है कि शक्ुन्तला ही पिपासा” उपन्यास हे की एक मात्र 
वह बस्तु है, उपकरण है; जिसके सहारे कवि का उद्देश्य पूरा हुआ है । 
लेखक के दृष्टिकोण से शकुन्तला एक आदर भावों वाली नारी (है । 


५ 
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: (पैपासा? उपन्यास में यह कमलनयन का ही व्यक्तित्व है जिसने 
कई असम्बन्धित घटनाओं को एकता के सूत्र म॑ वाँचा 
कमलनयन है | कवि-सम्मेलन, कानपुर के मजदूरों के साथ काये, 
रामलाल मजदूर तथा उसकी पुत्री की कथा, कमलाकान्त 
ओर यमुना का सहज प्र म-भाव तथा बच्चों की दुनियों का चित्र आदि 
अनेक कथा-बस्तुओं को प्रासझ्डिक कथा-बस्तु बना देने का श्रेय कमलनयन 
ही की है। वास्तव में पिपासा उपन्यास के प्रत्येक्क शब्द में उसका 
व्यक्तित्व प्रतिकतन हुआ है 
बह सच्चा और क्ृतज्ञ-व्यक्ति है | शकुन्तल्ा को हृदय से प्रेम करते 
हुए भी अपने मित्र के अपकार के भय से उसका साथ छोड़ कर कानपुर 
चला जाता है। जेल जाता है; परन्तु अपने मित्र के साथ अपकार 
नहीं करता । कल 
हम कम्ृ॒त्ननयन को उपन्यास के प्रारम्भ में जिस प्रकार भावुक, 
समाजवादी तथा कबि-हृद्य पाते हैं; उसी रूप में अन्त में भी पाते हैं । 
परिस्थितियों आती हैं; उससे टकरा कर हार जाती हैं. । परन्तु बह अपने 
शुद्ध, आजब पथ से नही हटता । वह प्रांत का प्रमुख कबि है; नवयुवक 
हैं; अनायास ही शकुन्तला के मद-भरे अधर-पल्लवों को देख उसके प्रेम- 
पाश में अपने को बन्दी मान लेता है। शकुन्तला के यौवन की अभिनव 
शोभा और पद-संचालन का सद्रि भाव, शरमाया हुआ चढुल हास 
इत्यादि उस बिचारे के जीवन के लिए तपस्या का रूप दे देते हैं। 
... फेंमलनयन एक स्वाभिमानी व्यक्ति है; वह अपने दुःखमय जीवन पर 
किसी की शाब्दिक सहानुभूति नही चाहता । उसका दृष्टिकोण है---हमे 
दुँ:खी है और आप से यदि हमारें दुःखों का शमन नहीं होता तो आप 
हमांर दु:खों का प्रज्ञाक क्‍यों उड़ाते हैं ? » » जिस किसी को हमारे 
साथ सहानुभूति हो, वह हमीं सा होकर रहे । 9: » उसकी मौखिक 
सहानुभूति तो हमारे मनोर॑जन ही का विषय रहेगी ।” 
कमलन्यन का अधिकतर चरित्र भारतवर्ष की परतंत्रता-युग से 
सम्पक रखता हैं । डस समय जसे अन्य नेताओं के हृदय में विदेशी 
सरकार के श्ति घृणा थी; बैसी ही उसके हृदय में भी धरा भरी थी'। 


कट जज अ आना के अल फेज दा इ 'प १० के शाश मिल शक यह वर के टेबल 
के ७७०३७४७७७४4%&#/ अंक ४५आकिआ+ सी फेल फटी स-+ सकती 
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यही कारण हू कि बह अपनो भाभी से सी इस विपय पर एक लम्बा 
चौड़ा व्याख्यान दे देता है। 

उसमें भी एक सामाजिक आदशे है, जिसे लेखक के शब्दों सें 
महान्‌ भुटि कह सकते हैँ | वह शक्ुन्तला के ग्रति अपने प्रेम को बहुत 
दूर _ तक शुप्त रखता हैं। यदि उसने इसे स्पष्ट कर दिया होता तो सबका 
कल्याण सम्भव था | 

दमारे भारतीय समाज की आदश ग्रहिणी है | वह अपने देवर को 

कलियुगी भाभियों की भॉति बुरो दृष्टि से नहीं देखती । 

यमुना वह हृदय से चाहती है--डसका देवर कमलनयन, कुल 

ेु में कमल की भॉतिद्वी रहे । उसके विवाह के लिए पति 

से आम्रद् करतो हे तथा उसके लिए कभी कभी व्यवसाव आदि की भी 
बातें सोचती है | 

वह अपने पति कमलाकान्त को देवता-रूप में सानती हे। यद्यपि 
अब उसकी अवस्था ढल चुकी हे तथापि पति की सेवा नित्य नियम 
वॉध कर करती है । उसके भाव बड़े मदुल हैं। वह अपने योवन के 
दिन की स्मृति में अपनी प्रोढ़ावस्था को सरनेह काट रही हे । 

प्रयाग लोअर कोट के एक एडवोकेट के मुहर्रिर हैं। वे अपने 

,.... नियम के बड़े पाबन्द हैं। नित्य गंगारतान करके 

कमज्ञाकान्त , सात साढ़े सात बजे तक घर लोट आना उनकी 

-.. ,. .. वेनिक-चया है । ' 

' वे स्थभाव हो से धार्मिक हैं । अपना नित्य-काय प्रारम्भ करने से 
पर्व 'डाथरी' पर “श्री गंगा जी सदा सहाय” ढिखते हैं '।' इस प्रकार उनके 
पास अनेकों पाकेट-बुक हैं जिसमें केवल “श्री गंगा जी संदा संहोये” 
लिखा हुआ हैं । है हा 

वकील के यहाँ आप नित्य ठीक समय से जाते हैं; कभी ऐसा अव- 
सर नहीं देते जिससे वकील आपको बुलावे । इस अकार आपकी निष्ठा 
आर सरल साव से बकील अत्यधिक प्रसन्न हैं ओर आपके छोटे भाई 
क्रसलनयन को व॒कालत.पढ़ाने, की भी.सम्मति देता हे । 


्‌ 
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घर पर आपकी स्त्री यमुना देवो की मूर्ति है । उसे आप हेंदय से 
प्यार करते हैं और यमुना भी अपने पतित्रत घर्म में कहीं भी कालुष्य 
नहीं आने देती । 

अब वे श्रोढ़ावस्था में पहुँच चुके हैं; अपने अनुज कमलनयन का 
विवाह करना चाहते हैं परन्तु अभाग्यवश कमलनयन कानपुर के मजदूरों 
के साथ काय करने पर जेल भेज दिया जाता है | 


पिपाता : संक्तिप्त कथा : 


प्रथम परिच्छेद :---कमलनयन अपने सहपाठी मित्र मुंसिफ 
नरेन्द्र के घर पर आया हुआ है। दोनों मित्र मिलकर चाय पी रहे हैं । 
दूसरी ओर से नरेन्द्र की पत्नी शक्ुन्तला का आना होता है । शक्षन्तल्ा 
बड़ी सुन्दर है; उसके नयनों में मद विहलता तथा,अधर-पल्लव में चटुल 
हास है । वह कमल्नयन को “वन्दे” कहकर नमस्कार करती है । नरेन्द्र 
दोनों का परिचय करते हैं | शक्र॒न्तला कमलनयन फा परिचय पाकर बड़ी 
प्रसन्न होती है तथा उसके कबि-जीवन पर मोहित हो जाती है। 


द्वितीय परिच्छेद :---राज्ि को लगभग ६ बजे कमलनयन अपने 
मित्र नरेन्द्र के घर से अपने घर लोटता है | उसकी भाभी यमुना प्रतीक्षा 
में बेठी हुई है । उसको आया देखकर उसे खाना परोसती है तथा-स्वयं 
भी खाने के लिए बेठ जाती है | कमलनयन केवल दो-रोटी खाकर उठने 
लगता है । उसकी भाभी उसे कसम दिलाकर और भी खाने के लिए 


आग्रह करती है तथा वीच-बीच में उसके विवाह तथा व्यवसाय के लिए 
चचो चलाती है । 


तृतीय प्रिच्छेद ;--रात्रि को नरेन्द्र वाबू सुकदमों के कागज- 
पत्र देखने में लगे थे । शक्ुन्तला उनकी सन्‌ २८ की डायरी देख रही 
थी। डायरी पढ़ने से उसे ज्ञात हुआ कि “उनकी डायरी के प्रष्ठ उनकी 
आत्मा के सच्चे प्रतिविम्व हैं? । उन्होंने उसके पाने में दुष्यन्त से कम 
पीड़ा नहीं पाई | उसके पाने के लिये वे साहित्यिक समारोहों का आयोजन 
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करते थे । अतः बह प्रसन्न होकर पुनः साहित्यिक समारोह के आयोजन 
के लिए नरेन्द्र के पास चली । 


श्र 

चतुथ परिच्छद ! “नरेन्द्र एक मुकदमे की उल्नकन में था। बात 
यह थी शारदाबिनोद नाम का कोई व्यक्ति १०४) में ' महाजन के पास 
अपनी स्त्री के आभूषण गिरवी रख गया था। महाजन ने उसका सूद 
८०) लगाकर उस आभूषण को वेच दिया। अब शारदाबिनोद ने अदालत 
में विनय क्री। इसमे किस को डिग्री दी जाय ? यह नरेन्द्र नहीं सोच 
पाते थे। शकुन्तला ने इस पर बहस करके शारदाविनोद को डिग्री दिल्ला 
दी और भसेहनताने मे “कवि-सम्मेलन' के लिए पति से स्वीकृति ली । 


पंचम परिच्छेद :---कमलनयन अपने भवदीजे चुन्नू , स॒न्नू को 
टंडन-पाक में घुसाने के लिए आया हे। वह बी० ए० पास है परन्तु 
नौकरी के अभाव मेंउसका जीवन अस्त-व्यस्त हो गया है। भाव उसके 
बढ़े ऊचे हूँ; प्रांत के कवियों का प्रतिनिधि है । 


पृष्ठ परिच्छेद :---शकुन्तला की योजना के अनुसार कवि- 
सम्मेलन हो रहा है | बड़ी भीड़ है | सभी कमलनयन की कविता सुनने 
को उत्सुक हैं परन्तु कमलनयन अपनी तवीयत की खरात्री बताकर कविता 
नहीं पढ़ते हैं । लोग उदास हो जाते हैं; शकुन्तला कमलनयन को बुलाती 
हैं तथा उसकी तत्रीयत की खराबी पर व्यंग ऋसते हुए खेद प्रंगट करती 
हैं । नरेन्द्र भी कमलनयन की इस दशा पर दुःखित होकर कहता है कि 
तम्दारे ही लिए यह सम्मेलन 'का ढोंग रचा गया था कि तुम्हें तुम्हारी 
कविता पर इक्यावन रुपये का पुरस्कार दिया जाय परन्तु ठुमने यह समय 
भी खो दिया | कमरलनयन/वातचीत के,बाद अपने घरईलोट आता है । 

सप्तम परिच्छेद्‌ :---कमलनयन के भाई कमलाकांत एक एडवोकेट 
के मुहर्रिर हैं। उनका कमलनयन -“प८ अगाढ़ स्नेह है । अब वे बद्ध हो 
चले हैं। नित्य नियम से गंगा-स्नान तथा धर्मोचार उनके जीवन का 
आवश्यक अंग है। कमलनयन अपने भाई के पुत्रों--चुन्ना और मुन्ना 
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अष्टम प्रिच्छेद :---करलनयन को नरेन्द्र तथा शक्ुन्तला को 
ओर से एक पत्र मिला है जिसमें उसके भाई सुरेन्द्र की व्यूशन के लिए 
३०) वेतन भी लिखा हुआ है । यह पढ़कर कमल अत्यन्त प्रसन्न है और 
नरेन्द्र के घर जाने की तेयारी कर रहा हे । 

नवस परिच्छेद :---कमत्न-नयन सुरेन्द्र को पढ़ाने के लिए नरेन्द्र 
के बंगले पर आया हुआ है । इसी वीच शकुन्तला टेनिस खेल पर नरेन्द्र 
के साथ बंगले पर आती है और कमल-तयन को “ए सास्टर साहब 
अच्छी तरह पढ़ाइएगा” कहकर मुसकराती है। पुनः सभी चाय पीने 
बेठते हैं । शकुन्तला कमल की संकोचशीलता को लेकर बढ़ा व्यंग्य करती 
है परन्तु जब कमल अपने अभाव की व्याख्या करता है तो सभी दंग रह 
जाते हैं। शकुन्तला इससे बड़ी प्रभावित होती है और हर प्रकार से सेवा 
करने का भाव प्रगट करती है । 


दशम परिच्छेद्‌ ;---कम्र॒लनयन की अभाव वाली व्याख्या से 
शकुन्तला का चित्त अस्थिर हो गया है | वह ८ बजे तक चारपाई पर लैंटी 
लेटी सोचती रहती है। पुनः नरेन्द्र की बार्तालाप से उसे कुछ स्फूर्ति 
मिलती है। |... : 
ग्यारहवां पाॉरच्छ द्‌ :--कप्रल्ननयन् स्यशन पाकर बड़ा असन्न 
हुआ । एक दिन चार बजे बड़ी अनूठी ऋविता लिखी और अपनी भाभी 
से भी इसकी -चर्चा कर दी। साभी ने, कहा- “कविता पेट नहीं भर 
सकती ।” परन्तु पीछे उसकी भाभी (यमुना) कोंइअपने इस] ऋथन - पर 
पश्चात्ताप हुआ; उसने बात पल्टकर उसके विवाह की बात-छेड़ दा । 
इस पर समाजवादी विंचार लिए हुए कप्रलनयन ने लम्बी चौड़ी वक्ता 
दी, परन्तु भाभी के मज़ाक के आगे बह निष्फल रहा | अतः ख्यशन पर 
चल दिया। परिच्छेद ह 
हा पारहवा _लई ;-नरेन्‍्द्र बाबू मुंसिफ्‌ होते हुए स्थानीय 
उस्कूल के सैनेनिंग कमेटी के सभापति हैं । वह कमलनयन की 
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अआथिक परिस्थिति को देखकर उसे स्कूल में अध्यापक रखना चाहते 
थे, परन्तु भटनागर नामक व्यक्ति द्वारा अड़चन आने पर ऐसा नहीं 
कर सके । शकुन्तला इसे जानकर बहुत दुःखित हुईं और उस दिन 
मन कुरिठित होने के कारण दोनों ही असन्नतापूवेक भोजन न 
कर सके । 

तेरहवों परिच्छेद :---कमला बाबू और कमलनयन दोनों ही 
घर पर नहीं हैं; चन्‍्न मुनन अपनी माता से नया कोट बनवाने के लिए 
मंगढ़ा करके रो रहे हैं। तव तक कमलनयन आ जाता है ओर दोनों 
को कोट बनवाने की सान्त्यना देकर चप करा देता 

चोदहवाँ परिच्छेद : “रात्रि को यमुना कमला वाबू की सेवा 
में पहुँची । दोनों को अपने यौवन के बीते दिन याद आये । फिर दोनों 
पति पत्नी कमलनयनके विवाह पर वात-चीत करने लगे | कमल्य वाब ने 
निश्चय किया कि अब उसका विवाह अवश्य कर देना चाहिये। जब 
उन्होंनेपत्नी द्वारा उसके ३० रुपये वेतन मिलने की वात सुनी तो आननन्‍द- 
विभोर होकर कह उठे “वाह नोकरीः की क्या बात है ।” 


पन्द्रहवों परिच्छेद :---कई महीने बाद शकुन्तला अचानक 
जकाम के कारण अस्वस्थ हो गई है । नरेन्द्र कमलनयन और हाईस्कूल 
के हेडमास्टर सरोजमोहन चटर्जी तथा शकुन्त्ना चारों दिल बहलाव 
के लिए कोटपीस का ताश खेल रहे हैं। कमल का ध्यान शकुन्तला 
फ्री अस्वस्थता की ओर है; अतः उसका मन नहीं लग रहा हे ।इसी 
बीच उसे रामलाल नामक मजदूर की बेटी की मृत्यु-चटना का स्मरण 
झा जाता है | वह चोंक पड़ता है ओर खेल बंद करा देता है। नरेन्द्र 
ओऔर चटर्जी टेनिस खेलने चल्ले जाते हैं। नरेन्द्र कमल से कहता है 
“तुम्र तो वैठोगे न।” कमस़ ने उत्तर दिया--“बैठा रहू गा ।” 

सत्रहवाँ परिच्छेद :--शक्ुन्तला और कमलनयन एकान्त में 
कुछ देर बैठे रहे । जब दोनों की आंखें मिलीं तो कमलनयन ने बाहर 
ज़ञाफर भैठना 'भाह्दा परन्तु शकुन्तला ने रोक लिया और एक नोटों का बनन्‍्डल 
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देकर बोली इसे लेते जाओ |” दोनों एक दूसरे के प्रेम,में खोने- 
लगे । उस समय कमलनयन-ने अपने को पहिचाना और--कहा “तुमः 
पागल हो रही हो”5। प्र म॒ के सारे: कमल के नेत्रों में आँसू आगए |-बह 
वाहर जाना चाहता था | शकुन्तर्ला ने कद्द “मैं तो खैर ! पागल हो गई. 
हैँ । तुम क्‍यों रोते दो १” बात वड़ी विचित्र थी। कमल ने फिर- 
समभाया “देखो शक॒न ! में नरेन्द्र कैसे हो सकता हू ” परन्तु वात 
बहुत बढ़ चली थी । शकुन्तला हृदय से कमल की प्यार करना. चाहती, 
थी । कसलनयन ने इससे माफी मॉगना चाहा, परन्तु शकुन्तला अपने 
कोमल हाथों को उसके सह पर रखकर वोली “वस आगे बढ़ने की 
आवश्यकता नहीं ।” हाथों का रपश पाते ही कमल रोमांचित हो गया । 


अठारहवोँ परिच्छेद्‌ :---कमलनयन केवल शकुन्तला का. 
हाथ ही चूमकर शान्त नहीं हुआ अपितु अपनी लालसा का एक पण और 
बढ़ा दिया और उसका वक्ष एक अनंग बल्लरी में एकाकार हो उठा 
तथा अपने उष्ण श्वासों सहित शक्ुन्तल्ा के कल कपोलों का चुम्बन 
लेते हुए बोल उठा “बस न ।” इसी बीच किसी की पग-ध्वनि सुनाई दी । 
शकुन्तला ने चिक उठाकर देखा तो मूछित होकर गिर पड़ी-। रंग बदल 
गया । कमल एक दैनिक पत्र से हवा करने लगा; जब .होश आया.तो 
शक्ुन्तल्ा ने कहा “बही थे |? कमलमयन इससे ओर,भी चोंक पड़ा 
ओर नरेन्द्र के प्रति इस विश्वासघात पर चिन्तित हो गया 4 


उन्नीसवों परिच्छेद्‌ :--नरेन्द्र इस प्रेम-लीला को चिक की 
आड़ में खड़ा खड़ा देख रह था। उस की रक्त खौल गया और रिवाल्वर 
निकालकर दोनों शी हत्या कप्नी चाहा परन्तु कमल की निर्दोषिता पर 
दया आ गई ओर वहरो पड़ा। इसी बीच सुरेन्द्र ने कहा कि भाभी 
उुल्ा रहो हैं। वह शकंन्तला के पास आया और भाव वद्ल्कर उसका 
स्वास्थ्य पूछने लगा | उसने प्रयास यह किया कि शकन्तला को उसके 
मनोभाव का पता न चल सके परन्तु वात ही बात में बात आ गईं. 
ओर शकुन्तला ने पूछा “सच्च सच बत्लाओो, क्‍या. तुमने मेरे ज्यषहार' 


द्वितीय पत्र--पिपासा ३६ ६- 


में गलती पाहे है ?” तरेन्द्र इस पर खड्टा दो गया और “मैं नहीं 
जानता शकुन_! इसका निर्णय तुम स्वयं करो” कहते २ बाहर हो गया। 

भीसवा परिच्छेद ;--दूसरी ओर जब कमलनयन घर पहुँचा 
तो अपनी इस चारित्रिक पराजय पर पछताने लगा और चिन्ता में डूब 
गया | इसी समय उसके भाई कमलाकांत ने बुलाकर उससे उसके विवाह पर 
सम्मति लेनी चाही; वह कुछ भी न बोल सका | उसकी भाभी ने सारी 
बात संभाल ली | वह वहाँ से चला आया ओर चिन्ता में मग्न हो गया । 

शक्‍्कीसवां परिच्छेद ।--रात को कमलनयन सो नहीं सका । 
तरह तरह की तक वितक शकुन्तला और नरेन्द्र के विषय में करता रहा । 
वह अपनी भूल का भी विश्लेषण कर रहा था, [तथा समाज की 
इस मौन रहने वाली ग्रवृत्ति के प्रति भी विद्रोह्वत्सक भाव जग उठे । 
इसी प्रकार की अनेकों बातें वह सोचता रहा । ः 


वाईसवाँ परिच्छेद : “:शक्ुन्तला दिनोदिन अस्वस्थ होती जा रही 
है | वह खाना खा लेती है तथा नरेन्द्र को प्रसन्न रखने के लिये कभी 
कभी हंसती, मुस्कराती भी है परन्तु वास्तविकता तो यह है कि वह खिन्न, 
उदास तथा अस्वस्थ रहती है । नरेन्द्र के हृदय में अंतहन्द्न चल रहा है । 
वह बार २ शकुन्तला को प्रसन्न रखने का प्रयास करता है परन्तु उसके मन 
में समा गया है कि शकुन्त्ना कमलनयन को प्यार करती है ।' 

तेईसवाँ परिच्छेद *शकुन्तल्ा का स्वास्थ्य कुछ कुछ सुधरा 
हुआ है । रविवार का दिन है । आज नरेन्द्र शकुन्तला को लेकर सिनेमा 
जाना चाहता है परन्तु सिनेसा दुःखांत होने के कारण डाक्टर के मना 
करने से रुक जाता है। इसी बीच वह सुरेन्द्र तथा शकुन्तला से कमल- 
नयन के कानपुर जाने का समाचार भी पाता है। वह उसको आवारा 
निर्देश करता हुआ बहुत कुछ बुरा कह जावा हे । शकुन्तला उसका ग्रति- 
बाद कर देती है। फिर नरेन्द्र अपनी बात की पुष्टि करता है और 
शकन्तला की परीक्षा के लिये “अच्छा शकुन ! मेरे शरीर पर हाथ रख 
कर मेरी शपथ लेकर बताओ कि तुम्हारे हृदय में कमल के लिये अधिक 
आदर है था मेरे लिये” पूछ बैठता दे । शकुन्तला विकल कएठ से कहती 
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“६४ ओह | यह तुम पूछते क्या हो | यह भी क्‍या मेरे कहने की बांत है।” 
अंतिम शब्द कहते २ वह मूछित हो जाती है । डाक्टर दवा देता है| 
प्रातः वह कुछ स्वस्थ होती है । इसी बीच- कमलनय॑न एँंक कोर से आता 
है और अपने कानपुर के मजदूरों में काम करने पर वारण्टः की सूचना 
देते हुए जाना चाहता है | साथ ही कहता है- “गलतियाँ मंनुष्य से होती 
हैं| मुझ से भी हो सकती है परन्तु आपको इतना विश्वास रखना चादिएं 
कि में आपकी आत्मीयता कभी झुला नहीं सकता” नरेन्द्र लज्जा से पानीं- 
पानी हो जाता है और कमलनयन को शक्रुन्तला से मिलने का आग्रह 
करता है परन्तु कमल बारण्ट के भय से कार में बैठकर चल देता है। 
चोबीसवोँ परिच्छेद ;---कप्रलनयन ६ महीने की जेल से जब 
छूट कर आया, तब तक शक॒न्तला मर चुकी थी । वह सबप्रथम अपने घर 
न जाकर नरेन्द्र के बंगले पर पहुँचा । नरेन्द्र मिलने से पहले नूरजहाँ 
नामक वेश्या को बुलाकर शकुन्तला के रूप में अपने पास बिठाता हुआ 
कमलनयन का स्वागत करता है। सभी चाय पीते हैं । नरेन्द्र कमल से 
कहता है “क्यों कवि जी ! हा! हा ! चुस्बन करो न शकुन्तला को !” 
कहते कहते पागल हो जाता है. ओर पिस्टल से हत्या करना चाहता हैं. 
परन्तु कमल उसे पकड़ कर उसकी रक्षा करता हैं और उपदेश देता है । 
नरेन्द्र सीमा त्याग कर उस पर थूक कर कहता हे“-- तुम्हें घिकार है |” 
उपसंहार ;--- कमल्ननयन जब घर पहुँचता है तो उसके सिरहाने 
शकुन्तला का पत्र पड़ा हुआ हैं जिसे वह मरने से पहलें लिख गई. 
थी। पन्न वहुत लम्बा लिखा हैं जिसका सार यह है--“जिस सीमा तक 
मनुष्य स्त्री से प्रेम करता है वे (नरेन्द्र) उससे भी परे हैं । उनके उत्सगी 
की थाह नदी है। » » मेरा वियोग वह कैसे सहन करेंगे ! लेकिन मैं 
क्या कर सकती हू । मेरा जीवन प्यास से भरा है। वे इस प्यास में 
कलुष खोजते हैं किन्तु में तो इसे स्वास्थ्य का चिह् सममती हूँ & » » 
यदि वे जान पाते में क्‍या हूँ » » मेरा जीवन के प्रति कौन दृष्टिकोरंण 
हे < ४ लेकिन मनुष्य की इच्छा कोई चीज नही है। यदि समाज का 
स्वार्थ उसके विरुद्ध है। जो हो ! उफ़ !! में उन्हें तुम्हारे झाथ सौंपती हूँ ।” 


आन जल मीन 


रे 


तृतीय प्रश्न-पत्र 


परीक्षोपयोगी दृष्टिकोण 
पाख्य क्रम ! प्रस्तुन प्रश्न पत्र का प्रमुख विषय “हिन्दी साहित्य 


का इतिहास, भाषा तथा देवनागरी लिपि का संक्षिप्त इतिहास, हैं । 
इसकी पाठ्य पुस्तके निम्नांकित निधोरित की गई हैं:-- 
9--हिन्दी साहित्य का इतिहास ( रामचन्द्र शुक्त ) 
२--भारतीय वाडमय के अमर रत्न ( जयचन्द्र विद्यालंकार ) 
३--दहिन्दी भाषा और लिपि ( धीरेन् वर्मा ) 
४-- नागरी अंक और अक्षर ( गौरीशंकर हीराचन्द ओमा ) 
प्रश्न ओर प्राश्निक | प्राश्तिक उपरोक्त पुस्तकों के ही आधार पर 


धरमाााभकामयामकनरआन्या अकाओे कक १कनककी3०3०९०:४00-5%-% 


प्रश्न करेगा । पुन्रषि च यह सवदा ध्यान में रखा जाय कि इतिहास 


अपने प्रूष्ठों का पुनवार करता है ; अथवा इतिहास अपने आपको 
कह । 


दोहराता है । उपरोक्त नियम के आधार पर हमें यह कहने का अधिकार 
है. कि प्राश्निक प्रायः गत वर्षो' में आए हुए प्रश्नों को ही उलट पलट 
कर परीक्षा में दिया करता है। परीक्षा मे आए हुए अपन किसी न किसी 
रूप सें पुनः अवश्य आते हैं । इसी वात को दृष्टि कोण में रखते हुए 
प्रस्तुत प्रदर्शक में प्रश्न किए गए हैं। अतः परीक्षार्थियों को चाहिये कि 


९ 8, ए्‌ ७ 
इस प्रदरशेक में दिए गए प्रश्नों तथा उत्तरों पर पूर्ण ध्यान दूं | देम 


विश्वास-पूर्वक कह मकते हैँ. कि प्राश्निक उन्ही प्रश्नों की शब्दावली 
शनों को किसी अन्य स्थान से नहीं 





परिवर्तेन करके प्रश्न करेगा। श्र 
ले सकता । 





इ६४ ) 


विषय ओर अंक | विपय ओर अहू के इृष्टिकाश से जब हम 


र्ठ्रा 


लक पा आ 7८ क्कछ, क<.. फ 
गत वर्षो मे आए हुए प्रश्नों पर विचार करते हैं तो ज्ञाव होता हे कि 
प्राश्निक प्राय: निस्न प्रकार विषय ओर अड्डों का क्रम रखता हे : 


विषय शक 


हिन्दी साहित्य का इतिहास | ७० 


देवनागरी लिपि का इतिहास | ३० 





योग 


५१०७ 








अं की दृष्टि से 
पस्तकों की महत्ता 


परीक्षा में आने वाले प्रश्नों एवं अड्डों को 
दृष्टि कोण में रखकर जब हम पाश्थ-पुस्तकों 
पर विचार करते हैं ज्ञात होता है कि हिन्दी-स्मंहित्य का इतिहास सभी 
पुस्तकों में अपनी अधिक विशेषता एवं महत्ता रखता है । यदि किसी 
परीक्षार्थी को हिन्दी-साहित्य का इतिहास भल्ी प्रकार समझ में झा गया 
है, तो इसका अथ यह है कि इस प्श्न-पत्र के १०० अक्लों का बह 
अधिकारी है, परन्तु सम्पूर्ण इतिहास के प्रष्ठों और पूरे कवियों आदि 
पर अपना पूरा अधिकार रखना बहुत कुछ कठिन है। अतः हसने इस 
प्रद्शक में साहित्य के इतिहास पूरा सारांश प्रश्न और उत्तरों के 
रूप में दे दिया है। अतः मैं परीक्षाथियों से यह अपील करना चाहूँ गा 

कि इस प्रद्शक सें दिए गए 'इतिहास खण्ड” पर पूरा अधिकार रखे । 
शेष ३० अज्लों के प्रश्न 'हिन्दी भाषा और लिपि! तथा लागरी अडू 





( ३६४ ) 


ओर अक्षर' नामक प्स्तकों से आते हैं, परन्तु परीक्षाथियों के लिये 
यह अनिवार्य नहीं कि वे इन दोतों पस्तकों का अध्ययन करे । दोनों 
में से किसी एक का अध्ययन परीक्षा के लिए उचित है 

पुनरपि च में निम्नांकित पुस्तकों को परीक्षापयोगी मानता हू :-- 

(१) हिन्दी साहित्य का इतिहास-----४० 

(२) हिन्दी भाषा और लिपि----३० 

१ ०० 

मुझे पर्ण विश्वास है क्रि ये दोनों पुस्तकों का अध्ययन ही उत्तीण 
करने की कुझ्ली है । पाठ्य-क्रम में निर्धारित शेप दो पुस्तकों को सहपे 
छोड़ा जा सकता है । 

प्रत्तुत प्रदर्शक में इसी दृष्टिकोण से प्रश्नोत्तरों का क्रम सवा 
गया है । 

प्रश्न पत्र की | प्राश्निक कुल मिलाकर आय १० प्ररन करता दा 

शैल्ी जिसमें से ७ प्रश्न हिन्दी साहित्य के इतिहास 





तथा ३ प्रश्न 'हिन्दी भापा और लिपि ” के सम्बन्ध में होता ई | पर्चा 
इन दशों प्रश्नों का उत्तर देना अनिवाय नहीं | अपितु केवल किन्‍्ही 
पॉच प्रश्नों का उत्तर देना आवश्यक होता है, जिसमें भाषा और 
लिपि से किए गए प्रश्नों में से एक अनिवाय । 
को चाहिए, सब प्रथम अनिवाय प्रश्न का उत्तर द | 
तत्पश्चात किन्ही चार उत्तम समय का ध्यान रखते हुए लिखें। प्रश्न-पत्र 


करने पर एक बार पढ़ लेना ओर तदलुसार उत्तर देना ही योग्य परीक्षार्थी 
है [” इस बाक्य को सर्देव दृष्टिकोण में 


अत: छात्रा 


का कर्तव्य होता 
रखा जावे । 





का. के 
फर्क 
[ कक ५ 


ओर अक्षर नामक पलझों से छा है ४ हएट 
यह अनिवाय नहीं झ्लिवेइद म४/ «7 ' कु 


में से किसी एक का अधदन रंग ता ५ * * 
पत्तपि व मे तिस्मिल हसन 5 «5 
( ) हिन्दी सारिस्य 5: 7:०० ...... 
(२) हिन्दी मापा ह॥ ३... 


मुझ पण विधा है +- ५ ०... 7 
करने को कुज्लो | कटा £ +- 
छोड़ा जा सकता है | 


प्रत्तुत प्रदेश में १८४०२... .. . 
गया है | का ही 
भरत पत्र की | प्र: ५ - 
शैत्नी छज्+ 
>ौ-++-....__ 30 
तथा ३ भष्न हि श्स्ि जे, 
श्न दर्शा प्रश्नों क्षज्न- 


! है व्यय 


पउना प्रधान- 
रहता है । 
[सतया चार 
लगभग एक 
है। संवत्‌ 
! को निम्न- 


7 यवनों के 


परेलू मंगड़े, 


जु वातावरण 
श्णु या भाट 
'शंसा स्वरूप 


9. जई 


कप 


सम वीरगाऊाओ 


क्र 


कफ 


#+.. हिन्दी साहित्य का ग़ातिहास 


हे ४- अश्व ९ :--हिन्दी साहित्य का इतिहास किन किन मुख्य कालों 
स्व मैं विभक्त किया जाता है ? अत्येक काल के सर्वेश्रेष्ठ कबि का संक्षिप्त 
:/रिचय दीजिए तथा उसकी मुख्य विशेषताएं भी बताइये ? 


३ 

उत्तर ; - साहित्य समाज का दपण है, इस उक्कि के अनुसार 
तमाज' की परिस्थितियों का प्रभाव साहित्य पर अवश्य पड़ता है। चू'कि 
तमाज की स्थिति कसी स्थिर नहीं रहती, अतणएव साहित्य में भी यथा 
त्मय परिवतेन होते रहते हैं । समाज में जिस समय जो भावना प्रधान- 
हप से प्रचलित होती है, साहित्य भी उसी धारा से प्रभावित रहता है । 
एस नियस के अनुसार हिंदी के विशाल साहित्य में प्रधानतया चार 
श्राएं दिखाई पड़ती हैं। हिन्दी साहित्य का रचनाकाल लगभग एक 
जार वर्ष है। इस का प्रारंभ संबत्‌ १०४० से साना जाता है। संवत्‌ 
९ ०४० से लेकर आज सं० २००८ तक हम हिन्दी साहित्य को निम्न- 
लेखित चार भागों में बांट सकते हैं -- 


(१) वीरगाथा काल--सं० १०४० से. १३७४ तक, 

(२) भक्ति काल-- सं० १३७५ से. १७०० तक, 

(३) रीति काल--.. सँ० १७०० से. १६०० तक, 

(४) गद्य काल--.. सं० १६०० से. आज तक, 

वीरगाथा काल ;--सं० १०४० का समय भारतवर्ष पर यवनों के 
श्राक्मण का समय था। राजपूतों के यवनों के साथ युद्ध, घरेलू मगढ़े, 
परस्पर फूट द्वारा ढ्ेष और शत्रुता की वृद्धि, इन सब के कारण वातावरण 
श्रशान्त हो चुका था । राजाओं के आश्रय में रहने वाले चारण या भाट 


( ख़ुशामद करने वाले कवि ) अपने आश्रयदाताओं की प्रशंसा स्वरूप 
'बीर-गाथाएँ लिखने लगे, जिस के कारण इस काल का नाम वीसाथा 


॥ 
| 
| 
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इ्ध्८ मध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदशक 


जल तल 3ल ली टी -+टधी जा 


काल ( अथवा चारणकाल ) पड़ गया। इस काल में मुख्यतया चन्द्र- 
बरदाई का लिखा हुआ 'प्रथ्वीराज रासो” ही प्रसिद्ध है, य्यपि इसकी 
प्रामाशिकता पर भी कुछ आचाय संदेह प्रकट करते हैं । 





भक्ति-काल $---संवत्‌ १३७४ के समय यवतों की प्रगति ने भारत- 
वासियों का उत्साह तोड़ डाला। अत्याचारों से पीड़ित हिन्दू जनता रक्ता 
के लिये जब अपने राजाओं से निराश हो गई और उधर मन्दिरों की 
मूर्तियों को टूटता हुआ एवं धार्मिक ग्रंथों को जलवा हुआ देखकर जब 

आय सभ्यता के विनाश से उन्मत्त होकर चीख़ उठी । जब उसे 
चारों ओर अंधेरा ही अंधेरा दिखाई पड़ने लगा, तो उसका ध्यान स्वाभा- 
बिक ही ईश्वर की ओर गया। वह स्वशक्तिमान से कष्ट निवास्ण की 


प्राथना करने लगी | भक्ति के इस वातावरण ने हिंदी में घामिक साहित्य 
को जन्म दिया । 


इस भक्ति-काल में दो धाराएँ प्रवल रूप से वहीं | (१) “निमुणधारा” 

(२) 'सगुण धारा! | “निगुणधारा” में इंश्वर को निराकार मानकर 
संत कवियों ने ज्ञान की चचो की और जाति-पॉति का भेद दूर करके 
एकेश्वरबाद को स्थापित किया। मूर्तिपुजा आदि को आडंवर कह कर 
उनका खंडन किया | इस धारा में कुछ तो भारतीय परंपरा से प्रभावित 
केवल रूखे सूखे ज्ञान की चचो करने वाले कब्रीर आदि हुए, जिन्हें 
ज्ञान-सार्गी” भी कहते हैं और दूसरे कुछ सूफीवाद से प्रभावित होकर 


प्रेस की पीर का राग अलापने वाले जायसी आदि महाकबि हुए, जिन्हें 
“प्रेससार्गी” कहां जांता है । 


सगुणधारा” सें इश्बर को साकार मान कर उपासना करने. वाले 
भंक्त कवि हुए। उनमें भी कुछ सूरदास और म्रीरा आदि कवियों ने . 
“कृष्ण भक्ति शाखा” को अपनाया और कृष्ण के लोकरंजक रूप का सरस 
वर्णन किया | इसके अतिरिक्त तुलसीदास आदि ने समाज की आवश्य- 


कता के अनुसार “रामसक्ति शाखा” को स्वीकार किया और राम के लोक- 
रक्षक रूप का आदश जनता में प्रदर्शित किया | 
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रीतिकाल ;--मक्ति-काल के भक्त-्कषियों ने जिस आगार को 
'ईैश्वर पूजा में साधन मानकर अपनाया था, वही ः!'गार रीतिकाल 'में 
साध्य बन गया | सं० १६०० तक समस्त भारतवर्ष यवरनों के आधीन हो 
घुका था। हिंदू जनता ने विवश होकर विदेशियों का शासन स्वीकार कर 
लिया था। यह 'शांति का'थुग था, अतः बिलास की मात्रा बढ़ने ल्गीः। 
थुद्धों और संघर्षो' से उकताए हुए राजा मद्दाराजाओं ने अपने दरबारी 
कंबियों से राधाकृष्ण की आड़ में विलासी नर-नारियों की कामुक चेष्ठाओं 
को सुन सुन कर खूब मौज उड़ाई | बिहारी और देव आदि कबवियोंने 
आगार रस के बड़े द्वी. सुन्दर, सरस एंवं अनूठे उदाइस्ण-उपर्थित किये । 
कहीं कहीं भूषण आदि कुछ इने गिने कवियों की बीर रस“की कविता 
भी इसी समय सुनाई पड़ी । इसके अतिरिक्त इस काल ने हिंदी के महान्‌ 
आचायों को भी जन्म दिया, जिन्होंने लक्षण-प्रंथों अथवा रीवि-मंथों 
(वे अंथ, जिनमें रस, अलंकार, कवियों, नायक, नायिका आदि के लक्षण 
भेद ओर उदाहरण आदि दिये गए हों) की रचना करके हिंदी साहित्य 
में खटकने वाले एक महान्‌ अमाव की पूर्ति की । 
गद्यकाल ;--आधुनिक काल को गद्यकाल कहते हैं । यद्यपि पयय 
लिखने वाले महाकवियों की आज भी कमी नहीं है, तथापि काल का 
नामकरण करते हुए उस काल में बहने वाली प्रबल धारा को ही दृष्टि में 
रखा जाता है, आधुनिक- काल में वैज्ञानिक दृष्टिकोण की- अ्धानता से 
कथा, कहानी, नाटक, उपन्यास आत्मचरित्र, निबंध और आलोचना 
आदि का ही जोर दिखाई पड़ता है | कविता ओर गीतों की संख्या आज 
शपेक्ताकृत बहुत कम है । इसी प्रकार एकमात्र भूषण कवि के-होने से 
रींतिकाल को-बीरकाल कभी नहीं कहा जा सकता। अरतु, भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने अंग्र जों की दासता से ठुःखी मारत-माता का चित्र अपनी 
कविता में अंकित करके गार कवित्ता के स्थान पर राष्ट्रीय-धाराप्की 
जन्म दिया। आचार महावीरप्रसाद' द्विवेदी ने'खड़ी बोली को गद्य, पद्च 
दोनों की भाषा बनाकर व्याकरण के नियमों से उसे नियंत्रित और 
परिष्कृत कियाः। अयोध्यासिह उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त के अतिरिक्त 
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हिंदी साहित्य में छायांबाद के प्रवतेक जयशंकर असाद, सुमित्रानंदन 
पंत, सूयकांत त्रिपाठी निराला, महादेवी वो आदि अनेक कवि इस 
'काल सें चमके, जिन्होंने हिन्दी साहित्य को “साकेत” “प्रियप्रवास” और 
“कामायनी” जैसे अनमोल उपहार भेंट किये । आज कविता छायावाद, 
'व रहस्यवाद से भी आगे निकल कर प्रगतिवाद की ओर वढ़ रही है | 
जिसमें भारत का मजदूर, किसान, निधेत अपनी वास्तविक हुदेशा में 
चित्रित किया गया है । ( कवि-परिचय के लिये तत्संबंधी प्रश्न आगे 
पढ़िये ) | 
भरने २:--हिन्दी साहित्य के बीर गाथा काल दी विशेषताओं का 
उल्लेख कीजिये | 
उत्तर ;--- 


विशेषताएं :--बीरगाथाएँ कवियों के आश्रय दाताओं की प्रश॑- 
साओं से भरी पड़ी हैं। युद्ध के लिए राजा को उत्साहित करना 


अड हे तथा पराक्रम का अतिशयोक्तिपू् वर्णन सबेत्र देखने को 
लता है। 


२--बवीर रस के साथ साथ इस काल में श्वद्भार रस की चाशनी 
भी मिलती है। आय: प्रत्येक -युद्ध का कारण तात्कालिक परिस्थितियों 
ने मान कर एक सुन्दरी को ही साना गया है | इस वहाने कवियों 
>४ गार रस के बणेन करने का अवसर भी मिल गया है । 
३--काव्यों सें इतिहास की उपेक्ता की गई है। सभी ग्रन्थों में 
। घटनाओं का अभाव है। काव्यत्व ने इतिहास को छिपा 
याह। 
४--बीर रस भी नास मात्र का है। अधिकतर वर्णन केवल से निकों 
की चेष्टाओं या युद्धों की घटनाओं तक ही सीमित हैं । उत्साह या 
वीरता का संचार करा देने वाली रचनाओं केन होने के कारण उत्कृष्ट 
वीर काव्यों में इनकी गणना नहीं हो सकती | 
£-“इस समय दो भाषाएँ हो प्रचलित थीं | एक अपभ्र श से मिलता 
3आ राजस्थानी का वह रूप जिसे 'डिंगल” कहते हैं ओर दूसरा अपअ'श- 
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मिश्रित त्रजभाषा का वह रूप जिसे “पिंगल” कहते हैं। इन काव्यों में 
भाषा की स्थिरता कहीं नहीं दिखाई देती । 

६--छन्दों में वििधता अवश्य देखने को मिलती है। दूहा, तोमर, 
'तोटक, गाथा, आयों आदि छन्दों के अतिरिक्त बीर रस के छप्पय भी 
पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं । 

प्रश्न ३े ;--प्रथ्वीराज रासों के प्रामाणिक या कल्पित होने में 
क्या क्या युक्तियाँ हैं.) सम्रमाण अपने विचार प्रकट करो 

उत्तर ;---चन्द्र बरदाई लिखित “पृथ्वीराज रासो” के विषय में 
बड़ा वाद-विवाद फैला हुआ है । गोरीशंकर हीराचन्द ओमा आदि इसे 
बिल्कुल्न अप्रामाशिक और जाली घोषित करते हैं तो दूसरी ओर मोहन- 
लाल विष्णुलाल पाँड्या इसे ऐतिहासिक सिद्ध करते हैं। दोनों की 
युक्तियों क' सार निम्नलिखित हे :-- | 

ओझा जी का मत :-- (१) रासो में वर्शित घटनाएँ, सामन्तों 
के नाम आदि अशुद्ध हैं । यहाँ तक कि प्रथ्वीराज की माता का नाम 
(कपूर देवी” था, किंतु रासोकार ने कमला? लिखा है, इसलिए यह 
असत्य प्रतीत होता है । 

२--रासो में दिये गए संबत्‌ इतिहास के .साथ नहीं खाते । युद्धों 
की तिथियाँ काल्पनिक हैं । शहाबुद्दीन मुहम्मद गोरी के आक्रमण की 
इतिहास प्रसिद्ध घटना का समय भी ठीक नहीं दिया गया। भल्रा एक 
राजदरबारी कवि के लिए ऐसी त्रुटि कया संभव है । 

३-+णासो की भाषा में अरबी-फारसी के शब्द मिलते हैं, जिनसे 
स्पष्ट विदित होता है कि यह ग्रंथ मुसलमानों के भारत में आने के 
बहुत समय पश्चात्‌ लिखा गया, पृथ्वीराज के सम-काल में इसकी रचना 
नहीं हुई । 
४- प्रथ्वीराज के द्रबारी कवि जयानक ने संस्क्षत सें जो एक प्रामा- 
शक पंथ लिखा ढे, उसमें कहीं भी चंद्र कवि का वरणन नहीं किया, 
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जिंससे-मालूम होता है. कि प्रथ्वीराज की राजसभा में चंद्रवरदाई नाम' 
का कोई कवि था ही नहीं । 
पंडया:जी का -सत $---(१) ससो में नाम के परिवतेनों को देख 

कर/उसे:एकदस अनैतिहासिक नही कहना चाहिये । स्त्रियों के नाम आयः 
विवाह के पश्चात्‌ बदल जाते हैं, इसलिये 'कमला' ओरः कपूर देवी! 
दोलों:ही नाम संगत साने जा सकते हैं । इन गुप्त वातों का पता राजा के 
एक घनि्ठ मित्र-कवि चंद्र को हो सकता हे, जो अन्य इतिहास लिखने 
वालों के लिये असंभव है । 

२--रासो के 'संबर्तों में इंतिहास के साथ प्रायः ६० बष का ही “अंतर 
हे ओर'यह अंतर स्वय॑ चंद्रबरदाई' ने स्वीकार भी करः लिया है'-- 
“ककादस से पंचदह विक्रम साक अनंद” यहाँ अनंद'का 'अथ &०.-वर्ष' 
किया'गया हेः। नंदवबंशीय राजाओं के ४० बष 'तक किए राज्य'को 
स्वाभिसानी कवि चंद्र ने अपने संवत्‌ में“गिता ही नहीं था।। अतः अंतर 
स्प्ट ओर रूपभाविक है ।- 

३ रासो की भाषा में अरबी-फारसी के शब्द आते अब्रश्य हैं,,-किंतु' 
१०-अतिशत,। इसके अतिरिक्त. यह भी सबविद्ति है कि गौरी से २००: 
वर्ष पूव महमूद गजनवी सारत सें आया था । तभी से यबनों का सस्पके- 
भारत से होता ही रहा, ऐसी अवस्था में ९० प्रतिशत विदेशी शब्दों का 
आ जाना कोई आश्चय जनक नहीं अतः रासों की आ्राचीनता पर कोई 
आधात नहीं पहुँचता । - 

४--जयानक ने पृथ्वीराज की सभा में चन्द्र नाम के किसी भी 
हेल्दी कवि का, उल्लेख नहीं किया, इससे तो यही लोकोक्ति सिंद्ध होती 
है: कि “एक:विंद्वान्‌ दूसरें“विद्वान्‌ को देंख़ कर ईष्यों से,जल-जाता, है ।” 
कदाचितू जयानक ने भी इस सुलभ-दुबलता 'के कारण हंषवश चन्द्र का 
नाम'न लिया हो ।' 

४ _ रासो सें युद्धों के वणन, घटनाएँ, मंत्रियों की छोटी से छोर्स 
गोष्टियों: का बेन ऐसी स्पष्टता और वास्तविकता से किया गया है, कि 


जैसे & पूर्थ्व के 272. 
चन्द्र'जेस पथ्वीराज के अंतरंगः मिन्र* द्वारा-ही इस ग्रन्थ का लिखा'जाना- 
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जर्पग्रुक्त जान पड़ता है । 
६--यदि यह किसी अवोचीन कवि का लिखा हुआ होता, तो बह 
इस ढाई- हज़ार पंच्ों के महाम्रंथ पर अपना नाम न लिख कर किसी और 
'काशनास कैसे लिखता ” 
आंचाय शुक्ल इस विवाद में अधिक ओमा जी के मत का 
समथन करते हैं | इनका विचार है कि यदि यह किसी समकालीन 
'कबि!का लिखा 'हुआ'होता तो तिथियाँ, नाम, घटनाएँ कभी अशुद्ध 
न. होतीं। कितु रायबहादुर श्यामसुन्दरदास जी चन्द्र बरदाई का 
'पृथ्वीराज की सभा में होना ओर अपने आश्रयदाता की प्रशंसा 
छुन्दों में लिखंना स्वीकार करते हैं। उनका मत है कि समय 
समय पर रासो में परिवर्तेत और परिवद्धन अवश्य होते रहे, जिंस 
के कारण भाषा स्थिर न रह सकी । 


प्रश्न ४ ;-भक्तिकाल का प्रारंभ किन परिस्थितियों में हुआ, 
यह बताकर निर्भुणधारा की ज्ञानाश्रयी शाखा के गुण-दोपों का विवेचन 
करो ? 
उत्तर ;-- 

भक्ति काल का जन्म ;--ज्रव सनुष्य चारों ओर से निराश हो 
जाता. है तो उसे केवल ईश्वर का ही ध्यान आता है। भारतीय जनता जब 
यवत्रों के-अत्याचारों से पीड़ित होकर कराह रही थी और उस समय 
उप्तका- रक्षक जब कोई भी नहीं था। राजपूत राजा या तो यवनों की 
आधीनता स्वीकार कर चुके थे अथवा इतने निवल हो चुके थे कि विदे- 
शिद्रों की सब्॒ल सेनाओं का' मुकाबला करने सें असमथ थे, ऐंसे भर्यकर 
संमय में हिन्दू जनता ने 'निवल के वल रास” को पुकारा, जिससे 
भक्तिधारा आरंभ हुई। सूरदास, तुलसीदास और मीरा आदि ने 
आध्यात्मिक संदेश सुनाकर ढुःखी जनता के संतप्त हृदय को शान्ति 
प्रदान की । | का 

दूसस कारण था धर्म का विक्ृत रूप, जिसके द्वारा , नाथ- 
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पंथी, सिद्ध कापालिक जनता को अ्रम में डाल कर पाखंड और आडंवर 
फैला रहे थे | धर्म यें वासना, ढोंग का बोलवाला था | धर्म की हानि के 
इस भयंकर समय सें धर्म-रक्षकों और समाज-सुधारकों का उत्पन्न होना 
आवश्यक और स्वाभाविक था । सो उस समय कवीर आदि संत कवियों 
ने एवं तुलसी आदि सगुण कवियों ने फिर से भारत में निश्छल धर्म 
का व्यावहारिक रूप उपस्थित किया । 

तीसरा कारण यह भी कहा जा सकता है कि वीरगाथा-काल का 
साहित्य जनता से असंबंधित होने से केवल राज-सम्नाज की वस्तु बना 
हुआ था | कवि जनता का प्रतिनिधि होता हे, इसलिए साहित्य में एक 
आवश्यक परिवतेन हुआ और कवि राजद्खारों को छोड़ कर जन-समाज 
सें आ गए । 

उपयुक्त कारणों से हिन्दी का दूसरा युग भक्तिकाल के नाम से 
आरंभ हुआ जिसका समय १३७४ से १७०० तक माना गया हे । 


नियु णधारा ओर कबीर :--भक्ति-काल में दो धाराएं चलीं एक 
“निगु णधारा” और दूसरी “सगुणधारा” | निगु णधारा, जिसमें 
इंश्वर को निराकार मानकर डपासना करने का ज्ञान-मार्ग प्रदर्शित किया 
गया, सर्वश्रथम आरंभ हुईं | इसका भी विशेष कारण था; क्योंकि जनता 
के सामने जब देवसन्दिर ढाए गए, मूर्तियों -तोड़ी गई, धार्मिक अन्थ 
जलाए गए, तो धरमंभीरु जनता इन आधातों को सहन न कर सकी। 
पहले तो उसे ईश्वर के अस्तित्व पर संदेह हुआ, जो ऐसी भीषण अवस्था 
में प्राय: दुखी पुरुषों को स्वाभाविक ही हुआ करता है, परन्तु यह 
नास्तिकता क्षणभंगुर थी। संकटों से आक्रांत होकर हिन्दू जनता को जब 
अपने राजाओं और आश्रयदाताओं पर विश्वास न रहा, तो निराशा के 
घने अंधकार में केवल एक ही सहारा था जो उसे कुछ आश्वासन दे 
सकता था ओर बह था ईश्वर-सक्ति का । किन्तु मन्दिर के देवताओं पर 
अब वह शीघ्र विश्वास न कर सकी, उसके विदेशी शासक भी तो मूर्तिखंडक 
थे। ऐसी परिस्थितियों में सगुणधारा के स्थान पर पहले निर्गु णधारा 
का आरंभ होना ही स्वाभाविक था । ठीक ऐसे समय में जब कि भारत को 
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एक महान्‌ सुधारक, क्रांतिकारी उपदेशक और कर्मण्य कवि की आवश्य- 
कता थी, जनता के सामने कबीर का जन्स हुआ | 
(१) कबीर ने देखा आज यहाँ राजनीतिक और धार्मिक दशा बिगड़ 
चुकी है, वहोँ सामाजिक अवस्था भी भीषण हो रही है । हिन्दू यवनों 
से त्रस्त हैं। यवन बादशाहों के शान्ति-काय निष्फल्न हो रहे हैं। सर्वत्र 
सन्देह, शंका, घृणा ओर द्वेष फैला हुआ है । हिन्दू मूर्ति को पूजने वाले 
हैं तो यवन मूर्ति के खंडक हैं । ऐसी अवस्था में यदि इन दो जातियों 
को संभाला न गया, तो निश्चय ही भारत का सबनाश हो जायगा । कबीर 
शिक्षित तो थे ही नहीं जो शास्त्रों के प्रमाणों को खोजते | फिर आाह्मण, 
मुल्ला इन्हीं शास्त्रों के द्वारा ही तो इतना पाखंड और श्रमजाल फैला रहे 
थे, जिनका खंडन करना कबीर को आवश्यक था। इसलिए उसने वेद 
ओर कुरान, मंदिर और मस्जिद, माला ओर तसबीह, काबा और काशी 
सब की निनन्‍्दा की। अचानक उसे सत्संग से वेद्ांत का अद्वेतवाद 
सुनाई पड़ा, जिसमें निराकार ईश्वर का ज्ञान करने के लिए मार प्रदर्शित 
किया गया था। बस, फिर क्‍या था। हिन्दू धर्म में भी उसे निग॒ ण 
ईश्वर का स्वरूप मिल गया, यबन भी एकेय्वरवादी थे, अतः कबीर ने इस 
सत्य को स्पष्ट रूप से प्रचारित करने ओर समाज के कुसंस्कारों, श्रमजाल 
एवं आइडंबर को नष्ट अ्रष्ट करने का बीड़ा उठाया ओर इस प्रकार वह 
निगु णधारा में ज्ञान-मार्गी शाखा के प्रवर्तेक बने | 
(२) कबीर के विचार में मन्दिर, मस्जिद लोगों में भेद-साव फैलाने 
के मूल कारण थे, अतः उसने इनका खण्डन बड़े कड़े शब्दों में किया । 
प्रमाण हू ढने की भी आवश्यकता न सममभी। सत्य के खोजी स्पष्टवक्ता 
की इसकी आवश्यकता ही नहीं थी, क्योंकि-- 
“तू कहता कागद की लेंखी। में कहता ऑखन की देखी ॥” 
भला ऑखन देखी वात के लिये भी प्रसाण की आवश्यकता हुआ 
करती है ? जब ईश्वर एक है तो उसको सन्तानों में भेद कैसा । “काया 
फिर कासी भया, राम भया रहीम” के सिद्धांत को मान कर उसने हिन्दू 
मुसलमान दोनों को फटकारा-- “अरे इन दोउन राह न पाई ।” 
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(<)/कबीर-को समाज 'में फैलेआडस्वर से: बढ़ी चिंड़' थी। उसमे 
हिन्दुओं की मूर्ति-पूजा का-बड़े व्यंगपूश वचनों में।खरढल किया 
१पत्थर पूजे/हरि मिल्तेततो में पू्जों पहार। 
'ताते यह चाकी' भली पीस ' खाय“संसार॥ 
२--सुंड मुंडाय'हरि मिले सब'कोइ- लेह'मुंडाय १' 
बार बार के भू!डते भेडब्न बेंकुस्ठःजायें॥7 

आदिःअनेक बंचन- उपस्थित किए जा सकते हैं जिसमें कर्बीरे की 
स्पष्टन्वाढ्ता ओरः निर्मकेता मंलकती है: ।- आपने संसलंसानोंः पर भी 
मार्मिक चोट की हैं उनके मांस-मक्षण की :खिंल्ली उड़ाते हुए एक- स्थान 
पर कबीर ने कहा है-- 

“बकरी पाती खात-है ताकी कांढ़ी खांल ।* 
जो.बकरी को खांत हैं. ताको कोन :हवाल॥। 

(४) मिंगुण धारा'के सभी सन्‍्तों नेंजांति-पांतिं'काःबन्धेन “स्वीकार 
नहीं किया ॥ रामनन्द जी तो'कबीर के 'गुरुःथें, बढ़े उद्धर अकृति के वैष्णव 
थे १'उनकीं संगंति के 'प्रभांव से 'कबी र' ने निम्मकोंटिं की दलित ' जातियों 
का उद्धार किया' और उपासना क्षेत्र में' सबको समांनांधिकार देसे 
4 हुए सन्‍कम्कनन 
- प्म |  “जाति--पॉँति- पूछे, “नहीं कोहडे-। 

हरिःको:भजे: सो हरि काहोई-॥ 
,._ (')कबीरः का आध्यात्मबाद--(क्) कबीर ने -निमग्ण-इेश्वर की 
उपासत्ता'को- स्वीकार किया था.औओर ज्ञानमाग का प्रचार क्रिया था ।-कबीर 
-रामःका- उपाख़क - था--किन्तु उसका राम-दुशरथपुत्र.-"राम-नःथा.। यद्यप्रि 
उसके कई वचन भक्ति विषयक-मिलत्ते अवश्य-हैं; जैसे---- 
“कहे कवीर- पुकारि के: भक्ति कस्े तजि घर्म” 

एवं रामानन्द्‌ की सगुरा उपासना का प्रभाव भी उस.पर पंड़ा. हो गा-- 

ऐसाःसी सन्देह.हो सकता हे, जिसके कारण फहीं-कहीं इसके निर्मुणवाद 
में- सग्रुणताद के दशन'हो जाते हैं.।. सगुणवादियोँ. की, तरह:कवबीर. ने 
टेश्वर का सम्बोधन भी हरि, राम, गोविन्द आदि. नामों; से. क्रिया, है. । 
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इसके अतिरिक्त अनपढ़ होने एवं' सत्संगी जीव होने के ' कारण सी इस 
पर नाना! श्रदेशों एवें' अनेंक विद्वानों' का प्रभाव यथासमय अगर पढ़ा 
तो भी कुछ आख्य नहीं। . इन सब बातों से'इस की अध्थिरता अवश्य 
भलकती' ही!'थी, इसमें” कोई सन्देह 'नहीं हो सकता॥ कबीर राम-की 
परिभाषा 'करते समय कहता' है--- 

१--“जाके मुख माथा नहीं; नाहीं रूपःकुरूप | 

पृहुपवास से पातरा, सोई तत्व अनूप ॥।” 
- र-+तिरा साईं तुमसे: जाग!सके तो जाग ।” 

(ख) कबीर ने।माया' को आत्मा ओर परमात्मा के -मिलन में बाधक 
माना'हे । कबीर साया के प्रभाव-को महान्‌ स्वोकार करता है-“माया महा 
ठगिनी में जानी ।” कबीर के सिद्धांत के अनुसार माया कंचन और 
कामिनी का ही नाम हे: । 

(ग) रहस्यवाद में कबीर का. नास सर्वप्रथम गिना- जाता हैं। कबीर 
ने हठयोग की रूखी-सूखी चर्चा के साथ-साथ रहस्यवाद के सुन्दर उदाहरण 
भी दिए हैं | समस्त संसार में परमात्मा की सत्ता को मान करके उसके 
मिलने की 'बेचेन हो जांनाःतथा अन्त में-तल्लीन हो जानें का नाम रहस्य- 
याद” है ।” कबीर का निम्नलिंखित दोहा रहस्यवाद का स्पष्ट द्योतक'हैः-- 

“जत्न में कुम्मे, कुम्म में जल हे, भीतर बाहर पानी ।' 
"हूटा कुम्म जल'जल में समाना'इह तत'कथ्यो गियानी ॥।” 

इसके' अतिरिक्त कबीर ने प्रियतम 'को 'पुरुप मानकर अपने को'बहू रूप' 
में अभिव्यक्त किया है । ऐसे पदों में कबीर की दीनता; नम्रता और-आत्म- 
समर्पण की भावना देखने 'योग्य है । कबीर प्रियतम की लाली'देखने को 
बड़े उत्सुक थे; किन्तु जब देखा, तो स्वयं उसकी लाली में लाल हो'गए । 

' “ब्ालीं' मेरें लाल की जित देखू' नित लाल। 
लाली देखन में गई मे भी हो गई लाल वां. | 
(६) कबीर ने कहीं कही पर रहस्यमयी (सान्ध्य) भाषा का प्रयान भा 
किया हैं। अटपटी वाणी में उलटवांसियां भी लिखी हूँ जसे “बरसे 


न 


क'बल भीगे पानी” आदि । कहीं कहीं सुफीवाद ओर हठयोय की बचा, -- 
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भी भलकती है किन्तु यह सब कवीर ने दूसरों को प्रभावित करने के लिये 
ही लिखा है । किसी के सत को खण्डन करने, शास्त्रा्थ में विपक्षियों को 
हराने ओर अपने अनुयायियों को प्रसन्‍त करने के लिए डस मत का परि- 
ज्ञान कर लेना आवश्यक होता है । कही २ तो कबीर ने गर्वोक्तियोँ से भी 
कास लिया है जो कि कबीर जैसे नबीन सा्मद्शंक, कठोर ससाज-सुधा- 
रक स्वयं तीचण आलोचक और क्रांतिकारी उपदेशक के लिए स्वाभाविक 
जान पड़ता है । 


(७) निगु णधारा में सभी कवियों ने गुरु-सहिमा पर जोर दिया है। 
कबीर ने तो गुरु को इश्वर से भी ऊँचो उठा दिया है । 


“हरि रूठे गुरु ठौर है, गुरु रूठे नहिं ठोर।” 


प्रश्न & :--तुलसीदास जी हिन्दी के सबश्र ष्ठ कवि क्‍यों माने 
जाते हैं । इनका 'रामचरित-सानस? क्यों हिन्दी की सहान रचना समभी 
जाती है? यह बताते हुए सिद्ध करो कि वे भारतीय जनता के प्रतिनिधि 
ओर असाम्प्रदायिक समाज-सुधारक थे ? 


उत्तर :--(१) हिन्दी साहित्य का सवश्र छू महान्‌ कलाकार यद्यपि 
गण्डयोग के अशुभ नक्षत्र में उत्पन्न हुआ, तथापि देश को अनमोल रत्नों 
से भर गया। माता पिता से परित्यक्त शिशु ने दुखस्था से अपना शेशव 
बिताया। वैवाहिक जीवन में भौतिक विलास में डब कर सहसा पत्नी की 
फटकार से समय पर संभल गया। इस प्रकार उसका सच्चा गरु घमपत्नी 
सिद्ध हुई जिसने तुलसी को तुलसीदास बना डाला | मयोदा-पालन का 
पाठ अपनी पत्नी से सीख कर तुलसी ने राम को मयादा-पुरुषोत्तम 
बना डाला । 

(२) तुलसीदास ने २२ ग्रन्थ लिखे जिनमें विनयपत्रिका, रामचरित 
मानस, गीतावलि, दोहावलि आदि अत्यंत प्रसिद्ध हैं। तलतसीदास 'मानस 
के द्वारा भारत के ही नहीं संसार के अमर कलाकार बन गए । हिन्दी 


साहित्य का तुलसीदास को यदि 'शेक्सपियर' भी कहा जाय तो 
अत्युक्ति न होगी । 
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(३) भक्षिकाल हिन्दी-साहित्य की दृष्टि से 'स्वणंकाल” होने पर भी 
राजनेतिक दृष्टि से हिन्दुओं का 'पूणंपराजय काल” कहा जाएगा। 
भारतीय सभ्यता के नाश से जनता हताश और चिन्तित थी | यवन- 
शासकों तथा कबीर, जायसी जैसे साहित्यिकों के प्रयत्न जनता में 
संशय की दृष्टि से देखे जाते थे। सूरदास के वालकृष्ण ने निराश 
जनता का क्षण भर के लिये मनोरंजन तो अवश्य किया; परंतु ज्षणिक 
मन-बहलाव से जीवन के संकट नहीं टल जते। यथार्थ स्थिति तो 
ज्यों की त्यों ही थी । बही अत्याचार, बलात्कार, ओर चीत्कार थे 
जिनका रोकना हिन्दू शासकों के बस का रोग न था। वे सब कोड जप 
होउ हमें का हानि! का पाठ पढ़कर जाति-रक्षा से निश्चित हो परवशता 
को चुपचाप स्वीकार किए हुए थे। वातावरण शान्त था। शांत कैसे न 
होता जब संघर्ष, जीवन ओर शक्ति के चिन्ह ही नहीं थे, वह शांति 
मुरदा जाति की थी या श्मशान की थी। 

खोए स्वाभिमान. को और नष्ट हुए जातीय गौरव को लौटाने की 
आवश्यकता थी । मुरलीधर और माखनचोर कृष्ण की वाललीलाए 
जाति की समस्या को हल न कर सकती थीं । उसके लिये तो धनुधोरी, 
'नीतिनिष्णात, धर्मरक्षक, महाश्रतापी और अन्याय के शत्रु आदश महा- 
पुरुष भगवान्‌ राम की आवश्यकता थी । जिससे जाति में नवजीवन 
ओर उत्साह का संचार हो सके | तुलसी ने समय और परिस्थिति को 
देख रामायण” के कथानक हो चुना | रावण के असानुपिक अत्याचारों 
के पीछे महाकषि के यवनों के घोर दुव्यवहार का सांकेतिक परिचय 
दिया। और राम को लोकरक्षक रूप में चित्रित करके हिन्दू संस्कृति 
का आदर्श जनता के सामने रखा । भारतीय जनता का प्रतिनिधित्त 
तुलसी से पूर्व किसी ने न किया था । तुलसी ने अपनी लेखनों से चह 
कार्य किया जो अकबर की तलवार न कर सकी । रामायण हिन्दू जनता के 
लिए शक्ति काआदि खोवसिद्ध हुई॥..||+ऋ 

(४) ठुलसी को हिन्दू राज्य का पोषक सिद्ध करने वाले वढ़ी भूल 
करते हैं । तुलसी 'राम-राज्य' चाहते थे । ओर 'राम-राज्य' चाहने वाले 


हिन्दी ए्‌ 
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गांधी जी को किसी ने साम्प्रदायिक नहीं कहा । राम-राज्य' का अथे 
आदरो राज्य से है--हिंदू राज्य से नहीं 


/ “जीसु राज प्रिय प्रजा दुखारी । 
सो नृप अवस नरक अंधिकारी ॥” 


(५) तुलसी जहाँ द्रदर्शी राजनीतिज्ञ थे वहाँ एक धार्मिक नेता 
ओर समाज-सुधारक भी थे। वर्शव्यवस्था को नष्ट होते देख आपने 
कड़े शब्दों में ढोंगी योगियों ओर सिद्धों की आलोचना की । काशी: के 
संस्कृत विद्वानों की निदा करने पर भी आपने जनता के हित के लिये 
अपनी पुस्तकें हिन्दी में ही लिखीं। आपकी उदार वर्शव्यवस्था के 
विचारों में रास द्वारा भीलनी के झूठे बेरों के खाने की कथा भी आ 
जाती है. जिससे वढ़कर साम्यवाद का उदाहरण ओर क्या हो सकता 
है | कितु तुलसीदास क्रांति में विश्वास न रखकर सुधार के पक्त-पाती 
थे क्योंकि निबेल जाति के -लिये यही एकमात्र उपाय लार्भप्रद था । 
रासायण की कथा को शिव जी द्वारा कहलवाकर ओर राम द्वारा शिव 
प्रशंसा करा कर तुलसी ने चिरकालीन शिव ओर वैष्णव के विरोध को 
बड़ी कुशलता से दूर कर दिया। 

' (६) यद्यपि तुलसी ने रचना करते समय अपनी कला को 'स्वांत:- 
सुखाय' कहा है परन्तु सच्चे कवि देश के प्रतिनिधि होते हैं' और उनकी 
आत्मा देश की आत्मा होती है । अतः तुलसीदास की 'स्वांतःसुखांय? 
की कल्पना--यथाथ में 'लोकहिंताय' ही सिद्ध होंती है । 

(७) संकीणता से दूर रहकर तुलसी ने धरम की उदार व्याख्या की 
है. । सगुण .उपासक होने पर भी तुलसी स्पष्ट स्वीकार करते हैं-“सगुनहिं 
अगुनहिं नहि कछु भेदा |” ज्ञान और भक्ति विशेष अन्तर न देखते 
हुए भी. वह ज्ञान को कुछ कठिन और कृपाण की धारा ही बतलाते हैं । 
तुलसी ने राम को वाल्मीकि की तरह नर न मानकर नारायण माना है 
जो “विधि हरि शंसु नचावन हारा” है । सेवक स्वामी भाव से भंक्ति 
करते हुए तुलसी के अनन्य उपासक हैं-- 


जा 
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'सियांरास 'सैथ सर्वेरजुग' जानी । 
करों प्रणाभः्जोरि खज्ुग'पानी॥ 
बे (८) राम चरितिमांवस : -(क) जहाँ “भानस” राजनीति, 
जि सुधार और धरम की दंष्टि से बड़ा महत्वपूर्ण सिद्ध हो चुका है. 
(ऊंपेर) वहाँ साहित्य की दंष्टि से भी यंह अद्वितीय और अद्भुत रचंना 
है । इससे बढ़कर ओर कया विशेषता हो सकती है कि रास-कथा की 
तुलसी ने इसमें जिस पंराकाछष्ठातक पहुँचा दिया हैं; उस तक पहुँचने का 
साहस आज तक किसी ने भी' नहीं! किया । केशव ने दुःसाहस किया तो 
मुंह की खाई'। थंह वह रचना है जिसे क्‍या विद्वान और कथा अनपढ़ 
नरभारी जो भी पंढ़ता है आनंद लूटता'है। सचभुच मिर्सरी की डली है; 
जिंसे जेंहों से चंखी, भीठी लंगेंगी '। 

(ख) तुलसी ने 'मानस” की रचना नाना पुराण निगमागम” आदि 
अनेक धुमेशास्त्रों के आधार पर की है। इस में गीता की निष्कर्म 
भावना, बौद्धों की अहिंसा, वैष्णवों का प्रेम, शैबों का बेराग्य, राज- 
नीतिक, सामाजिक, धामिक और पारिवारिक समस्याएँ सब कुछ वर्णित 
हैं।। दशरथ जेंसे आंदश पिता, राम जैसे आदशे राजा और पुत्र और 
पति, सीता जैसी आदइशे पत्नी, लक््म्ण और भरत जैसे सेवक, ओऔरे 
सु्रीब जैसा मित्र साहित्य में अन्यत्र कहीं न मिलेंगे । 

सींता महारानी होने पेर भी निज कर घर परिचयों करहिं! का 
आदरश स्थापित करती हे । ु 

'(ग़) कुछ अआलोचक 'ढोर, गंवार, शूद्र, 'पशु, नारी' की ढुहाई देकर 
तुलंसी को'नारी ब्िनिन्दक संमझने की भूल करते हैं। किंतु यह उद्ति 
सांगर की व्यक्तिगंत है, तुलसी का सिद्धांत वाक्‍्य,कदापि नहीं । कौशल्या, 
सुमित्रा, सीता, मन्दोंदरी आदि आदश सती नारियों का प्रशंसक कवि 
कैसे नारी विरोधी हो संकता है । >प 

(व) प्रंबन्ध-काव्य की दृष्टि से मानस के अनेकों: संवाद्‌ कैकेयी- 
मंथरा, लर््मण-परशुराम, हंलुभान रावंज संवाद--बड़े ही अपूर्य आकषक_ 
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बन पढ़े हैं। जीवन की सर्वागीण व्याख्या समस्त रसों, छन्दों, अलंकारों 
का यथास्थान प्रयोग बढ़ा ही सुन्दर हुआ है | कथा-प्रवाह अटूट और 
सधुर है । अनेक सुन्दर स्थलों में कवि की कल्पना का चमत्कार देखते 
बनता है । लक््मण-मूच्छो, राम-बनगसन, द्शरथ-म्त्यु और भरत- 
मिल्ाप के अतिरिक्त सोता-दरण के समय राम-विलाप की ये पंक्तियां 
हृदय को मोह लेती हैं :-- क्‍ ; 

“हे खग मृग हे मधुकर श्रन्ती । 

तुम देखी सीता मगनेनी ९” 

(६) तुलसो ने अपने पूर्व साहित्य की सभो शैलियों को अपनाया 
है | कवीर की दोहा-पद्धति, सूरदास को गीत-पद्धति, जायसी की दोहा- 
चौपाई पद्धति, चन्द्रवरदाई को ग्रवन्ध-काव्य-शैलो, विद्यापति की पदावली 
आदि समस्त शेत्ियों का चरम विकास तुलसी की सर्वांगीणता को 
स्पष्टटया सिद्ध कर देता हे । " 

(१०) सूरदास ने केवल त्रजभाषा में माधुय भरा था। तुलसी ने 
त्रज और अवधो दोनों में अपना अधिकार प्रदर्शित किया । 

प्रश्न १० +---सूर सूर तुलसी ससो डड्शुगस केशबदास” की 
समीक्षा करो? ह 

अथवा | 

रोति काल के सर्वोत्कष्ट आचाय कवि केशब की क्वतियों का परिचय 
देते हुए साहित्य में उसका स्थान निधारित करो ? 

उत्तर :--हिन्दी के तीन सर्वेश्रेष्ठ कलाकारों में सूरदास और 
तुलसीदास के पश्चात्‌ केशवदास का नाम लिया जाता है। केशव 
ओड़छा नरेश इन्द्रजीतर्सिह की राजसभा में रहते थे। इनका घराना 
संस्क्रत के श्रकांड पंडितों के लिए असिद्ध था। सर्वेश्रथम आपने ही 
हिन्दी ग्रन्थ लिखे । आपकी लिखी रचनाओं में 'रामचरन्द्रिका', रसिकप्रिया 
'कृविप्रिया मुख्य हैं । कुछ आलोचक केशव के स्थान पर महाकवि जायसी 
का नाम लेते हैं क्योंकि केशव को आचाय की दृष्टि से तो सफल सममा 
जाता है परन्तु महाकवि की दृष्टि से नहीं। ० कह ह 
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१--रामचन्द्रिका' में कथा टूट टूट कर चलती है जो प्रबन्ध-काव्य 
के लिए महाब्‌ दोप समझा गया है। 
२--केशब में तुलसी जैसा कवि-हृदय नहीं था अतः मार्मिक स्थलों 
पर तो कवि ने दृष्टिपात ही नही किया । व्यरथ की वातों से कूड़ा-करकट 
इकट्ठा किया गया है । 
३--भाषा इतनी कठिन, दुरूह ओर क्लिष्ट है. कि केशव को 'कठिन 
काव्य को प्रेत'ः कहा गया है। सरसता में यह भी एक बाधा मानी 
जाती है । 
४-अलंकारों को काव्य का साधन न मानकर साध्य मान लिया है 
जिससे सौंदय उत्पन्न नहीं हो सका | उल्नटा राम को उल्लू आदि की 
उपसा देकर अनथ कर डाला है । 
४--छन्दों को विविधता ओर उदक्तिवैचित््य रसास्वाद सें बाधक हो 
गया हे। 
६--संवाद अवश्य अच्छे बन पड़े हैं, मगर उनका कथा में संघटन 
उपयुक्त नहीं हो सका, जिससे वे उखड़े पुखड़े से लगते हैं । 
७--रामभक्ति का उपहासजनक रूप में वर्णन आचाय॑त्व की छाप 
डालने का रोग, भक्तिभाव की|हीनता, बाह्य सौंदय पर ध्यान एवं क्त्रिम 
भाषा ये हैं वे दोष, जिनके कारण केशव को महाकवि नहीं कहा जा 
सकता है । 
केशव केसन अस करी जस अरी हू न कराहे । 
चंद्रवदनि सगलोचनो, बाबा कहि कहि जाहि ॥ 
आदि बचनों से केशब की रसिकता ओर सहृदयता अवश्य टपकती 
है। परन्तु थे वे यथाथ में आचाय । उनमें मस्तिष्क ही अधान था 
हृदय नही। हिन्दी साहित्य में कविश्रिया, रसिक्प्रिया' लिखकर सब- 
ग्रथम केशव ने ही रस और अलंकारों की सूक्ष्म विवेचना” की | आचय 
शुक्ल कहते हैं कि तुलसी और सूर जैसो साहित्यिक काव्यकुशलता केशव 
में भले न हो, किंतु आचाये के नाते वह हिन्दी में महत्त्वपूर्ण काय कर 


गये कि । 932 
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प्रश्न११ ; --रीतिकाल का आरंभ केसे हुआ ? यह बताकर स्पष्ट 
करो कि रीतिकाल के हिन्दी आचाये कवियों का महत्व किस दृष्टि से 
अधिक है आचाये की दृष्टि से अथवा कवि की दृष्टि से 
अथवा 
“इन रीति-अन्धों के को मावुक सहृदय ओर निपुण थे | उनका 
उद्देश्य कविता करना था न कि शास्त्रीय काव्यांगों का शास्त्रीय ढंग 
पर विवेचना करना।” शुक्ल जी की इस उक्ति की आलोचना करो ! 
उत्तर ;---(१) रीतिकाल की उत्पत्ति का कारण भसक्तिकालीन 
शद्गर था, जो वेष्णुब कवियों ने इश्वरोपासना सें साधन माना था। 
रीतिकाल में वही साध्य बन गया | ः 
२--राजनीतिक शांति ने विज्ञासी वातावरण को उत्पन्न किया। 
राजा महाराजाओं ने स्वार्थी बन अपने अंतःपुर में रंगरलियों मनानी 
शुरू की । युद्धों से थक जाने पर सेनिक प्राय: विज्ञात को ही पसंद 
करते हैं । 
३--भक्तिकाल के जब कवि राजद्रवार में आए, उनकी प्रशंसा के 
लिए राधा और कृष्ण की आड़ लेकर कामुकता का पूण वर्णंतर करके खूब 
धन प्राप्ति करने लगे। भूषण ले बोर रस की भी कविता की । 
४--अपना पांडित्य प्रद्शन करने के लिए प्रायः सब ने संस्कृत की 
प्राचीन परम्परा (रीति) के अनुसार लक्षण ग्रंथ लिखे जिनसें नायक 
नायिका के भेद, अलंकार ओर रस निरूपण एबं नखशिख वर्णन किया 
गया-यह रीति चूँकि इस काल के सभी कवियों ने अपनाई अतः इस 
काल को रीतिकाल कहा गया। 
४--इस काल में अलंकारों ओर रीति को ही काव्य की आत्सा माना 
गया । रस की उपेक्षा की गई है जिससे कला पक्ष का चमत्कार तो इनकी 
कविता में आ गया परन्तु भावपक्ष बड़ा शिथिल हो गया। 
६--इस काल के कवि व्यावहारिक जीवन से दूर चले गए। कल्ना को 
जीवन के लिये मानने का सिद्धांत सुला दिया गया। सामाजिक 
समस्याओं से दूर रह कर इन कवियों ने कविता को एकांगी वना दिया। 


न्निनफिन्ट: 
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(७) प्रकृति-बणन का अभाव रीतिकाल में खटकता है । प्रकृति को 
रह्दीपन के रूप में ही देखा गया है आलंबन के रूप में नहीं । 

(८) कवित्तों में वीररस, सवबसयों में झद्ग।ररस के साथ दोहों की 
छंटा बिहारी सतसई में खूब चमक उठी है। भाषा में सुधार की ओर 
ध्यान नहीं दिया गया। त्रज्ञ की माधुरी ओर लालित्य नष्ट हो गये । 

(६) इस काल के कवियों ने आचाय बनने का जो अभिनय क्रिया 
उससे ये किसी भी क्षेत्र में सफलता ग्राप्त न कर सके। सिवाय राजा 
जसवन्तसिह को छोड़ (जिन्होंने भाषा भूपण' लिखा) अन्य किसी ने भी 
काव्यांगों की समीक्षा शुद्ध रूप से नहीं की । उनका ध्येय कबिता करना 
ही रहा न कि शास्त्रीय ढंग से काव्यांगों की मीमांसा करना । उनके लक्षण 
प्राय: अशुद्धऔर उदाहरण अस्पप्ट हैं। एक ही दोहे में लक्षण और 
उदाहरण देने के लालच में दोनों ही संकुचित ओर अपयाप्त सिद्ध हुए हैं। 

(१०) लक्षण ग्रंथों भें केवल संस्कृत आचार्या की नकल की गई, 
जिससे मौलिकता का अभाव रहा । पद्म में लिखने से रीतिग्रन्थ यथापेक्ष 
सफलता पूर्वक न लिखे जा सके । कितना अच्छा होता अगर रीति-कालीन 
कवि केवल कवि ही रहते और आचाय बनने की विफल चेएा न करते। 

आचारयत्व की दृष्टि से कवि प्रायः असफल हैं ओर आचाय वनने की 
लालसा में इन्होंने कबिता में हृदय की अपेक्ता मस्तिष्क पक्त का सहारा 
लेकर काव्य के सौंदय का भी सत्यानाश कर ढाल्ना है । तथापि हम इन्हें 
कवि तो अवश्यमेव कह सकते हैं । 

प्रश्न १२ ३$-- रीतिकाल का सर्वश्रेष्ठ कवि कोन है ? अपना मत 





ही >> हाई 


युक्तियुक्त लिखो ? 
अथवा 
बिहारी और देव की तुलनात्मक आलोचना करो ! 
उत्तर ३--- 


बिहारी ओर देव--८१) मिश्र बंधुओं ने देव को रीतिकाल का 
सर्वश्रेष्ठ कवि माना है परन्तु लाला भगवानदास दीन आदि विद्वानों ने 
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बिहारी को । देव के पक्षपातियों का कहना है. कि उसने ७२ ग्रन्थों की 

रचना की है ओर विहारी ने केवल एक की। परन्तु देखा जाए 
तो अनेक ग्न्थ लिखने से कोई महाकवि नही वन जाता । फिर देव ने तो 
-दा-चार पुस्तकों की सामग्री लेकर ओर कुछ नवीन जोड़ कर एक नये ग्रंथ 
की सृष्टि कर दी है जो उपहासजनक है, जैसे 'सुख-सागर-तरंग' है । 

(२) देव ने अनेक छुन्दों का प्रयोग अवश्य किया है परन्तु छन्दोज्ञान 
कवि के लिये साधन हे साध्य नहीं | इसके अतिरिक्त बिहारी के दोहों के 
सामने देव के छंद फीके पड़ जाते हैं कहा भी है-- 

“सतसेया के दोहरे ज्यों नाविक के तीर । 
देखन में छोटे लगे घाव कर गंभीर ॥” 

(३) देव आचाय सी थे और बिहारी केवल कबि। यह सत्य है, 
किंतु कवि के लिये आचाय होना प्रायः घातक ही सिद्ध हुआ है । फिर 
शुक्क जी देव को असफल आचाय सानते हैं। अतः सिद्ध है कि यद्यपि 
देव का प्रकृति-वणशंन, मानवीय स्वभाव, नायिकाभेद ओर संयोग श्द्भार 
के उदाहरण बड़े ही आकषक बन पड़े हैं एवं संगीत शास्त्रज्ञ होने के 
अतिरिक्त देव ने घनाक्षरी कवित्तों में प्रसिद्धि भी पाई है, तथापि विहारी 
का स्थान ले सकने में वह असमथ ही रहे हैं। अलंकारों की अनावश्यक 
लालसा ने उनके काव्य-सोंद्य को घटा दिया। 

बिहारी सतसई-- १) एक ही रचना करके रीतिकाल का महाकवि 
हे कवि कहलाना ही पुस्तक के महत्व बतलाने के लिये पयोप्त 

क्त 
फ (२) बिहारी सतसई” की बीसियों टीकायें हो चुकी हैं जिनसे पता 


चलता हे कि बिहारी के एक-एक दोहे में कबि की कल्पनाशक्ति का कितना 
चसत्कार छिपा हुआ है। 

(३) हिन्दी-साहित्य की किसी भी पुस्तक का अचुबाद इतनी अधिक 
भाषाओं सें अभी तक नहीं हुआ जितनी सापाओं में “बिहारी सतसई'” 
का हो च॒का है। 


(४) विहारी ने लक्षण-अन्थ न लिखकर अलंकार, नायिका आदि के 
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रा 
उदाहरण ऐसे सुन्दर दिए हैं जिसके कारण रीति कवियों में बिहारी की 
गणना सवश्रेष्ठ कवि के रूप में की जा सकती है । 


(४) बिहारी ने छोटे से दोहे में गंभीर अथ की सुन्दर छटा दिखाकर 
गागर में सागर को ही भर दिया है। निम्नलिखित उनके दोहों की 
विशेषताएं हैँ । 


क--हावभाव ओर अनुभाव :-- 


” तज्ञासा मोरि न चाह के करो कका की सोंह । 
कांटे सी कसकेति हिय, गड़ी कटीली भोंह ॥” 
ख--सूक्ति--कनक कनक ते सौ गुनी मादकता अधिकाय । 
उहि खाए' बौराह, उहि पाए' ही बौराय ॥ 
घ--भक्ति-मेरी भव वाधा हरो राधा नागरि सोय। 
जा तन की भाहिं परे स्याम हरित दुति होय ॥ 
ड-शब्दालंकारव्यंजना--चिर जीवौ जोरी जुरे क्‍यों न सनेह गंभीर । 
को घटिये वृषभानुजा बे हलघर को बीर॥ 
च--देशभक्ति -स्वारथ सुकृत न श्रमब्रथा, देखु विहंग विचार । 
वाज, पराए पानि पर, तू पंछीहि न मार ॥ 
छु-वियोग श्वद्धार- इन दुखिया अखियान को सुख सिरज्यों ही नाहिं । 
देखे बने न देखते बिन देखें अकुलाहिं ॥ 
ज--कल्पना--करौ कुबतु जझु कुटिलता तजों न दीन दयाल । 
दुखी होहुगे सरल हिय, बसत त्रिभंगी लाल ॥ आदि 
(६) गणित, विज्ञान, मनोज्ञान, अथोलंकार, संयोगश्व गार, नीति, 
बैराग्य, आदि अनेक विषयों को बड़े ही सौन्दूय भरे ढक्ष से बिहारी ने 
दोहों में भर दिया है । अन्य संस्कृत कवियों से भाव चोरी करने पर भी 
; बन्‍्हें मौलिक बना देना बिहारी का ही काय है । 
(७) जयसिंह को “नहिं पराग नहिं मधुर मधु. ..! कह कर बिलासिता 
से छुड़ा देने वाले कवि को ख्गार का सुवारक कहना सभ्यता से मुंह 


फेरना है । 





डू 
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जीत जि जी जी+ ली 





कर ५ > फनी फनी निजी जी कट छल न फिना 


प्रश्न १३:-- भूषण की कविता वीररस की अस़ांग्रदायिक्र भाव- 
नाओं से भरी हुई है । सप्रमाण सिद्ध करो ? 


उत्तर ६---(१) जिस प्रकार अकबर के ससय समस्त राजपू्तों के 
अपराधी हो जाने पर केवल प्रताप ने राजपूती आन को जीवित रखा 
था । बैसे रीतिकाल' में अन्य कवियों के » गारप्रिय हो जाने पर भूषण ने 
केवल वीर रस की कविता लिखी । 

(२) भावज के ताने से स्वाभिमानी भूषण ने चोट खाकर निराश 
ओर निवल जाति में देश-गौरव और साहस की ज्वाला भर दी । 

(३) शिवाजी या छत्रसाल की प्रशंसा खुशामद न होकर जातिरक्षक, 
देशहितेषी वीरों का अभिनन्दन सात्र ही हैँ । 

(४) 'शिवराज भूषण का महत्त्व अलंकार म्ंथ के नाते न होकर एक 
वीर काव्य की दृष्टि से अधिक है । इसमें भूषण कवि ने अलंकारों के 
लक्षण लिखकर शिवा जी संवन्धी ओजस्वी कवित्त लिखे है । 

(४) सावानुकूल भापा को कठोर और ओजस्बी बनाने के लिए कवि 
ने शब्दों को काफ़ी तोड़ा मरोड़ा है । 

(६) भूषण को मुस्लिम विरोधी कहना न्‍्याय-संगत नहीं है | एक तो 
भूषण के आश्रयदाता शिवा जी उदार प्रकृति के महापुरुष थे, जिन्होंने 
अपहत मुस्लिम बाला से विवाह के प्रस्ताव उपस्थित होने पर उसे 
'माता? तक कह दिया था ओर कभी मस्जिदों के गिराने|की आज्ञा नहीं दी । 
दूसरे “हुसायू” की प्रशंसा करके भूषण ने सिद्ध कर दिया कि वह 
अत्याचारी का विरोधी है--मुसलमानों का हीं । 


पश्न १ ४ $-5हिन्दी (खड़ीबोली) गद्य का क्रमिक विकास लिखते 
हुए इसाइयों द्वारा हिन्दी-सेवा पर भी प्रकाश डालो ? 
के अथवा ु 
अधुनिक हिन्दी गद्य शैली के निरमोण में 'फोटे विल्तियम कालिजरं 


से कहाँ तक सहायता मित्नी ? इस सम्बन्ध सें गद्य के चार क्षेखकों' का 
भी परिचय दीजिए ९ न्‍ 
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उत्तर ;--यथपि आधुनिक काल से ही गद्यकाल का आरंभ माना 
जाता है तथापि गद्य के चिन्ह बहुत पहले देखने को मिल जाते हैं । 
हिन्दी पुस्तकों की खोज करते हुए सबसे पहले राजस्थानी भाषा सें लिखे 
पृथ्वीराज के दानपात्रों में कुछ गद्य मिलता है। इसके पश्चात संबत 
१४०७ के लगभग हठयोग की कुछ पुस्तकें भी गोरखनाथ या उसके 
शिष्यों द्वारा लिखी गई बतलाई जाती हैँ । फिर पयोप्त समय के अनन्तर 
१७ वीं शताब्दी में गोस्वामी गोकुलनाथ के लिखे हुए तीन अ्न्थ मिलते 
हैं. (१) चौरासी वैष्णबन की बातों, (२) दो सौ वाबन वैष्णबन की 
बातों, (३) बनयान्ना । इनकी भाषा अव्यवस्थित और असाहित्यिक त्रज- 
भाषा हे। तदुपरांत नाभादास का लिखा हुआ “अप्टयाम' एवं बेकुर्ठमणि 
की लिखी हुई दो पुस्तकें --'बेशाख माहात्म्य' और अगहन माहात्म्या 
नाम से मिलती हैं। इनका रचना-काल १६८० है। इसी काल में कुछ 
संस्कृत पुस्तकों की टीकाए' सी की गई' जिनका कोई महत्व नहीं है । 


अकवर के समय गंग कवि ने सर्वप्रथम खड़ीवोली गद्य सें “चन्द्‌ 
छुंद वरनन की महिमा” की। इंसके पश्चात्‌ रामग्रसाद निरंजनी का 
“थयोगवासिष्ट' खड़ीवोली गद्य का परिष्कृत नमूना कहा जा सकता है । 
१८१८ में दौलतराम ने जेन पद्मपुराण' का अजुवाद किया। सदासुख 
लाल और इंशाअल्ला खाँ ने क्रशः 'सुखसागर” तथा 'रानी केतकी की 
कहानी” लिखकर गद्य की सबग्रथम शुद्ध रूप से प्रतिष्ठा की । उस समय 
अंग्रेजों को देशी भाषाएं सीखने के लिए कलकत्ता 'फोट विलियम 
कालिज' की स्थापना की गई और जान गिलक्राइस्ट की प्रेरणा से सदल- 
सिश्र ने 'नासिकेतोपाख्यान' एवं लल्लूल्ाल ने 'प्रेमसागर' लिखा। ये 
चारों लेखक १८६० के लगभग हुए। इनमें लल्लूलाल ने भागवत के 
दशमस्कन्द का अनुवाद प्रेमसागर के नाम से किया। इनकी आपा में 
उर्दू, शब्दों का पूर्ण वहिप्कार किया है । त्रजमाषा की पुट तथा कथा- 
वाचकी ढंग से वाक्‍्यों में अन्त्यानुप्रास का प्रयोग किया गया है । सदल 
मिश्र की भाषा इनसे भिन्न परन्तु व्यावहारिक भाषा हे, यद्यपि उनकी 
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86% कक निकल मिल जल 
भाषा में भी कहीं कहीं विहारी ओर पूर्वी हिन्दी का संमिश्रण अवश्य 
देखा जा सकता है । इन्शाअल्ला खा ने ठेठ हिन्दी में लिखने की प्रतित्ना 
करके गंवारू ( ब्रज ), भाखा ( संस्कृत-मिश्रित हिन्दी ) तथा विदेशी 
( फारसी, उद्‌ ) भाषा से रद्दित रचना करने की यथासम्सव चेष्टा वो 
की है परन्तु मुसलमान होने के नाते उद्‌, फारसी का प्रयोग आपसे 
छूट नही सका। हाँ, सदासुखलाल की भाषा अवश्य अपेक्षाकृत 
परिष्कृत है । सबसे पहले लिखना भी इन्होंने आरम्भ किया & अतः 
वत॑मान हिन्दी गद्य के प्रथम लेखक हम इनको सान सकते हैं | 

इईसाइयों का धर्मे-प्रचार ;--हिन्दी गद्य की प्रतिष्ठा १८६० में 
हो जाने पर भी १६१७ तक हिन्दी गद्य का कोई साहित्यिक श्रन्‍्थ नहीं 
मिलता । इस ४५ बष के समय में ईसाइयों के धम-प्रचार की आड़ में 
हिन्दी को जो प्रोत्साहन मिला, बह लाभकारी ही रहा । इन पादरी लोगों 
ने जनता में प्रचार करने के लिए ग्रामीण शब्दों का प्रयोग तो किया, 
परन्तु विदेशी शब्दों से हिन्दी को सदैव वचाये रखा, जिससे उदू -' 
मिश्रित हिन्दी का विरोध आगे किया गया। इन्होंने खंडन-मंडन पर 
पुस्तक लिखीं। मिज़ोपुर आदि कई स्थानों में अपने अड्डे बनाए, प्रेस 
खोले और “बाइबल” के अनुवाद छापे । १८६० के लगभग आगरे में 
एक 'स्वूल बुक सोसाइटी” खोली जिसने स्कूलों के लिए पाठय-भन्थ 
लिखवाने की व्यवस्था की । इस तरह इसाइयों द्वारा भाषा के गद्य लिखने 
में स्थिरता का लाभ अवश्य हो गया। " 

जब अंग्रेज़ों ने उदू को कचहरी की भाषा मानकर सर सैय्यद अहसद 
खो के प्रयत्नों से प्रभावित होकर शिक्षा का साध्यम भी, उसी को स्वीकार 
करने का विचार किया । उसी समय राजा शिवग्रसाद शिक्षा-इन्स्पैक्टर 
नियुक्त हुए और काफी कठिनता के पश्चात्‌ उन्होंने हिन्दी को शिक्षा में 
स्थान दिलाया। स्वयं ही' उन्होंने हिंदी-गद्य में सुन्दर पुस्तकें लिखी जैसे 
“राजा भोज का सपना! और 'मानव घर्मंसार' आदि । सगर आगे चल- 
कर बह उदू सिश्चित हिंदी के पक्षपाती बनकर उदू' शब्दों का अत्यंत 
अयोग करने लगे, जिसके विरोध में राजा लक्ष्मणसिह ने 'संस्कृतमय- 
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हिंदी? का प्रचार किया और १६१६ में 'शक्ुन्तल्ञा' नाटक का अनुवाद 
उस्ती प्रोढ़ भाषा सें किया । 
ठीक इसी समय स्वामी दयानन्द सरस्वती ने भी शास्त्रार्थ करने 
आरंभ किए ओर गुजराती होने पर भी हिन्दी (आय) भाषा सें अनेक 
प्रन्थ लिखे सत्याथ प्रकाश आदि । आये-समाज की स्थापना से पंजाब, 
उत्तर प्रदेश आदि में, हिन्दी का जोर बढ़ गया । इनसे पहले 'राजा राम- 
मोहन राय” भी बंगाल में ईसाई मत का खण्डन कर रहे थे। इस धार्मिक 
वबाद-विवाद में हिंदी ग्य का रूप खूब निखर उठा परन्तु प्रश्न था शैली 
का । शिवप्रसाद सितारे हिन्द' की उदू. मिश्रित तथा राजा लक्ष्मणर्सिह 
की संस्कृत मिश्रित हिन्दी का विवाद जब चल ही रहा था कि बाबू हरि- 
श्रन्द्र सचमुच 'भारतेदु” बन कर हिन्दी साहित्य के निर्मल आकाश सें 
उदय हुए । जिन्होंने मध्यम मागे अपना कर समस्त उलभन को समाप्त 
किया और सरल, सबस्तीकृत शैल्षी पर हिन्दी गय्य का निर्माण किया। 
यहीं से आधुनिक काल का प्रारम्भ माना जाता है, इसके चार भाग हैं-- 


(१) भारतेन्दु धुग ;/--जिसमें हसिश्चिन्न और उनके साथी हुए, 
१६२४ से १६४० तक। 

(२) हिवेदी युग ;--जिसमें महावीरप्रसाद द्विवेदी हुए, १६४० 
से १६७४ तक। 

(३) प्रसाद युग ;--जिसमें नाटककार प्रसाद, उपन्यास सम्राद्‌ 
प्रेमचन्दर और आचाय रामचन्द्र शुक्ल हुए, १६०४ से २००० । 

(४) प्रगतिवाद युग $--आज चल रहा है । 

प्रश्न (१४) ;--मारतेन्दु की हिन्दी सेवाओं का उल्लेख करते हुए 
हिवेदी युग की मुख्य मुख्य विशेषताओं पर सी प्रकाश डालो ! 

उत्तर ;--(९) भारतेन्दु हस्थ्िन्द्र ने सर्वप्रथम हिन्दी साहित्य को 
समृद्ध करने का जो दृढ़ निश्चय किया, इस कारण उन्हें युग पुरुष 
कहना कोई अत्युक्ति न होगा । 
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(२) १७ ब्ष की अवस्था में जगन्नाथ पुरी की यात्रा करते समय 
बंगाल के उन्नत साहित्य को देखकर भारतेंदु के हृदय को हिंदी साहित्य के 
कोष को पूर्ण करने की प्र रणा मिली। अपनी सम्पत्ति इसी कार्य में लगा 
कर उन्होंने एक आदशे स्थापित किया । सत्रह वर की अल्प आयु में 
उन्होंने कुल मिलाकर १७४ ग्रन्थों का सम्पादन किया । 

(३) हिन्दी गद्य की अनिश्वित शैलियों में समन्वथ स्थापित करके 
'शिवग्रसाद ओर लक्ष्मणर्सिह के विवाद का अन्त किया | 

(४) पद्म के लिए खड़ीवोली को न अपना कर त्रजमापा को चुना और 
उस विक्वृत रूप को परिप्कृत, कोमल, सरल ओर लालित्यपूर बनाया । 

.. (३2 सापा निर्माण के पश्चात्‌ भाव परिवर्तेत किया। रीतिकालीन 
जगारी कवियों को भारत साता का दशन कराकर देश की दु्देशा से परि- 
'चित किया तथा राष्ट्रीय कविता की नींव रखी । 


(६) हिन्दी नाटकों का साहित्यिक रूप से सजन करके एक महान 
अभाव की पूर्ति की । साथ ही रंगमंच स्थापित करके स्वयं अभिनय कला 
का प्रदशन सी किया । भारतेन्दु ने नाटकों में प्राचीन ओर नवीन दोनों 
शैलियों का सुन्दर समन्वय किया । 


(७) साहित्य में हास्य और व्यंग्य का प्रचार करके गद्य के सभी अंगों 
पर स्वयं तथा अन्य साहित्यकारों द्वारा अनेक पुस्तके-कहानी, उपन्यास, 
निबंध आलोचना आदि विषयों पर लिखाई । प॑० अम्विकादच, प्र सघन, 
बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र ओर श्रीनिवास दास आदि विद्वानों 
का एक मण्डल तेयार कर दिया। 

(८) पत्र पत्रिकाएं, स्कूल, क्लब आदि खोलकर भी हिंदी को उन्नत 
पैकेया । 

(६) भारतेंदु की दो शैलियां थीं-प्रधानतया वह भावावेश फी शैली 

ही अपना कर सरल शब्दों तथा छोटे छोटे बाक्यों का प्रयोग करते 
थे। कभी-कभी तथ्य-निरूपण” की शैली सें गम्भीर विषय लेते समय 
डनकी भाषा सी संस्कृत गर्भित हो जादी थी। 
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हिवेदी युग-- 

(१) भारतेन्दु युग से प्रोत्लाहित होकर नव्युवक साहित्यक बड़े वेग से 
हिंदी क्षेत्र में आने लगे थे । उन नए नए चाव में भाषा की शिथि- 
लता को रोकने के लिए द्विवेदी जी ने व्याकरण बनाकर भाषा को 
नियंत्रित किया | 

(२) खड़ीबोल्ली को ही गद्य-पद्य दोनों को भाषा बनाने का सफन्न तथा 
प्रशंसनीय प्रयत्न किया । स्वयं खड़ीबोली में कविता करके तथा 
सेथिल्ञी शरण' गु। आदि अनेक महाकबियों को प्रोत्साहन देकर आप 
उन्हें साहित्यिक-क्षेत्र में घसीट लाए | 

(३) सरस्वती पत्रिका का सम्पादन करके उसकी सहायता से आलो- 
बना का मांग प्रशस्त किया । अनेक निवन्ध भ्रन्थ' सी सम्पादित किए | 

(४) इस युग में मोलिक नाटकों के स्थान पर अनुबादकों की 
परम्परा चल्नी पारसी कम्पनियों के असाहित्यिक नाटक भी दिखाई दिए। 

(५) काव्य सें आद्भार का बहिष्कार करके 'इतिब्वत्तात्मक कविता! का 
प्रचार किया । 

(६) उपन्यासों की बाढ़ ने लोगों को हिन्दी की ओर खींचा । 
विंशेषतया “चन्द्रकांताः को पढ़ने के लिए लाखों मनुष्यों ने हिन्दी पढ़ी । 

(७) द्विवेदो जी सरल भाषा के पक्तपाती थे। मेहमान बनकर आए 
हुए विदेशी शब्दों को निकालना उन्हें अछुचित लगा। कठिच विषय को 
सरल भाषा में साधारण रीति से समकाना उनकी विलजक्षण विशेषता 
शी । 

प्रश्न १६ :--हिन्दी नाटकों का विकास हिन्दी में केसे हुआ; 
यह बताकर प्रसाद के नाटकों की विशेषताएँ बताओ 

उत्तर ३--यद्यपि भारतेन्द के पिता को 'नहुष” नाटक ओर 
उसके अन्य नाटक मिलते अवश्य हैं | तथापि उनसें नाटकीय तत्वों के 
अभाव से सारतेन्दु से ही इलका आरंभ माना जाता है। सं० १६२४ 
में विद्यासुन्दर' इनका प्रथम नाटक था। १६३० में बिदिकी हिंसा हिसा 
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न भव॒ति! लिखा | सत्य हरिश्चन्द्र, मुद्राशक्षत आदि १७ नाटकों की 
रचना करके उन्हें साहित्यिक और रंगमंचीय दृष्टि से सफल बनाया। 
भरत वाक्य, प्रस्तावना आदि प्राचीव नाथ्य शैली के साथ साथ गीद 
और दुःखांत नाटकों की सृष्टि सी की | गद्य के लिए खड़ीवोली ओर 
पद्य के लिए ब्रजभापा का प्रयोग क्रिया । अनेक अन्य नाटककारों को 
भी प्रोत्साहन दिया। श्रीनिवासदास ने संयोगिता-स्वर्यवर आदि 
चार लाटक लिखे | प्रताप नारायण सिश्र ओर अंविकादत्त व्यास ने 
शगोसंक' नामक नाटक लिखे । भारतेन्दु के पत्चात्‌ सफल्न रंगमंचानुकूल 
नाटककारों में राधाकृष्ण दास का नाम आता है । इसके लिखे “महा- 
राणा प्रतापसिंह” ओर 'महारानी पद्मावती” बहुत प्रसिद्ध हैं । 
द्विवेदी युग में अनुवादों का जोर रहा | पं० सत्यनारायणु “कविरत्न 
ने 'उत्तररामचरित' और 'महावीरचरित' का सफल अनुवाद किया। 
ला० सीतारास वी० ए० ने ज्गभग सभी संस्कृत नाटकों के हिन्दी अनु- 
बाद प्रस्तुत किए । शैक्सपियर ओर द्विजेद्रलाल राय के बंगला नाटकों 
का भी अनुवाद इस युग में किया गया। पूर्ण क्ञ चन्द्रकला भानुकुमार' 
एक सोलिक नाटक कहा जा सकता है। उधर पारसी कंपनियों में 
राधेश्याम कथावाचकर आदि सहानुभावों के कुछ नाटक अवश्य मिलते 
हैं, जिनका साहित्यिक दृष्टि से मूल्य कुछ भी नहीं । 
हिन्दी में मौलिक ऐतिहासिक नाटक लिखकर जयशंकर प्रसाद ने 
नवीन युग आरम्भ किया । ( इनका पूर्ण परिचय प्रश्न २४ में ) इनके 
अतिरिक्त गोविदवल्ल्स पंत” के नाटक बड़े महत्वपूर्ण समझे जाते 
हैं । श्रीवास्तव के प्रहसनों की भी कुछ दिनों के लिए धूम मची थी । 
आजकल तो 'एकांकीः लिखने के भी सफल प्रयत्न हो रहे हैं। हिन्दी 
पश्चिम के पूर्ण प्रभाव सें आ चुकी है । दुःखांत नाटक सी लिखे गए 
हें । प्रसिद्धनाटककारों में सेठ गोविंददास, उद्यशंकर भट्ट, हरिक्रष्णु 
प्ेसी, डा० रामकुमार, उपेद्रनाथ अश्क आदि के नास उल्लेखनीय हैं । 
हैरत १७ :--उपन्यास कल्ला के विकास पर विचार करते हुए 
आचाय शुक्ल की आलोचना-विंपयक हिंदी सेवाओं का वर्णन करो। 





तृतीय पत्र--हिन्दी साहित्य का इतिहास 2२४ 


उत्तर 4--(१) हिन्दी में उपन्यासों का आरम्भ आधुनिक काल से 
हुआ | रानी केतकी की कहानी” हिन्दी का छोटा परंतु सर्वप्रथम उप- 
न्यास कहा जा सकता है । भारतेन्दु थुग में ज्ञा० श्रीनिवासदास ने 

परीक्षाशुरुः उपन्यास लिखा और अंबिकादत्त व्यास ने “आश्रय 
वृत्तान्त' | भट्ट जी के लिखे दो छोटे छोटे उपन्यास नूतन त्द्यचारी 
'तथा सो अजान एक सुजान” बड़े ही आकषक थे। 

(२) हिवेदीयुग तो उपन्यासों का युग है । देवकीनंदन खत्री ने 
“चन्द्रकांत! लिखकर अमर यश प्राप्त किया | गोपालराम गहमरी के जासूसी 
उपन्यासों की भी काफ़ी धूम मची | इसी समय किशोरीलाल गोस्वामी ने 
अंगूठी का नगीना', लखनऊ की कब्र! आदि अनेक जासूसी, शृगार 
ओर सामाजिक उपन्जास लिख कर हिंदी प्रचार में सहयोग दिया। 

'. (३) फिर अयोध्यासिह उपाध्याय के दो उन्‍्यास मिलते हैं-“अध- 
लिखा फूल” और "“ठेठ हिन्दी का ठाठ' । ये उपन्यास साथों की दृष्टि से 
शिथिल परन्तु भाषा की दृष्टि से बड़े महत्वपूरों हैं । 

(४) उपन्यासों में मोलिकता, साहित्यिकता और ससाज-सुधार की 
मावना से पूर्ण रचनाएं करके प्रेमचन्द ने एक नवयुग का निर्माण किया । 
भापा सरल मुहावरेदार और विदेशी शब्दों से संयुक्त व्यवहारिक बन 
गई । राजनीति और समाज-सुधार के भावों से कुछ आदशवाद भी उनमें 
आगया। प्रेसचन्द ने प्रेमाश्रम निमेला, गोदान, सेवासदन, रंगभूमि आदि 
अनेक उपन्यास लिखे। आपके साथ सुदर्शन, भगवतीचरण बसों, 
जैनेन्द्रकुमार और विश्व॑भरनाथ 'कोशिक”' आदि ने भी इसी ढंग से 
यथा्थ-आदश के समन्वय से कई सुन्दर उपन्यास लिखे । ( ग्रेमचन्द के 
लिये देखो प्रश्न न॑ं० २४ ) । । 

(४) जयशंकर प्रसाद ने भी “तितली” और _*ंकाल' दो उपन्यास 
लिखे, परन्तु भाषा क्ल्रष्ट होने के कारण वे स्वश्रिय न बन सके । शेल्ी 
के दृष्टिकोण से वे अवश्य सफल कट्दे जा सकते हैं । हे ५ 

' (६) आज उपन्यास कला नवीन घारा में वह रहा हे । वेचन शर्मो 
उप्र, बृन्दावनलाल वर्मी, अज्ञेय, आदि जैसे लेखक मनोविज्ञान, क्रांति 





४२६ मध्यमा-हिन्दी पथ-प्रदशेक 


जीवन की दाशनिक विवेचना आदि गंभीर परन्तु मोलिक विषयों को 
क्ञेकर बड़ी ही मनोहर रचनाएँ अस्तत कर रहे हैं 
आचाय शुक्ल ओर आलोचना 
+ ५ 

(१) आलोचना का युग भारतेन्दु युग से प्रारंभ होता है। श्रेमघनों 
ने संयोगिता स्वयंवर नाटक की आलोचना दान और प्रशंसा के मोलिक 
सिद्धान्तों को आधार मानकर प्रस्तत की थी । 

(२) दिवेदी जी ने भापा के आधार पर 'सरस्व॒ती' पत्रिका में अनेक 
आलोचनात्मक निवंध लिखे थे | सीताराम द्वारा अनुवादित संस्कृत नाटकों 
की आलोचना के अतिरिक्त 'नेषध चरित्र चर्च! और “विक्रमांक देव- 
चचो' आदि पुस्तक लिख कर पंस्क्ृत कवियों से भी हिन्दी जगत करे 
परिचत कराया। सावपक्ष की वजाय कलापक्ष पर आप अधिक ध्यान 
क हा सिश्र बन्घुओं ने 'हिन्दी नव रत्नां तथा 'सिश्र वंधु विनोद! 
जैसे महत्वपूर्ण ग्रन्थ लिखकर हिंदी साहित्य पर अतीत उपकार किया । 

(४) पद्मसिंह शमी और ला० भगवानदास दीन ने देव को बिहारी 
से नीचा गिराने की धुन में क्रमशः 'बिदह्री सतसई” तथा “बिहारी और 
देव' नामक ग्रंथ लिखे । इन रचनाओं में पक्षपात की गंध स्पष्ट आती है। 

(४) मौलिक ओर निष्पक्ष आलोचना का मागे सर्वश्रथम श्री शुक्ल 
जी ने ही उपस्थित किया ओर साहित्य के भाव तथा कला दोनों पज्षों 
द्वारा सूक्ष्म विवेचना करके सच्ची समालोचना का आदश हिन्दी क्षेत्र 
में रखा | उनका संकल्प था कि आलोचना साहित्य की बाधा नहीं बल्कि 
सहायक है | अतः साहित्यिकों को निरुत्साहित करने के स्थान पर उनकी 
मोलिक भावनाओं को आधार मानकर मीठी भापा में साहित्य की 
विवेचना करना तथा उन्हें निमल साहित्य लिखने को प्रोत्साहित करना 
दी शुक्ल जी का उद्देश्य रहा । 

(६) प्राचीन एुस्तर्कों को रस-सिद्धान्त की चर्चा करते हुए उनका 
सत था कि 'रसात्मक वाक्य काव्य” का सिद्धांत इतना उदार है कि इस 
विश्व के साहित्य की परख इस कसौटी पर कर सकते हैं। 
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किशन 

(७) उन्होंने ठुलसी, सूर और विशेषतया जायसी की जो निष्पक्ष 
आलोचना की है तथा जायसी को अज्ञानांधक्वार से निकाल कर हिन्दी के 
वीन सर्वेश्र छठ कलाकारों में जो स्थान दिलाया है. वह निस्संदेह न्याय- 
युक्त है। ' 

(८) हिन्दी साहित्य का इतिहास उनकी एक अमर रचना है । इसके 
अतिरिक्त काव्य में रहस्यवाद' लिख कर उन्होंने छायावाद-रहस्यवाद की 
ऐसी स्पष्ट व्याख्या की कि तथाकथित छायाबादी-रहस्यवादी कृषि 
दुम दबा कर भाग खड़े हुए और जो वास्तव में कुछ सामथ्य रखते थे, 
बही टिक सके । 

प्रश्न १८ ;--हिन्दी साहित्य में प्रचल्लित काव्य-धाराओं का. 
क्रमिक परिचय दीजिये | 

अथवा 
छायावाद, रहस्यवाड, प्रगतिबाद और हालावाद पर नोट लिखो । 


उच्दर ;--(१) आधुनिक काल सें, भारतेंदु युग में राष्ट्रीययारा का 
प्रारंस हुआ। क्रिया की प्रतिक्रिया अवश्य होती हैे। इस नियम से 
रीतिकालीन हगारी कविता जब सीसा से बाहर हो गई वो उस अव्याव- 
हारिक कविता का विरोध भारतेन्दु हरिश्विन्द्र ने किया। भारतभाता की 
दीन दुदंशा, आचीन की स्घृति और समाजसुधार की भावना ही इनका 
मुख्य लक्ष्य रहा । श्रोघर पाठक! ने-- 

पनिज भाषा बोलहु, लिखहु, पढ़ह, युनह सब लोग! 

का सन्देश दिया। प्रायः काव्य की साषा ब्रज तथा गद्य को भाषा 
इस युग में खड़ीबोली रही । परन्तु राष्ट्रीयारा के साथ साथ भारतेंदु 
के 'सुन्द्री तिलक' आदि रचनाओं मे पुरानी श्वगार-शेली के भी दशन 
होते हैं । जगन्नाथ रत्नाकर' ने भी इस दिशा में भारतेन्दु का अलुकरण 
किया | ह हा 
(२) रीतिकाल की पूर्ण अतिक्रिया द्विवेदी युग में हुई । गे 
प्रसाद ने अज के स्थान पर खड़ीबोली को गद्यगप्य की भाषा बनाया आऑ 
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शक हर कर 
आृगारहीन, नीरस परन्तु समाज-सुधार, भारत गौएबगान आदि से पूणु 
“इतिबृत्तात्सक कविता? का प्रचार किया। सैथिलीशरण गुप्त ओर अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय इसी श्र शी के कवि हैं 
(३) नीरस व शुष्क इतिबृत्तात्मक कविता के विरोध स्वरूप असाद 
युग' में छायावादी कविता का प्रचार हुआ | छायावाद वह भावना हे 
जिसमें प्रकृति को सजीव मानकर उसमें मानवीय भावनाओं का आरोप 
'कर दिया जाए तथा जीवन के साथ उसका एकात्म संबंध स्थापित हो 
जाए। असाद, पंत, निराला ओर महादेवी छायावादी महल के चार 
सुन्दर स्तम्भ कहे जा सकते हैं । 
प्रसाद ने कामायनी' में तथा पंत ने तो सबंत्र ही छायावाद का 
अतिनिधित्व किया । छाया” कविता में पंत छाया से कहता है-- 
“आओ सखी, बाँह खोल कर हम तुम॒ गले लगा लें प्राण । 
फिर तुम तम में, में प्रियतम में हो जाए' द्र्‌ त अंत्घान ॥” 
< (४) छायाबाद रहस्यवाद की सीढ़ी है। एक में कबि आत्मा के 
दशन करता है दूसरे सें परमात्मा के । एक के लिए संसार सुन्दर होता 
है दूसरे के लिए असत्‌ | संसार में परमात्मा की कलक देखकर उसकी 
आप्ति के लिए वेचेन हो जाना और अन्त में तल्लीन हो जाने का नाम 
“रहस्यवाद' है | इसमें तीन अवस्थाए' होती हैं । 
(१) जिज्ञासा--जब कवि यह जानने की चेष्टा करे कि-- 
“नस के परदे के पीछे करता है कोन इशारे ?? 
(२) ज्ञान--कवि को उस अज्ञात का ज्ञान हो जाय, 'तू रूप है 
किरण में, तू गंध है सुमन सें? । 
न (३) मिलन--जब आत्मा परसात्मा में सेद न रहे तू तू न रहा, 
में मेंतरहा!। अथवा तूमेरा चाँद मैं तेरी चॉदनी | 
(४) हालाबाद का आरंभ बच्चन ने किया है। प्रकृति के लावरुय पर 
सुग्ध होकर मदिरा के प्याले तथा साकी की अदाओं पर सर्वस्त॒ लुटाकर 
“उस पाएं के आमंत्रण से विय्ुख हो जाने का नाम 'हालावाद' है-- 
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“इस पार भ्रिये तुम हो मधु है 
उस पार न जाने क्या होगा ।! 
योवन, मस्तो, सौंदय ओर प्रेम के संसार सें रह कर संसार की कट 
आलोचनाओं से कान बंद करके वच्चन कितना स्पष्ट और कितना सत्य 
कह गया है-- 
“क्या किया सैंने नहीं जो कर चुका संसार अब तक * 
वृद्ध जग को क्‍यों अखरती है क्षणिक मेरी जवानी १” 


प्रक्ष २२ ;---“निराज्ञा सचमुच निराला है! इस उक्कि को सिद्ध 
करते हुए उसके विद्रोही व्यक्तित्व एवं दाशेनिक रहस्यवादी भावनाओं 
पर ग्रकाश डालो ! 

उचतर ;--हिन्दी-साहित्य में निराला जी का स्थान सबसे अलग 

है | वह सब कवियों से निरात्ते हैं | क्‍या भाव, कया शैली, क्या भाषा 
और क्या छंद सभी दिशाओं में कवि 'निराला' सिद्ध हुआ है । उनकी 
कविता इसी निरालिपन से अति कठिन और दुर्बोध भी हो गई है। 
इसीलिए कुछ आलोचक इन्हें आधुनिक काल का केशव” सममने लगे 
हैं | किंतु निगला को केशव बनाने वाले निराला के साथ एवं निराला 
की कविता के साथ अन्याय करते ग्रतीत होते हैं। कहाँ केशव की रस- 
हीन कविता और कहों निराला के उच्च रहस्यत्रादी भाव कहों आचार्य 
केशव का विस्तृत विचारसय थोथा आलोचना क्षेत्र ओर कहाँ बीहड़ 
जंगलों से गुजरती हुई पहाड़ी नदी जैसी निराला की गहन गंभीर 
कविता । कहाँ हृदय और कहाँ मस्तिष्क | 

केशव ने तो अलंकारों के जाल में पड़कर ओर रूढ़ि पर चलने के 
कारण अपनी कविता को कठिन ही नहीं असुन्दर और नीरस बना 
डाला | इधर निराला ने खवछंद वातावरण से प्रभावित होकर डँचे 
दाशनिक भावनाओं से सुक्तक छुंदों में कविता करने से अपने को 
गंभीरता एवं दरूह कर डाला। केशत्र “की कविता से हिंदी-साहित्य को 
कुछ भी लाभ नहीं हुआ, किंतु निराला ने स्वच्छ॑द कविता” का नया 
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मार्ग प्रदर्शित किया है । यह दोष निराला का नहीं, निराला को न समभने 
वाले कच्चे समालोचकों का ही है । 

कवि के निरालेपन को सममने के लिए उसके महान व्यक्तित्, 
गंभीर दार्शनिक सिद्धांत, डेँची-कल्पनाएँ, गृढ़-बिचार, प्रौढ़ भाषा और 
विचित्र शैली का ज्ञान प्राप्त करना पहले आवश्यक है. । इस पर भी निराला 
जी छंदों के फेर में नहीं पढ़े, लिंसके कारण यदि सामान्य पाठकों को कुछ 
कठिनता का अनुभव हो भी सही तो क्या आश्वय हे । मिराला की 
ऋषिता में निम्नलिखित विशेपताएं हैं :-- 

(१) दाशनिकता ;--निराला ने वेंगला, अंग्रेज़ी और संस्कृत 
का गहन अध्ययन किया है। स्वामी विवेकानंद और परसहंस रामक्ृष्ण 
का प्रभाव भी काफी पड़ा हे जिससे वेदांत दशेन की छाप आप के 
जीवन में ही नहीं बल्कि कविता पर भी स्पष्ट लक्षित होती है। अक्खड़ 
र्॒भाव ओर संतों जैसा एकांत तपस्यामय जीवन व्यतोत करने से तथा 
पत्नी-पुत्नी के निधन से भी निराला निर्वेदभावना की ओर कुक गए। 
जिसका परिणाम निकला, निराला की रहस्यवादी कविता । आत्मा ओर 
परसात्सा के सम्बंध का वर्णन प्रकृति के अदीकों द्वारा कितना सुंदर और 
स्पष्ट बणन किया है-- 

“तुम तुंग हिमालय खूदड़ ओर में चंचल गति सुरसरिता । 

तुम विमल हृदय उच्छंबास और में कांत कामिनी कविता ॥” 

दाशेनिक के लिए बैराग्य की भावना आवश्यक है | कवि भी संसार 
के मोह बंधन को तोड़ने की इच्छा से कह उठता है--“देख चुका जो 
जो आए थे चल्ले गए ।? कवि क्रो यह उदासीनता उसे परमात्मा की 
ओर ग्रवृत्त करती हे, जिसका रूप कबि को विस्मय में डाल देता है-- 

'तुम हो अखिल विश्व में, 
ु या यह अखिल विश्व॒है तुम में ?? 

(२) करुणा :--चितन-प्रधान दाशेनिकता ने कवि को एक 

दस रूखा और कठोर नहीं होने दिया | उत्तका चितन और दुशन बिल्कुल 


सरछ०. 
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नली जी डिजी---- 
अटल 3ञ आल: 


नवीन ओर निराला है। सानव मात्र के साथ श्रेम, सहानुमति और 
दया का पाठ निराला यहाँ से ही सोखा है। विवेकानंद के प्रभाव से 
इसकी दाशनिकता निष्कर्मेश्य नहीं है बल्कि करुणा से सधुर और 
कोमल बन गई है । संसार को पालने वाले भारतवष की अन्नभण्डार 
से पूण स्वशु-भूमि पर जब निराला ने एक भिज्क को मोली फैलाए 
आता देखा तो पुकोर उठा-- 


वह आता 
दो टूक कल्तेजे के करता, पछताता पथ पर आता । 


इसी प्रकार विधवा” कविता भी निराला की करुण भावनाओं का 
ज्वलन्त उदाहरण कही जा सकती है। 

(३) छायावादी कवियों में भी महत्वपूर्ण स्थान पाने के कारण 
निराला की कविता सें प्रकृति के सुन्दर चित्र दिखाई पड़ते हूँ। “जुडी 
की कली! हो या 'सांध्य सुन्दरी' प्रकृति का नवीन ओर निरात्ते ढंग से 
वर्णन पढ़कर पाठक चकित हो जाता है | 

(४) निराला वर्तेमान भारत की दुदंशा से निराश होकर स्वर्णिम 
अतीत काल का आह्वान करता हे-- 

कठिन श्रृंखला बजा बजा कर 
गाता हूँ अतीत के गाने ॥ । 
शिवाजी का पत्र' एवं “यमुना! नामक कविताएं कवि के अतीत 
प्रेम को प्रकट करती हैं । 

(१) विद्रोही भावना ;--निराला की कविता में एक विशेष सहत्व 
रखती है इस प्रकार यह 'जनकषि! अधिक दिखाई पड़ते हें । संसार की 
विषमताओं को देखकर सहसा क्रांति के पुजारी वन निराला जी शक्ति * 
माता को पुकारते हैं 

एक बार बस और नाच तू श्यामा ! 


सामान सभो तेयार, 
कितने तक को असर चाहिये, कितने ठुक को हार | 


पीडियों और शोषितों की करुणाजनक दुरवस्था का चिन्तन करते 
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हुए कबि उन्हें प्रोत्साहन देता है, क्राँति के लिए उकसाता है | यह वह 
सहन नहीं कर सकता कि दीन हीन नर तो अशिक्षित रहें, ओर घनी 
बड़े आरास सें अपनी हवेलियों में बेठा गुलछर उड़ाये--नहीं 
कदापि नहीं-- 
ञआज अमीरों की हवेली 
किसानों की वनेगी पाठशाला । 
पूंजीपतियों को खुली चेतावनी देते हुए निराज्ञा जी आगे कहते हँ-- 
“भेद कुल खुल जाए वह सूरत हमारे दिल में है । 
देश को मिलन जाय जो पूंजी तुम्हारे मिल में हे ॥” 
राष्ट्रीयता खतंत्रता संग्राम के अवसर पर भी आपने कुछ कविताएं 
पंडित जवाहरलाल नेहरू विषयक लिखी हैं । 


(६) कलापक्ष :--निराला की दुर्वोधता में एक यह भी विशेष कारण 
है कि निराला ने परंपरागत छुन्दों का अयोग न करके मात्रा, वर्णोदीन 
नवीन मुक्तक छन्दों का प्रयोग किया है । ये छन्द स्वथा निराले हैं । 
निराला जी का विचार हे कि मुक्ति मनुष्य ओर कविता दोनों के लिए 
आवश्यक ओर हितकर है । छन्दों से मुक्ति दिलाने से कविता की द्वानि 
कभी नहीं हो सकती । बाग की बंधी प्रकृति से जंगल की विकसित ओर. 
निवन्ध प्रकृति का सोंदय अधिक आकषेक होता है | यद्यपि कुछ आलो- 
चकों ने पहले इनको 'रवड़ छन्दों' का नाम देकर इनका उपह्यस उड़ाने 
की चेष्टा की थी, किन्तु वे अधिक देर तक निराला के महान व्यक्तित्व के 
आगे टिक न सके । आज इन्ही मुक्तक छंदों का प्रचार बढ़ रहा है । 


. अश्न २३ ;--महादेवी आधुनिक जगत को सीरा हैं? इसकी 
विवेचना करते हुए उसकी बेदना-पूर्ण रहस्यवादी भावना पर प्रकाश 
डालो ? 

उत्तर टं ““महादेवी का व्यक्तित्व संसार मर में एक सात्र विलक्षण 
तथा आदश है। ऊँचे घराने में उत्पन्न होकर, माता द्वारा भक्ति रस से 
भरे मीरा के गीत सुनकर, संस्कृत में एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण करके 


तृतीय पत्र--हिन्दी साहित्य का इतिहास 9३३ 


चंसो ने एकांत जीवन को ही पसन्द किया और 'प्रयाग महिला विद्यापीठ: 
में आचायो के पद पर स्थिर होकर सेवा भावना द्वारा अपने हृदय को 
शांति पहुँचाई । 

वर्मो की गणना छायावाद के चार स्तंभों में की जाती हे । प्रसाद ने 
भावना, निराला के मुक्तक छन्द, पंत ने कोमलता और महादेवी ने अन्त- 
बंदना द्वारा छायावादी साहित्य को चमत्कृत किया। वो ने पद्म के साथ 
गद्य में अद्वितीय स्थान ग्राप्त किया । आप एकमात्र हिन्दी साहित्य की 
रहस्यवादिनी कवयित्री भी हैं। आपकी कविता निर्दोष ओर निश्छल 
अकृत्रिस बनकुसुम के समान आह्वादक है| वेदना ओर करुणा की मात्रा 
इतली अधिक है कि गीतों के रस के साथ २ टीस उठ कर उसे और भी 
मोहक बना देती है| इसी बेदना की अधिकता से ओर माधुर्य उपासना 
के कारण कुछ आलोचक आपको बतसान युग की 'मीरा' भी कहते हैं । 


आधुनिक मीरा १--मीरा ने भक्ति काल में जिस माधुय भाव से 
पूर्ण बेदना की पदावली लिखी और गाई थी, डसी पीड़ा का अ्रवाह आधु- 
निक युग में बसों की कविता में देखने को मिलता हे | मीरा और महा- 
देवी में निम्नलिखित समानताए' पाई जीती हँ-- 

(क) दोनों का जन्म उच्च घराने में हुआ | मीरा की भांति सहादेवी 
-का जन्म भले घराने में न हुआ हो, किन्तु सम्पन्न परिवार में वह भी 
निम्चित वातावरण में अवश्य पली हैं | 

(ख) बेदना की मात्रा दोनों मे लक्षित होती हे । मीरा अपने गिरि- 
घर के वियोग में दीवानी हो गई है ओर लोकलाज भी खो डाली हे । 
उसके इस रोग की ओषधि किसी के हाथ में नहीं हें--मीरा की अभु 
यीर मिटे जब वैद्य सावलिया होय ।! इस प्रकार सावलिया के विरह में 
यह दिन-रात आंसू बहाती फिरती हे । 

“अंम्ुवन जल सींचि-सींचि प्रम वेलि बोई |” 
उधर महादेवी का भी अपने 'निष्ठुर प्रियतम' के बिना वही हाल हो 
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'रहा है | वह भी दीपशिखा सी तिल-तिल जल रही हे ओर ऑसुओं के 
हार पिरो रही हे--यहाँ तक क्रि-- कह 
“उस सोने के सपने को देखे कितने युग बीते । 

आँखो के कोप हुए हैं ऑसू वरसा कर रीते ॥ 
अश्रमाला दोनों ने पिरोई हे 
(ग) आत्म-समपेण दोनों ने किया है | मीरा ने तो घर, वार, लोक- 
लाज, पति, धन-दोलत, राज्य सब कुछ त्याग कर ओर अनेक कष्ठों को 
उठाने पर भी हृदय भें उसी सांवलिया' को अपना पति समझ लिया 
है । “मेरे तो गिरिघर गोपाल दूसरो न कोई ।” की रट लगाती हुई मीरा 
अपने देवर से स्पष्ट कह देती है कि भैंन तो-- 
“सांवरिया बर पाया” । 
उधर महादेवी भी अपना स्वस्थ प्रियतम के चरणों में जुटा कर 
डसकी दासी बन चुकी है-- 
“शुल्य संदिर सें वनंगी आज सें प्रतिमा तुम्हारी । 
(घ) दोनों ही अपने प्रिय की ग्रमिकाएं वनकर उसको रिमाने 
लिये उत्सुक दिखाई पड़ती हैं । मीरा तो यहाँ तक कह देती हे 
“उहाने चाकर राखो जी 
चाकर रहसू , वाग ज्गासू', नित डठि दरसन पासू |? 
इसके अतिरिक्त 'कुसम की साढ़ी' पहन कर बह ओर डस वाग में 
एक बारी ( खिड़की ) रख कर वह अपने प्रिय को लुभाने का उपक्रस 
करती है। 
इधर महादेबी भी अपने 'निणुय' के व्यवहार से तंग हो उठती है 
ओर अपने हृदय से बार-बार यही प्रश्न करती है 
“प्रिय क्‍यों आता इस पार नहीं 
शशि के दर्षणु सें देख देख 
सेंते सुलकाए तिमिर केश, 
युग युग से करती आती सै, 
हूं कया अभिनव झआंगार नहीं १” 
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अन्तर--किन्तु कुछ अन्तर भी दोनों में है । पहला तो यह है कि 
भीरा जहाँ .सशुझ उपासिका है वहां महादेवी निर्गुण के ही रूप की 
अयसी है । मीरा के लिए मंदिर और पूजा की आवश्यकता है, परन्तु 
वो तो कहती है-- ॥' 

“४ क्या पूजा क्या अचन रे, 
उस असीम का सुन्दर मंदिर मेरा लघ॒तम जीवन रे 7 

दूसरा अन्तर हे कि सीरा महादेवी जैसी शिक्षित न थी । महादेवी 
एक प्रशस्त और महान्‌ कलाकारों की श्रेणी में है जिसका महा-कवित्व 
साहित्यिक आलोचना की कसौटी पर पूरा उतरता है। किंतु मीरा तो 
केवल भक्त थी, भक्ति के आवेश में उसके मुझ से जो कुछ निकला वह 
कविता वन गई। आलोचना की अग्नि में हम मीरा की कविता को नहीं 
तपा सकते । ( तीसरा ) मीरा की वेदना अधिक स्पष्ट हे, बह लोक-लाज 
को दूर करके सबको झुना कर 'सांवरिया' को वरण करने को उद्यत है, 
परंतु महादेवी अधिक लज्जाशील, मौन ओर गंभीर है। ( चौथा ) 
महादेवी एक सफल रहस्यवादिनों कबयित्री हे, कितु सगुणवादी होने के 
कारण मीरा की कविता सें शुद्ध रहस्यवाद के दर्शन कदापि नहीं हो 
सकते, भत्ने ही हस उसे 'रहस्योद्भाविनो' क्‍यों न मान लें। अंत में यह 
भी स्पष्ट लक्षित होता है कि मीरा अपने ध्येय को जैसे केसे पूरा करने 
में सफल हो गई । मंदिरों में घु घरू बॉध कर नृत्य भी करती रही, परंतु 
महादेवी की तो एक भिक्तुणी वनने की साधना भी पूरी न हो सकी । 


कल्पनाकाव्य विशेषताएं-- . न 
(१) दुःखबाद--महादेवी की कविता सें एक महत्वपूर्ण विशेषता है। 


बर्मी पीड़ा को चाहती है क्योंकि वह उसके प्रियतम की देन हे । 
“तुमको पीड़ा में हू ढा तुम में हू ढू गी पीड़ा ॥ 
जिस पीड़ा ने उसे प्रियतम तक पहुँचा दिया हो, उसे छोड़ देना भी 
कृतध्नता होगी । कैसा विलक्षण किंतु अकारण तक उपस्थित किया गया । 
फिर प्रिय-मिलन में तो दृप्ति है, अवसान है, भला बिरह की कामना कहीं 
क्यों न की जाए, जिसमें अठृप्ति है-एक अभाव है । वर्मा अभाव 
चाहती है, अतृप्ति चाहती हे - 
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मेरे छोटे जीवन में देना न तृप्ति का कशभार + 
रहने दो प्यासी आँखें, भरती आँखों के सागर ।॥। 

(१) अ्रक्ृति-प्रेम का होना प्रत्येक छायावादी कवि के लिए तो अनि- 
बाय-सा है । महादेवी ने भी प्रकृति में मानवी चेतना देखकर वड़े संदर 
रूपकों का प्रयोग किया है । उनकी 'सान्ध्य-गानों कविता छायावाद का 
उत्कृष्ट उदाहरण है। हृदय की अन्तर्वेदना प्रकृति के र्मणीय उपमानों 
द्वारा अत्यंत विशद रूप से व्यक्त की गई ढे 

“सजली ! में उतनी करुण हू करुण जितनी रात । 
सजनी में उतनी सजल, जितनी सजल वरसात ॥” 

(३) रहस्यवाद-वबर्मो उस “अज्ञात” की ओर जिज्ञासा भरे शब्दों 
में कहती है “तब हगों को खोलता फिर कौन ?” किन्तु कट उसे ध्यान 
हो जाता है कि वह अपने प्रियतम से भिन्न नहीं है । तुम हो विधु के 
बिंव ओर में मुग्धा रश्सि अजान ।? अन्त में विरह्ठ की रात सिलन का 
प्रभात वन गई । महादेवी व॑दिनी होकर भी वंधनों की स्वासिनी वल गई 
ओर तब कह उठी-- 

“बीन भी ह मे तुम्हारी रागिनी भी है ।? 
. अश्त २४ :---प्रसाद की नाट्यकला पर प्रकाश डालो । 

उत्तर ;-- हिन्दी-साहित्य में नाटकों का युग भारतेंदु से ही प्रारंभ 
होता हे । उनके नाटकों में प्राचीन और नवीन शैलियों का संमिश्रण 
किया गया है । कोई निश्वित सागे स्थिर नहीं किया गया । उनके नाटकों 
का विषय भी समाज-सुधार या घस ही रहा है जिनमें हास्य ओर व्यंग्य 
की मात्रा अधिक हे । उसके पश्चातू द्विवेदी युग में नाटकों की प्रगति 
नहीं हो पाई । कुछ अनुवाद अवश्य मिलते हैं किन्तु अधिक ज़ोर पारसी 
कंपनियां के असाहित्यिक नाटकों का ही रहा है। हिन्दी-साहित्य में 
ऊँचे स्तर के साहित्यिक नाटकों का सृजन करके प्रसाद ने नवय॒ग 
निर्माण किया । और हिन्दी के “रवीन्द्र” माने जाने लगे । 

(१) प्रसाद के समय भारत की दशा शोचन्ीय थी, अतः अतीत के 
उज्ज्जल इतिहास की ओर ही प्रसाद का ध्यान गया जहाँ से कुछ उद्वो- 
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बी 


घन या आश्वासन मिल सकता था। किन्तु अतीत में भी मुगल-काल को 
न लेकर ह५ से पहले का समय ही प्रसाद ने चुना क्योंकि इस काल में 
जहाँ परस्पर संघर्षो का जोर रहा वहाँ हिन्दुओं का स्वणु-काल भी इसको 
साना गया। प्रसाद के समकालीन भारत के लिए यह समय कुछ शिक्षा- 
प्रद भी सिद्ध हुआ । मुगलकाल में भारत की पराजय ग्रसाद की दृष्टि में 
खटकने वाली वस्तु थी । 

(२) प्रसाद के नाटक प्रायः ऐतिहासिक हैं | किंतु इतिहास में यथा- 
स्थान परिबतेन लाकर नाटकों को समयानुकूल बना देने की प्रसाद ने 
चेष्टा की हे । 'जनमेजय के नागयज्ञ' से लेकर हप के समय का पूरा 
विवरण सर्वप्रथम प्रसाद ने ही उपस्थित किया है। एवं “नाग जाति! 
को एक मनुष्य जाति बता कर इतिहास में नवीन खोज का भी दशन 
कराया । 

(३) अंतहेन्द्र प्रसाद के नाटकों में विशेषतया डल्लेखनोय हे । 
प्रसाद से पहले इसका अभाव था । प्रसाद ने इन्द्र के साथ २ आन्तरिक 
संघर्ष दिखला कर नाठकों में प्राण डाल दिए हैं । संघष दिखलाने के 
लिये अ्साद ने नाटकों का विषय भी 'संधियुगों' से चुना है । जेसे 
“्वन्द्रगुप्त' में मौयबंश का उदय और नन्द॒वंश का पतन काल मिलता हे । 

(४) चरित्र-चित्रण प्रसाद के नाटक घटना-प्रधान न रहकर चरित्र- 
प्रधान बन पड़े हैं । सभी प्रकार के पात्रों का चरित्र बढ़ी कुशलता और 
सजीवता से अंकित किया गया है । राज्य-श्री, विशाख', स्कन्दगुप्त, आदि 
का चरित्र आदश मानवों का चरित्र है। 

(४) नारी-महिमा द्वारा श्रसाद के नाटक और भी प्रगतिशील जान 
पड़ते हैं । नारी को व्याग और बलिदान की मूर्ति वना कर भी उसे पुरुष 
की सच्ची सहरधर्मिणी बनाया है । 

(६) प्रसाद का महाकवित्व उनके नाटकों में भी देखने को मिलता 
है। उनके गय्य में भी एक तरह का संगीत सुनाई पड़ता है । उनके गीत 
नकवित्व-कला के अच्छे नमूने हें । 
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(७) प्रसाद ने रूढ़ि का विरोध करते हुए विषय शैली और 
नाटक विधान आदि सब दृष्टि से नाटकों को नवीन एवं मौलिक बनाने 
की चेष्टा की है | भारतेन्दु-छालीन प्रस्तावना भरत-बाक्य लिखने की विधि 
को प्रसाद ले त्याग दिया है । हां, कहीं २ लस्वे स्वगत कथन अवश्य आ 
गये हैं | भाषा भी कठिन है । कुछ दृश्य भी अभिनय के अनुकूल नहीं 
हैं। तथापि प्रसाद के नाटकों का महत्व इन दोषों से कुछ कम नहीं 
हुआ । यदि प्रसाद के विचार से आदशे रंगमंच, आदश अभिनेता 
ओर दर्शक हों तो उनके नाटकों का अभिनय सहज सें हो सकता है । 
हम गुप्त और कामना” नाटकों का सफल अभिनय कई बार हो भी 
चुका है । 

प्रश्त २५६--मुशी प्रेमचन्द को उपन्यास-सम्राट क्‍यों कहा 
जाता है । उनकी कला की विशद विवेचना करते हुए उनके ग्रन्थों का 
पूर्णो परिचय दो ! 

उत्तर १--प्रेमचन्द से पूवे तीस प्रकार के उपन्यास थे । एक 
जासूसी उपन्यास दूसरे “चन्द्रकान्ता' आदि तिलिस्मी अय्यारी उपन्यास 
एवं तीसरे ऋगारी उपन्यास । इन घटवात्मक उपन्यासों से समाज का 
कुछ संबंध न था । कुछ वंगला और अंग्रेजी के अनुधाद अवश्य 
साहित्यिक दृष्टिकोण से अच्छे कहे जा सकते हैं किन्तु वे अपनी 
वस्तु न होने से हिन्दी समाज में खटकने लगे थे । हिन्दी में इस कमी 
को पूरा करने के लिए प्रसचन्द जद से हिन्दी क्षत्र में उतरे । इनके 
सामांजिक और राजनेतिक उपन्यांसों ने राष्ट्र के गांवों का सच्चा 
प्रतिनिधित्व किया । जिसके कारण ग्रामजीवन के चित्रकार, साम्यवाद 
के सन्देश अनेक उपाधियों से आप याद किये जाने लगे । 

(२) आपका जन्म निर्धत परिवार में हुआ था। शिक्षा प्राप्त करने 
में आपको आर्थिक संकट का कड़ा सामना करना पड़ा । देहाती और ' 
स्ादापन जीवन बिताने के कारण आपको ग्रामीण लोगों का परिचय 
भ्राप्त हुआ। आप गोरखपुर में “डिप्टी इंस्पैक्टप आफ़ स्कूल” बन गए 
थे कि महात्मा गांधी जी का व्याख्यान सुनकर नौकरी ही छोड़ दी ॥ 
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जाया की की ही 0 आन 


आप पा का जी का ग्भाव अधिक रूप से पड़ा दिखाई देता 

है। रंग-भूमि', गोदान! आदि उपन्यासों में गांधीयाद की छाप स्पष्ट 
अंकित है | राजवीतिक क्ष त्र में जो काय गांधी जी ने किया, साहित्यिक 
क्षेत्र में वही काम ग्रे मचन्द ने कर दिखाया । 

(३) महात्मा गॉधी ने एक बार कहा था कि 'राजनीतिक दासता हो 
सामाजिक पतन का कारण है, इस लिए आपने धन कमाने की अपेक्षा 
क्रांतिकारी साहित्य लिख कर 'स्त्रराज्य' आपि्ति' में सहयोग देने का दृढ़ 
निश्चय किया और आजीवन नि्धनता के बोक से दव कर कष्ठमय 
जीवन बिताया । “भारतबधषे गांवों में बसता है” इस धारणा के 
अनुसार आपने भारतीय ग्रामों का अध्ययन किया ओर उपन्यासों में 
उसका वास्तविक चित्रण भरी किया । आपकी लेखनो ने 'होरी' जैसे 
किसानो का चित्र जिस कुशज्ञता से खींचा है उसे देखते हुए कुछ 
आल्ोचक यहां तक कह देते हैं कि गोदान! का होरो साज्षात्‌ 
प्रसचन्द है । 

(४) ग्रामज ।६न साथ २ नागरिक जोवन का तुलनात्मक चित्रण 
भी प्रेमचन्द्‌ ने बड़ा अच्छा किया है । साहूकार, सेठ, रायसाहव, 
मिल सालिक, दारोगा साहब, पटवारी, आदि पू'जीपतितों का नंगा 
चित्र आपने उपस्थित किया । 'गोदान! की माल्ती प्र मचन्द्र की अदूस्ुत 
कल्पना का ही परिणाम है । मद्ाजनों के ऋण-विषयक हथकंडे जहां: 

में ५ >>) ९ ना न +->४ 
. नागरिक जीवन में मुख्य अंग सममे जाते हैं वहां प्रंमचंद ने ग्राम 
जीवन की अशिक्षा, विज्ञास सावना, ढष, अविश्वास और वेईसानी 
को भी उन भोले भाले, सीधे-साथे किसानों के जीवन में दिखला कर 
निष्पक्ष आलोचना का काय पूरा ऊिया है । आप बिलकुल यथाथवादी 
बन गए हैं । 

(५ कर्ममूमि, प्रेमाश्रम, रंगभूमि आदि राजनोतिक उपन्यासों में 
कथा, स्थान, हिन्ढु मुस्लिम एकता, अछूतोद्धार, स्त्रियों के समानाधिकार, 
मा चलो आदि की चर्चा करके सच्ची राष्ट्र-भक्ति का परिचय 

दया है । 





रन 
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(६) सामाजिक उपन्‍्यासों में प्रेमचन्द के निरमेला,सेवासदन, गन्नन 
आदि लिए जा सकते हैं । सामाजिक उपन्यासों में अधिकतर वाल-विवाह 
अनसेल विवाह, विधवा विवाह आदि का ही वणन प्रधानतया मिलता 
है । निमला में वृद्ध विवाह पर ठर्यग साहित्य की असर निधि वन गया 
है। गवन' में आभूषण प्रियता पर करारी चोट की गई हे । 

(७) सामाजिक समस्याओं में प्र मचन्द ने नारी के दो रूप अपनाये 
हैं-एक विधवा ओर दूसरी वेश्या का। इन्हीं के कारण ही भारत का 
गौरव नष्ट हुआ है । किन्तु प्र मचन्द्र तब केवल समस्याओं को उपस्थित 
करना ही नहीं जानते, वल्कि उनका समाधान वतला कर आशीवोद 
स्थापित करते हैं | विधवा आश्रम! खोलने और वेश्या सुधार के कांयक्रम 
डसके उदाहरण हैं । 

(८) आपके उपन्यासों में घटना की अपेक्षा पात्र-चरिजत्र-चित्रण पर 
अधिक जोर दिया गया हे | प्र मचन्द्‌ के पात्र लेखक की कठपुतली न 
बनकर स्वयं चरित्र का विकास करते हैं और पाठकों के प्र॑म या घृणा 
का पात्र बन जाते हैं । 

(६) प्र मचन्द्‌ की भाष। हिन्दुस्तानी अथीत्‌ सरल दिंदी है । ऊूदू के 
प्रभाव से भाषा खूब लचकीली और मुहावरेदार वन गई है । कहीं-कहीं 
आलंका रिक शैल्ञी का प्रयोग भी मिलता है, जेसे--गाय सन सारे उदास 
बैठी थी, जैसे कोई वधू ससुराल आई हो । 

(१०) आक्तेप-कुछ आलोचक प्र मचन्द्‌ की भाषा पर आपत्ति करते 
हैं। प्र सचन्द ने आमीण लोगों से ग्रामीण भाषा घुलवाई है। उनके 
विचार से यह साहित्यिकता के विरुद्ध और हानिकारक है। परन्तु ऐसी 
भाषा का श्रयोग पात्रों के चरित्र-विक्रास में बड़ी सहायता पहुँचाता हे 
अतः यह दोप निराधार है । डदू मिश्रित भाषा बोलने से एक मुसलमान 
यात्र का चरित्र स्वाभाविक बन जाता है। 

हाँ / एक समस्या को उपस्थित कर के जब वह गआअनेक कथाओं व उप- 
कथाओं में उलम गए हैं तो चरित्र-चित्रण में कमी अवश्य आगई है । 
कहीं-कहीं लम्बे और अनावश्यक संवाद भी खटकते हैँ । तथापि बह श्रटि 





प्ीजीजि जी 
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उसकी महान्‌ कला के महत्व को घटा नहीं सकती । उन्होंने जिस यथार्थ 
और आदर्शवाद के समन्वय से कल्ला की साधना की है वह अन्यत्र दुलेभ 
है । 

प्ररश २६ $--मैथिल्ीशरण गुप्त आय-संस्क्रति के कवि माने जाते 
हैं। इनकी रचनाओं के उदाहरण देकर उत्तर दो ? 


अथवा 

बाबू मेथिलीशरण गुप्त के ग्रन्थों तथा कवित्व की विशद्‌ आलोचना 
करो ! साथ ही यह भी बताओ कि उन्हें राष्ट्र कवि क्‍यों कहते हैं ? 

उत्तर (१)--.गुप्त जी वर्तमान समय के वैज्ञानिक युगनिर्माता और 
राष्ट्रकबि के रूप से हिंदी-साहित्य में विद्यमान हैं । गुप्त जी ने हिंदी को 
सब से अधिक साहित्य प्रदान किया है। महावीरपसाद द्विवेदी के 
प्रभाव से आपने खड़ी बोली को ही काव्य-भाषा बनाकर और उसके 
प्रतिनिधि-कवि स्वीकार करिए गए । देवकीनन्दन खतन्नी की “चंद्रकांदा' ने 
यदि लाखों हिंदी पढ़ने वालों को पैदा किया तो गुप्त जी की भारत-मारती' 
से अनेक कवियों को खड़ीबोली में काव्य रचने की श्र रणा मिली । 

(२) गुप्त जी अतीत के प्रेमी हैं फिर भी राष्ट्र के प्रतिनिधि-कवि 
माने जाते हैं | कवि के लिए पतित भारतबष की दुरदशा को देखते हुए 
उसमें नवजीवन संचार करने की आवश्यकता थी जिस की पूर्ति केबल 
अतीत भारत की उज्जवल सभ्यता ही कर सकती थी। दूसरे कवि का 
जन्म परम वेष्णव भक्त घराने में हुआ | तोघरे उस ससय स्वामी 
दयानन्द सरस्वती का प्रचार पुरानी वैदिक संस्क्रति को पुनर्जीबित करने में 
ही रहा था । इसके अतिरिक्त भारतेदु और श्रोधर पाठक आदि पूर्बज 
कवियों ने भी तो प्राचीन भारत की गोरब-गाथा गाई थी-इन वारणों 
से मैथिलीशरण गुप्त को अतीत की ओर ही देखना पड़ा।_ 

परन्तु गुप्त जी ने अतीत को वर्तमान की ओंखा से ही देखा है और 
घुराने व्याख्यानों में ऐसे स्थल बरबस ढूंढ निकाले हैं जिनमें वर्तमान 
भारत को उद्वोधन, उत्साह और शिक्षा मिल सकती है। गांधीवाद से 
प्रभावित होने के कारण आप राष्ट्रमेमी तो थे ही; साथ में आपने, 
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साहित्यिक-क्षेत्र में भी उसी भावना को कार्यान्बवित किया | जहाँ तहाँ हिंदू 
मुस्लिस एकता स्वदेशी-प्र म सजुदूर किसान समस्या आदि की चचो करके 
वरतेमान भारत की समस्याओं का सुन्दर चित्रण किया | इसके अतिरिक्त 
भारत की सभी संप्रदायों प्रौर जातियों के लिए प्रतिनिधि रचनाएं लिख 
कर भी समूचे राष्ट्र के कवि वन गए। सिक्‍खों के लिए 'गुरुकुल! और 
मुसलमानों के लिए कावा ओर कबेला' आदि अनेक ग्रन्थ लिखे जिनसे 
चोद्धों का अदिसावाद, ऋष्णमक्ति, रामपूजा, राजपूती आन आदि विपय 
सरत्न रूप से प्रदर्शित किए गए हैं। 

(३) रामभक्ति :--श॒प्त जी को रामभक्ति अपने पिता जी द्वारा 
मिल्ली थी । यद्यपि इनकी पहली रचनाओं में इनकी स्थिर विचारधारा 
के दशेन नहीं मिलते और कल्ात्मकता का अभाव भी खटकता है परंतु 
'ाकेत' लिखने के साथ इनमें काफी परिवर्तन देखे जा सकते हैं जिन 
में एक राम की अनन्य उपासना भी है। वाल्मीकि ओर तुलसी की 
तरह इन्होंने राम को व्यक्तिगत या जातीय रूप में अंकित नहीं किया, 
वल्कि मानवता का रक्षक ओर विश्व का नेता वना दिया है । गुर के 
रास स्त्रयं कहते हैं-- 

संदेश नहीं में यहाँ स्वगे का लाया । 
इस सतत को ही स्वयं बनाने आया ॥” 

इतना होने पर भी इनका रास ईश्वर का अवतार है। और गुप्त जी 
किसी मूल्य पर उसे मनुष्य मानने को तैयार नही हैं । 

(४) 'साकेतः लिखने के पश्चात्‌ गुप्त जी ह्विवेदी-कलीन इति- 
चृत्तत्मकता (शुष्कता) से कल्नात्मकता" की ओर आए। भावना और 
कल्पना की सात्रा अधिक होकर विशाल मानवता के रूर सें प्रकट हुई । 
इसके अतिरिक्त अपेक्षित नारी पात्रों का (डर्मिला, यशोघरा आदि का) 
प्रधान रूप से चित्रण करने की विशेषता भी आपके काज्य में पर्योप्त 

सहत्त्त रखती है । ४ 
' (४) गुप्त जी कल्ला का महत्त्व कला के लिए न मानकर जीवन के 
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लिए मानते हैं । उनके विचार में वह कला स्वार्थिनी है जिसमें आदर्श 
नहीं ॥ 

क्रेत्रल मनोरंजन न कवि का कम होना चाहिये। 

उससें उचित उपदेश का भी मम होना चाहिये।” 

(६) साकेत :--गुप्त जी की सर्वश्रेष्ठ रचना है। साकेतः की 
रचना राम-गुण-गान करने के लिए नहीं, बल्कि उर्मिला के उपेक्षित 
चरित्र को उज्जवलता का रंग देने के लिए की गई । वह अयोध्या में ही रही 
थी अतः महोकाव्य का नाम सी 'साकेतः (अयोध्या) रखा गया | इस 
दृष्टि से रचना पूर्ण सफल हे । 

(क) उर्मिला का चरित्र इसमें सबसे अधिक आकषक है। बेबाहिक 
जीवन का प्रभात-काल तभी प्रारम्भ ही हुआ था कि वियोग की संध्या 
जे विपत्तियों की भयानरऊ रात्रि के आने का सन्देश सुनाया । भाषना से 
कर्तव्य को ऊँचा मान उर्मिला चुप हो रही, उफू तक भी न कर सकी | 

“कहा उर्मिल्ला ने हे मन ! 
पति-पथ का तू विध्न न बन ।” 

चौद॒ह वर्षों तक अश्र माला पिरोती हुई उर्मिला का त्याग और बलि- 
दान सचमुच महान्‌ है। 

(ख) कैकेयी के निन्दित चरित्र को गुप्त जी ने बड़े ही कौशल से 
दया का पात्र बना डाला है । भरत-मिलाप से ही उसके मुख से जब ये 
बचन निकलते हैं । 

“युग युग तक चलती रहे कठोर कहानी । 


रघुकुल में भी थी एक अभागिन रानी ॥” 
[ ० ७ ग्रेर ओर “व 
भरत का चरित्र साकेत मे ओर ही अधिक मनसमोहक ओर आदर्श 


रूप से दिखाई देता है । भरत समस्त भीपण कांड का उत्तरदायित्व अपने 
ऊपर लेते हुए घृणा से पुकार उठते हैं-- 
एक न में होता तो जगकी क्या असंख्यता घट जाती, 
छाती नहीं फटी थी मेरी तो धरती फट जाती । 
सचमुच भरत आद्भावना की निर्मल मूर्ति ही थे । यशोवरा महा- 
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काव्य गुप्त जी को दूसरी अमर कृति है। इसमें भी सिद्धाय (महात्मा 
बुद्ध) की पत्नी यशोधरा का वरणेन है जिसे प्रायः कवियों को दूरदर्शिनी 
दृष्टि में पयोप्त स्थान नदीं मिल सका । यशोधरा' में नारी छृदय का 
परसोत्कृष्ट चित्रण किया गया है | मुख प्रष्ठ का यह पद्य-- 
अबवला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी 
आंचल में है दूध और आँखों में पानी । 
वास्तव में नारी साहित्य का अनसोल रत्न हैं। उर्मिला के समान 
यशोघरा ने भी पति-वियोग देखा । किन्तु इसका विरह काल असीम था 
तथापि राहुल (पुत्र) के साथ वह अपना मन वहला लेती थी । यशोघरा 
को गुप्त ने आत्म अभिमानित्ी सारी का रूप दिया हे । बह कहती है- 
“सिद्धि हेतु स्वामी गए यह गौरव की वात । 
पर चोरी चोरी गए यही बड़ा व्याघात ॥ 
वह वीर क्षत्राणी हैं ओर ऐसे कार्यो के लिए तो बह स्वयं पति को वन 
भेजने के लिए तैयार हो जाती । किन्तु काश ! 
“सखि वे मुक से कहकर जाते” 
गुप्त जी ने महाकाव्य, खण्डकऋाव्य, नाटक, गीतिनाव्य आदि अनेक 
रचनाएं लिखी हैं । भाषा भावव्यंजक और सरल है | आधुनिक कविता 


में आपका स्थान ऐसे है जेसे माला मे प्रथम मणि का या उद्यान में 
प्रथम पुष्प का | 





सडनलल मम साहित्य एक अध्ययन 
लेखक--श्री सुगणचन्द शास्त्री, साहित्यरत्न 
हिन्दी साहित्य का पूण इतिहास प्रश्नोत्तर रूप में सुगम और 
सरल ढंग में दिया गया है जिससे विद्यार्थी को पढ़ते-पढ़ते समस्त 
इतिहास का पूर्ण ज्ञान हो जाता है । मुल्य २) 
पआप 
मलने का पता:-- 


रीगल बुक डिपो, नई सड़क, देहली | 








मारतीय वाइमय के अयर-रत्त 


« अस्तुत पुरुक श्री जयचन्द्र जी विद्यालंकार की लिखी हुईं एक खोज- 
घूण पुस्तक छ्े। इसमें उन्होंने भारव के श्राचीन राज्य और सीमा का 
इशन उसके प्राचीन वाढमयों के हारा कराया है। वाडम्मय का 
तातय है प्राचीन साहित्य ग्रन्थों से इसमें उन्होंने बतल्ाया है कि भारत 
के सभी विषयों के वाडः मय पूण ओर अद्वितीय हैं, साथ ही साथ अत्यन्त 
प्राचीन हैं---जिनके पहिले संसार के अन्य किसी भी देश ने ऐसे 
अमूल्य वार स्यों की सृष्टि नकी थी । 

भारतवर्ष एक अत्यन्त प्राचीन देश ढे--उसकी आत्मो आज भी 
वैसी ही है जेसी आज के एक हजार बर्ष पूव थी। भाँति २ की भाषाएँ 
भाँति २ के शासकों ओर भाँति २ के मत-मतान्तरों से चाहे आज 
बाहरी भिन्नता दिखाई देने लग गई हो किन्तु वास्तव में: इनके मूल में 
एक अत्यन्त प्राचीन एकता का समावेश है । संस्कृत, प्राकृत, अरबी, 
फारसी, तामिल, तेलगू आदि अनेक भाषाएं एक ही स्थान से एक ही 
ढंग से एक दूसरी से पूर्णतया सम्बन्धित हैं । इसी प्रकार जेन और 
बौद्ध वथा अन्यान्य धर्मों में भी मूलरूप से एकता का ही समावेश हे । 

भारत की सभ्यता अत्यन्त प्राचीन होने के कारण--तिब्बत, चीन, 
जापान, _ कोरिया, हिन्देशिया, तुर्किस्तान--और फास्स आदि सभी 
इसी सब्यता से प्रभावान्वित हुए हें--येंद्ों तक कि यह भारतबष की 
सीमा भी हो सकती है । क्‍योंकि उनमें आज की भारतीय प्राचीन 
भाषाओं में लिखे हुए ग्रंथ उपलब्ध हो रहे हैं। इसलिए उनके मूल 


में कितनी एकता है । हे 

भारतोय बाड़ मय के अमर रत्नों में सभी विपयों का पूणतया 
समावेश-प्राचीन साहित्य में ऐसा एक सी विषय नहीं छूटा जिसके 
ऊपर संसार की अद्वितीय विचारधारा में कोई महत्वपूर्ण अंथ न 


५४६ मसध्यसा-हिन्दी-पथ-प्रदशंक 
लव डील जीजा जल जा ४ट 3 ७४४४-७० 





सिलता हो । नीति, दशेन, व्याकरण, आयुर्वेद, इतिहास, गणित, 
ज्योतिप तथा ललित कल्ला से सम्बन्धित सभा विपयों के पूर्ण ग्रंथ 
प्राप्प हैं--हाँ इतना अवश्य है कि सभी प्राचीन वाडमयों को असली 
प्रतियाँ चाहे न मिली हो परन्तु कुछेक की असली प्रतियाँ--कुछेक के 
अन्य सम्बन्धित भाषाओं में अनुबाद और छुछ साहित्य का अंश 
ताम्र-पत्र-- शिलालेख आदि से सिला है । 

इन वाड्मयों की प्राप्ति समय समय पर खोज करने से होती रही 
है-और शॉति * के ग्र'थों से उस समय की संस्कृति और सभ्यता 
का पता चलता रहा है । अब हस आगे 'वाइमय के अमर-रत्नों' के 
आधार पर ही उन रत्नों का संक्षिप्त परिचय दे देते हैं जिनसे 
पाठकों (परीक्षार्थियों) को सममने में कुछ आसानी हो सक्रे । 

वेइ--संसार के अत्यन्त प्राचीन वाडमयों में वेद! की गिनती 
है । इसकी उतत्ति का समय ठीक नहीं बताया जा सकता -बैदिक 
वाडमय का नाम ज्यी' हे-क्योंकि इसमें तीन वेदों का समावेश है । 
यजुवेद, ऋग्वेद तथा सामवेद । ये तीन बेद किसी एक लेखक विशेष 
के भी लिखे हुए नहीं हैं परन्तु अत्यन्त प्राचीन काल में जो ऋषि 
जंगलों में रहते थे, उन्होंने--डनके शिष्यों ओर फिर उसके शिष्यों ने 
( इसी प्रक्नर अनेक शिष्यों की पीढ़ियों में होता हुआ ) उसे ऋचाओं 
के रूप में तैयार किया था। वे तो शिष्य-परम्यरा में बनते ही जाते थे 
परन्तु उनकी विभिन्‍न विपयानुसार छाँटकर अभी तक किसी ने नहीं 
जसाया थ। | यह काय बेद्व्यास जी ने हिया । 

इसी से बेद॒व्यास जी का नोम भी त्रयी है। क्‍योंकि उन्होंने उन 
ऋचाओं को तीन भागों में बॉटकर तीन वेद बनाए | यजुर्वेद में गद्य 
की रचनाएँ संग्रहीत की-तो ऋग्वेद में पद्य की और सामबेद्‌ में गीत- 
गायन आदि की रचनाएँ थीं। 

इसके पश्चात्‌ अथवों नामक एक ऋषि ने तीनों बेरों से कुछ २ 


इ 


सामग्री लेकर और अपनी ओर से कुछ सामग्री मिलाकर एक चअथर्व 
बंद बना दिया। इस प्रकार वेद चार हो गए। इन वेदों में भी सभी 
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“विषयों की सामग्री पर्योप्त रूप से आप्य है। यहीं से भारतोय वादइमर्यों 
का विकास आरम्म होता है । 
उपनिषदादि--इसके पश्चात्‌ इतिद्ास का उत्तर बेदिक काल 
“आता हे | इस समय के सभी ऋषि आदि यज्ञ किया करते थे और 
उन यज्ञों में साम की रचनाएं गाई जाती थीं। धीरे २ समयानुसार 
यज्ञ करना एक आवश्यक कम की गणना में आ गया और उससे 
सम्बंधित साहित्य 'कमंकाण्ड” बन गया । ये कर्मऋण्ड ( साम की 
रचनाएँ-मजन-विधि आदि ) ब्राह्मण” ग्रथों के नाम से प्रसिद्ध हुए ॥ 
उस समय के सूल-तत्व-चिन्तक ऋषियों को यह बात बुरी क्गो और 
उन्‍होंने संसार के सूल-तत्व की विवेचना करने के लिए अपना 
साहित्य तैयार किया । थे वनों में रहते थे--इसलिए उन्होंने “आरण्यकों' 
एवं उपनिषदों का निर्माण किया। इन उपनिषदों में आयों के तत्व- 
चितन एवं ज्ञान का वर्णन है । 
वेदांग---इसी समय जब साम आदि की रचनाएँ वहुत वार गाई 

जाने लगीं तो लोगों का ध्यान उन छंदों की बनावट-स्वर-ताल एवं 
छुंद से सम्बन्धित ज्ञान की ओर गया। उनके बारे में शास्त्रादि बनने 
लगे । छदःशार्त्र, वर्णमाला, व्याकरण आदि का निर्माण हुआ | 

व्याकरण के साथ ही साथ 'निरुक्तः नामक विज्ञान की सृष्टि हुईं । 

इस प्रकार - शिक्षा, छंद, व्याकरण और निरुक्त नामक चार बेदांगों 

'की सृष्टि हुईं। उसी समय ज्योतिष और कल्प नामक वाड्सयों की 

सृष्टि हुई-जिनको इन्हीं बेदांगों से मिलकर गिनने से कुल छः 
येदांग होते हैं । कल्प में आर्यो' के व्यक्तिगत एवं पारिवारिक जीवन,की 

आॉँकियोँ हैं--जिनमें श्रोत, श्य और धर्म आदि विपयों का समावेश 

था ।( वास्तव में ये विषय कमकाण्डी ब्राह्मणों के ही तो साहित्य का 

अंश था--जिनका समावेश कल्प कर्‌ दिया गया। । इन वेदांगों से 

एक नई शैली का निमोण हुआ। थोड़े ही शब्दों सें अधिक वार्तों को 

भर. देना--वेदाँगों की श्रसुख शैली है । इसे सूत्र शैली कहते हैं। यह 

औली बढ़ी मनोरंजक दै।। ये बेदांग शिष्य-परमपरा में परिवर्धित और 
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संशोधित होते रहे--आज तक तो उनका एक निश्चित रूप भी तैयार 
हो पाया है। ये वदांग और उपनिषद्‌ ज्रह्षण और आरण्यक उत्तर 
बैदिक काल के अमूल्य वाडसय हैं । 
पुराण-इतिहास---वेद्व्यास जी के पश्चात्‌ अठारह पुराण ओर 
अठारह उपपुराण मिलते हैं। ये सब वेदृव्यास जो के बनाये गए नहीं 
हैं किन्तु उनके वाद में होने वाले पंडितों ने भी उसमें योग दिया है । 
उन पुराणों में इतिहास--शिष्य-परंपरा का विवरण और आर्यों के 
पारिवारिक जीवन के विवेचन के साथ ही साथ विभिन्न गल्प-कहानियाँ, 
गाथाएं--आख्यायिकाएं आदि हैं। पुराण से अभिप्राय भी पुरानी 
कहानियों से ही है। परन्तु इन पुराणों में विभिन्न समय में लिखी गई 
बातों का विवेचन होने के कारण भिन्नता बहुत पाई जाती है। इसके 
अतिरिक्त इनमें जादू-टोने और अन्यान्य विश्वासों का भी समावेश हे । 
यह सामग्री अथवबेद में भी मिलती है । | 
बाद में सिलाये गये गद्य-पद्य आदि भी वेद्व्यास जी के ही मुह 
से कहलाये गए हैं ताकि उनका अधिक से अधिक संख्या में समाज में 
आदर हो सके--परंतु इस गकार के ये सभी ग्रंथ प्रक्ेप से पूण हैं। 
ऐसा सालूम होता है कि वेद॒व्यास जी भविष्य की बातें कह रहे हों । 
क्योंकि वेद॒व्यास जी के ही झुँह से ऐसी वाते कहलाई गई हैं जो भविष्य 
में होने वाले ऋषियों के समकालीन गाथाओं के रूप में विद्यमान हैं । 
इसके अतिरिक्त इन पुराणों एवं उपपुराणों में संसार भर की सच्ची-कूठी 
बातें भरी पड़ी हैं--जिस किसी के भी अपने विचारों को साधारण 
जनता के सामने अस्तुत करने की मन में आई--डउसी समय उसको 
पुराणों में वेदव्यास जी के नाम से जोड़ दिया। इस तरह पुराणों के 
साथ कुछ मजाक भी जढड़ाया गया है। उसमें व्यथ के उपदेशादि और 
घर्स के आउंवर आदि भी भर दिए हैं। कतिपय अंग्रेज और जर्मन 
विद्वानों ने इन अन्थों की खोज-पूण आलोचना की है । 
उधर रामायण और महाभारत आदि भी पुराण-इतिहास वाडःमय 
के ही अंश ई जिनकी उत्पत्ति का समय लगभग पाँचवी शताब्दी ई० से 
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यूवे का ही मानते हैं। ये भी भारतीय वार सय के काव्यमय अमर रत्न 
हैं। इस प्रकार इतिहास-पुराण सें गुप्त-साम्राज्य तक के विभिन्न ऐति- 
हासिक स्थलों का विवरण और रामायण और महाभारत के ऐतिहासिक 
स्थलों का विवरण आ गया है । 
सरकृत-वाड मय---वेद्ांगों का विवेचन करते समय हमने यह 
बताया कि छुंदःशास्त्र-बणशास्त्र आदि की धुस्तकें लिखी गई --परन्तु 
उस समय कोई प्रधान-वाड्मय का उदय नहीं हुआ था। पाणिनि ने 
संस्क्ृत का व्याकरण बनाया--बह वेदांगों में नहीं है। उसकी उत्पत्ति 
भी पॉँचवीं शताब्दी-३० पू० ही के लगभग है । इधर इसी समय बोधा- 
यन की रेखागणित की नींव भी है । 
उधर ऐतिहासिक परिस्थितियों ने रुख बदला | आर्यों ने आर्थिक-- 
राजनेतिक और सामाजिक व्यवस्था में अन्तर आया। वे पहले तो कुटंब 
आदि बाँध के रहते थे-- फिर जनपद्‌ राज्य होने लगे--ओर उसके बाद 
महाजनपद राज्य | फिर मगध-साम्राज्य का उदय हुआ | इस समय तक 
वे कुछ सामाजिक उन्नति में भी अधिक रुचि रखने लगे थे । भाँति २ 
की समा-समितियाँ भी कायम हो चुकी थीं। इस प्रकार आथिक और 
गशजनेतिक जीवन में सी सुधार हुआ । व्यवस्था को कायम रखने के लिए 
'कानून' बनें--कतेव्य बताए गए। इन सभी को मिला कर धमशास्त्र वना 
दिया गया। राजा और प्रजा के सभी धर्मों ( कतेव्यों एवं नियमों ) का 
जिसमें उल्लेख रहता था। इसी प्रकार अथशास्त्र की सृष्टि हुईें। इसके 
पहले ललितकला विषयक नाव्य-शास्त्र और कामशास्त्र की भी उत्तत्ति 
हो चुकी थी--जिसका विवेचन हम आगे यथासमय करेंगे । 
इधर आन्वीक्षिकी नाम से वाडमय की उत्पत्ति हुईं। इसमें आरम्भ 
का दशेनशास्त्र र॒ता था। सांख्य, योग और लोकायत नाम से तीन 
ही दशेन प्ंथों की उत्पत्ति हुई थी--अधिक नहीं। भारतीय दाशेनिक 
विचारधारा का अल्लपम प्रंथ-रत्न गीता” ( भगवद्गीता ) भी लगभग 
७४ ई० पू० में उत्तन्न हुआ मानते हैं । इसी भ्रकार वाल्मीकि रामायण 
भी अनुपम प्रंथ-रत्न सिद्ध हुआ | पाली वाडसय की अनुपम रचनाएं 
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5 
सी उसी समय विकसित हुई । वैदिक वाडमय ओर संस्कृत वाड्सय की 
संधि में पाणिनि की अष्टाध्यायी, भगवदूगीता तथा कोटिल्य का अर्थ- 
शास्त्र आदि साहित्य-रत्न मिलते हैं । ह 7 2 

भगत्रदूगीता के महत्व को सप्ताज्षा काना व्यथ है। उसके विषय मे 
कौन नहीं जानता ? वह ग्राचीन आर्या के त्याग के आदर्शों की हसारे 
सस्मुख रखती है-उधर कोटिल्य का अथशास्त्र भी व्यावह्रिक ज्ञान से 
विज्ञ कया देता है। इस युग में अमर अमर अनेक मरकार के रत्नों की 
उत्पत्ति हुईैं। इस समय कोशल, सगध, काशी ओर विदेह के अनेक 
छात्र तन्षशित्षा में विद्या अध्ययन्त के ज्िण सी जाया करते थे। आचाय 
पारिनि ' उसी तच्शित्षा सें रहते थे । । 

पालि-विपिदक---तक्षशित्ञा के उस अनन्त प्रकाश के य॒ग सें ही 
भगवान बुद्ध का जन्म हुआ | उनके सहामिनिष्क्रमण के पश्चात्‌ सगध 
की राजधानी के राजगृह भें ४०० वोद्ध भिन्नुक एकत्रित हुए आर उन्होंने 
सांस की ऋचाओं का पाठ किया । यह उन बौद्ध-मिक्ष ओं की पहली 
संगीति थी। इस संगीति में साम-गाल के साथ उनकी शिक्षाओं का भी 
गान किया । इसके १०० बष वाद बेशाल्ो में दूसरी संगीति अशोक के 

ससय में हुई । उन्हीं संगीतियों के आधार पर बौद्धों का वाडमय तैयार 

हुआ। प्रथम संगीति के वाडम्मय के दो अंश हुए--विनय-और धस्म | 
विनय में आचरणु-सम्बन्धो नियम ओर घम्म में घमं-विषयक उपदेश 
सम्मिलित हैँ | ये उपदेश भगवान बुद्ध के ही दिए हुए हैं। 

पहले तो ये वाडसय द्विपिटक के रूप में ही था परन्तु अशोक के 
समय सें तिपिटक के रूप से आ गया। विनय-पिटक और धस्म-पिटक 
के अतिरिक्त सुत्त-पिटक का और आविभौव हुआ | इन्हीं पिटकों पर 
बोह्व-द्शन खड़ा हुआ हे--इनमें संसार ओर माया के आवरण 
उल्लट कर त्रह्म से साक्षात्कार कराने के विभिन्न सागे-दर्शन कराये गये 
६ । सुत्त--सुक्त आदि सूत्र हो के रूप हैं। इनके शित्नालेख भी बहुत 
पाये जाते हैं। तिपिदक्ों में बुद्ध के जीवन का भी वृत्तान्त मिलता है । 
इन तिपिटकों की कहानियों ओर आख्याविकाएं बच्चों, वूढ़ों और ज्ञानियों 
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आदि के लिए एक-सा ही मनोरंजन कराती हैं। इनको पढ़ने से 
मनोरंजन के साथ ही साथ आत्मोद्धार का भी उपाय बताया गया है | 
विपिटक बौद्धों के अमर वाडम्मय हैं । 


संस्कृत प्राकृत वाडमय का योवत्र काल 
भाग्त के इतिहास में आयो' के पत्थान-नंद्मोय साम्राज्य का युग 
आया, वह साम्राज्य «वीं से ३री शवाब्दी पूष (३०) तह रहा। सो युग 
में जेन ओर बोद्ध धर्मो' का बड़ा प्रचार हुआ | इसी युग में संस्कृत 
बाडःसय का विकास हुआ | उत्तर वेदिक काल से चली आ रही सभी 
विषयों की धाराऐं अनेक्मुखी होकर इस युग में बहीं-बह संस्कृत और 
प्राकृत का वाह सय बना । अब हम उसको भिन्‍न १ रूप से विद्यार्थियों 
के सम्मुख प्रगट करते हैं । 
दर्शन ---उपनिषदों सें तो तत्व-चिन्तनादि की आरमभिक बार्ते 
हँ-परन्तु इस काल के दशनों में तत्व-चिन्तन श्ूखलावद्ध मिलता है । 
सांख्य और योग में संसार के विकास का विवरण है-बैशेषिक ओर 
न्याय तकना-शक्ति को बिकसित करने वाले हैं । इनके अतिरिक्त वेदांत, 
मीमांसा आदि अनेक ग्रन्थों का और उदय हुआ । झांख्य के अबतक 
कपिल मुनि थे, ये दशेन के पहिले विद्वान्‌ थे। योग-द्शन पातश्ललि 
का लिखा हुआ है और उसका आष्य है वेद्व्यास का। इसमें “दस गु णो- 
त्तर संख्या” अक्षर के आगे शून्य रख देने से दस गुणी संख्या हो जाने 
बाला सिद्धान्त है। यह सिद्धान्त ३री शताब्दी ई० से पद्दिले नहीं था। 
न्यांयद्शन चरक का है-उसके आष्यकार हैं वात्य्यायन। न्‍्याय॑ के 
सृत्रकार गौतम हैं. ओर वेशेषिक दशोन के कणाद सुनि। 
न्याय और वैशेषिक दर्शन नागाजु न के चलाये गए बौद्ध शून्यवाद्‌ 
के बाद की वस्तु मानते हैं । इनकी उत्पत्ति का समय २०० ब ४०० ई० 


के बीच का मानते हैं । हि 
मीमांसा के कत्तो जैमिनी हैं। और वेदान्त के बनाने वाले हैं व्यास 


बादरायण । ये दोनों ग्रन्थ भी वेदों की वरद एक दी आचाये की कति 
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भय 2 
नहीं परन्तु उसी तरह शिष्य-परम्परा में बनते और मंजते चले हैँ। इस 
प्रकार घट्द्शन (योग, न्याय, सांख्य वैशेषिक, सीमांसा और वेदांत) प्रगट 

बी द् के विषय सें शंकर ओर वादरायण के मतों में विभिन्नता है, 

एक ब्रह्म को सृष्टि का उपादान कारण मानता है तो दूसरा सृष्टि को ब्रह्म 
की काल्पनिक परिणति मानता है। इनके पश्चात्‌ नागाजु न, आसंग, 
बसुबंधु तथा घ्म-रक्षित आदि अनेक बौद्ध दाशेनिक पेदा हुए और 
उन्‍होंने अमूल्य अन्थ-रनों की रचना की। बसुबंधु भारतीय दशेन के 
अद्वितीय विद्वान थे--उन्होंने 'त्रिशिका? लिखा । इसके अतिरिक्त अभि- 
घर्स कोशकारिका आदि की भी सही मूल प्रतियाँ अभी तिब्बत के सठों 
में मिली हैं। घम्म-कीर्ति ले न्याय वार्तिक का उत्तर अपनी प्रमाण वार्तिक 
से दिया । उन्तको वाचस्पति ने तात्पयंटीका लिखकर उत्तर दिया। इस 
प्रकार दशन भ्न्‍्थों की परम्परा सी हमारे यहाँ चल पड़ी थी। और इसमें 
चसुबंधु का ही हाथ अधिक रहा-उन्‍्हीं की विचारावली के अनुसार 


शंकर का वेदांत निकला ओर भारतीय दशैन हजारों वर्षो' के लिए सही , 
रास्ता पा गया । 


इस श्रकार दम देखते हैं कि भारतीय दशेन के वाडःमय अनेकानेक 
प्रन्‍्थों ने रूप में हमारे सम्मुख आये, और संसार ने उन सभी प्नथों 
एवं अन्थकारों के सम्मुख सिर भुकाया नागाजु न, बसुबंघु, घमकीर्ति, 
शांतरक्षित एवं शंकर आदि की दाशेनिक विचारधाराएँ संसार का कल्याज 
करने में समथ हो सकी । 
व्याकरण ओर कोश $---वैसे तो भाषा आदि लिखने के समय 
जिस शैली एवं जिन नियमों का पालन किया गया, वही व्याकरण बनी 
परन्तु फिर भी नियम में बाँध देने वाला मन्थ पाणिनि ने ही सबसे पहिले 
पहल तेयार किया । जिस सुगम व्याकरण की आवश्यकता लोगों को उस 
समय प्रतीत हुईं (उन लोगों के लिए विशेष रूप से जो प्राकृत' से संस्कृत 
का अध्ययन करना चाहते हों) उसकी पूर्तिकेलिए यह यथेष्ट सामग्री प्रदान 
करती हे--इसके अतिरिक्त पालिव्याकरण (पालि भाषा में) तथा तोलक- 


्‌ग्कात 
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प्पियम्‌ (हामिल भाषा में) लिखे गए। पाँचवीं शताब्दी में चन्द्रगौसी ने 
चान्द्र-व्याकरण लिखी जो बौद्धों के साहित्य की अद्वितीय बस्तु--ठहरी। 
ग्यारहवीं शताब्दी में हेमचन्द्र जेन ने शब्दानुशासन नास की एक असिद्ध 
ठयाकरण लिंखी । इसी प्रकार संस्कृत का कोष-बाडः मय भी “अमरकोश' 
लैसी रचनाओं हक एवं भरपूर है। 
गणित और ज्योतिष :--सात बाहन-युग में गगे नास के एक 
प्रसिद्ध ज्योतिषी हुए--जिन्‍्होंने गार्गी-संहिता, एक ज्योतिष की पुस्तक 
लिखी । यह पुस्तक पूरे रूप से प्राप्त नहीं हो पाई है। इसके आगे 
सिद्धान्त-मंथ लिखे गए और उनमें यूनान और रूस के सिद्धान्तों का भी 
समावेश किया गया । अंकगणरित, बीजगणित, रेखागणित एवं ज्योतिष 
के सिद्धान्तों की तुलना में उाच समय संसार का कोई भी देश भारत 
का सुकाबला नहीं कर पाता था । (दस गुणोत्तर संख्या” भारत का अत्यन्त 
प्राचीन एवं विख्यात सिद्धान्त है--जिसके ऊपर सब देशों की गणित 
खड़ी है । हमारे यहाँ की गणना-शैज्ञी भी अत्यन्त प्राचीन एवं सरल थी 
का अन्य देशों की गणना-शैली के मुकाबले में बहुत प्रसिद्धि श्राप्त कर 
चुकी थी । हमारे वाड्सय सें इस पद्धति का सबसे पहिले आविभाव 
पातंजल-योग सूत्र पर व्यास के आाष्य में दिखाई पड़ता हे । अभिल्लेखों 
वाम्रपत्रों आदि में यह पद्धति छठी शताब्दी इस्वी से मिलने लगती हे । 
आठवीं शताब्दी में यह पद्धति अरबों ने सीखी ओर बारहवीं शताब्दी में 
यूरोप वालों ने । इसके अतिरिक्त अन्य विधियाँ भी भारत में अत्यन्त 
आचीन हैं । बारहवीं शताब्दी तक तो भारत अपनी गणित विद्या में इतना 
ओऔड़ हो चुका था कि यूरोप वाले उन सिद्धान्तों को अठारहवीं शताब्दी में 
सीख सके | हु 
आयेभट प्रसिद्ध ज्योतिषी एवं गणितज्ञ हो गए। उन्होंने २३ वष 
की अवस्था में आयमट्टीय लिखा। उसने सूथ और तारों, एथ्वी के 
आकर्षण आदि के सम्बन्ध में इस छोटो सी अवस्था में ही महत्वपूण 
आोज की और पुस्तकें लिखीं)| रोमक, वाशिष्ठ, पैतामद झौर पौलिश नामक 
सिद्धान्त यहाँ पहिले ही दो गये थे--जिनमें रोमक वो रोम से लिया गया 
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था। शेष यहीं के थे | आयभदीय का अरबी अलुवाद भाठवीं शत्ताब्दों 
में हुआ--जिससे उसकी ख्याति प्रसिद्ध ही गई । 
आयभट के पश्चात्‌ बराहसिहिर हुए जिन्होंने पंसिद्धान्तिका लिखी । 
फिर सातवीं शताब्दी में त्रद्म गुप्त और लल्ब ज्योतिषी हीए--उन्होंने 
आयभट के 'प्रथ्वी के घुमने का सिद्धान्त' गलत बताया, परन्तु इसके 
पश्चात भाष्कर ते सिद्धान्तनशिरोमणि से उसका फिर सही बता दिया । 
इसके पश्चात्‌ प्रगति रुक गई--परन्तु काम फिर भी चलता रहा । 
अठारहवीं शवाब्डी में जययुर के महाराजा सवाई जयसिंह ने ज्योतिषियों 
को प्रोत्साहन द्या--वे स्वयं भी ज्योतिषी थे। उन्होंने 'जन्तर-मंतर 
वनवाये और काशी, उज्जेन दिल्‍ली और जयपुर आदि स्थानों में 
ज्योतिष के यंत्र मंदिर बतवाये । वनवाने से पह्दिले यूरोप के ज्योतिषियों 
से सी परामश किया गया। इसीसे ऐसा मालूम होता दे कि ज्ञान का 
आदान-प्रदान करने की प्रवृत्ति भारतीयों में सदा से रही है। अपनी ही 
वस्तु का गये हसें कभी भी नहीं रहा । इसी प्रकार गणित के विपय में भी 
हस यही बात कह सकते हैं | ययपि दशगशुणणोत्तर संख्या हमारी अपनी 
वस्तु ह--फिर भी उसीके समक्ष दशमलव सिद्धान्त यूरोप में १४वीं या 
१६ वीं शताब्दी भें निकत्मा--किन्तु उसको भी १६ वीं शताब्दी में 
भारतीयों ने अपना समझ कर ही अपना लिया। इस प्रकार हम देखते 
हैं कि सारतवंष में ज्योतिष ओर गणित के वाड्मय भी काफी माज़ाओं 
पाये जाते हैं । - 
सट्ति ओर नीति-प्रंथ--धर्म-शास्त्र और अर्थ-शास्त्र के बाद 
स्पृति और नीति-प्रंथों का विकास हुआ--इनमें सब से: पहिले शुज्न- 
युग में मनुस्मृति की रचना हुई । फिर याज्ञावतक्य-स्मृति और महाभारत 
शांतिपवे सका राज-घर्म आदि। नारद-स्मृति और कामन्द-नीति भी 
सम्मुख आये । इसके पश्चात्‌' मध्यकाल सें नई स्मृतियोँ नहीं रची गई 
परन्तु यत्र-तत्र निवंधादि लिखे गए। इस प्रकार वाडमय का क्रम 
तो १६ वीं शताब्दी तक चलता ही रहा । इनके बारे में यूरोप के आलो- 
चर्कों ने इन पंथों की अत्यन्त अ्रशंसो की कि महुस्मति आदि के समान. 
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बाइविल भी नहीं है। इस प्रकार भारतीय स्पति वाइसय ने भी संसार 
में एक धूम मचा दी । रे 


वेधक रसायन आदि ; --आरस्म में यह जादू-टोनों, माड़ों- 

भापाड़ों के रूप में ही विद्यमान था --परन्तु धीरे २ औषधियाँ आदि 
दी जाने लगीं । उन्हीं जादू-टोनों के कारण इसका उद्गम स्थान 
अथववेद है। पू्े नन्‍्द-युग में तक्षशिज्ञा गुरुकुज्ञ में आयुर्वेद शास्त्र 
ने बहुत उन्नति की। इसका अत्यन्त प्राचीन ग्रन्थ चरक-संहिता और 
सुश्न्‌ त-संहिता मिलते हैं--इसके अतिरिक्त मेत्य-संद्विता और काश्यप- 
संहिताएं भी प्रकाशित हुई हैं। ये संदिताएं भी गुरु शिष्य-परम्पराओं ' 
में ही बती ओर सँजो हैं । चरक को कनिष्क के समकालीन मानते हैं। 
कृष्ण आज्रेय ओर भिछु आज्रेय नामक दो आयुर्वेदाचाय पदिलि भी 
हो गए हैं । 

जीवक चीर फाड़ करने का पहिले पहल कांस सीखकर वक्षशितला 
से आया था । वह बच्चों की चिकित्सा का विशेषज्ञ (598०॑ंथ80) था । 
इन्होंने भारत में सबसे पहले चीर फाड़ करके आंतों को निकालकर उसके 
निरीक्षण करने का कार्य (॥59०7०0॥6०776) किया । 

सुश्र॒त॒ धन्वंतरी के शिष्य थे | घन्वंतरी को काशी छा राजा मानते 
हैँं--जिनके वंशज दिंवोदास के भी वैद्यह्म के आचाये दोने की 
ख्याति है । ' 

चीनी तुर्किस्तान' के कूचा नगर के एक मठ में संस्कृत की सात 
पोथियाँ सिल्ी हैं--जिनमें से तीन आयुर्वेद की ही हैं । इसके अतिरिक्त 
मेत्य, पराशर, काश्यप आदि वैय्क के अन्य पुराने आचाय हो गए हैं । 
पशुओं की चिकित्सा में भी ये वैद्य अत्यन्त प्रसिद्ध हुए। शालिहोन्र- 
ओर पालकाण्य आदि बैद्य घोड़ों और द्वाथियों की चिक्षित्सा में 
प्रवीण थे । | ह 

नागाजु न ने भी रासायनिक क्रिय्राओं द्वारा लोद्दे को सोना बचाने - 
के रहस्यपूर्ण प्रयोग किये ये । यह वी दाशनिक चागाजु न हे । इसके: 
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अतिरिक्त पातव्जलि ने भो लोहशास्त्र लिखा है। ये पावव्जज्ति भी 
व्याकरण के महासाध्यकार दी हैं। 


चरक और सुश्रु त संहिताओं के बाद वाग्मट का अष्टाज्नहनदय आता 
है।यह छूटी शताब्दी के अंत की कृति है। आयुर्वेद के अतिरिक्त 
शरीर रचना-शास्त्र (40000779) शरीरक्रिया-शास्त्र (?0प्रश्न008प 2 
आदि अनेक विज्ञानों की सृष्टि हुईं। एक वात थी पुराने बेच, आचाय 
आन तंतुओं का सम्बन्ध हृदय से ही बतला।या करते थे --इसमें वे गलती 
करते थे--बाद के आचार्यों ने यह भूल सुधार ली ओर उनका सम्बन्ध 
अस्तिष्क से वतलाकर सही रास्ता बतलाया । 5 

थों इस प्रकार आयुर्वेदादि की उन्नति चरक, सुश्रुत, नागाजु न, 
पातव्जलि और वाग्मट के वाद भी उसी गति से होती रही । वैज्ञानिक 


खोज का जो आरम्भ उन्होंने किया वह आशाजनक और बहुत ही 
डत्कुष्ट कोटि का था । 


इसी से मित्रता जुलता काम-शास्त्र का विषय है । जिस पर सबसे 
'पहिले श्वेतकेतु सुनि ने लेखिनी उठाई थी। उसने विवाह-प्रथा को 
आुव्यवस्थित किया और 'कास-शास्त्र? के विषय में पूरी जानकारी दी। 
इसी प्रकार वात्स्यायन का कामसूत्र भी तीसरी शताब्दी ई० में हुआ | 
लोदी-शासकों के समय दिल्ली से अनंगरंग नाम का अन्य लिखा गया 
लो इस विषय की पूरी जानकारी देता हे । इस अकार आयुर्वेद के 
साथ २ कामशास्त्र के भी वाडमय बहुत ही पल्लबित ओर पुष्पित हुए । 


ललितकला :--इसमें नाख्य शास्त्र आदि की उत्पत्ति का 
विवरण रहता है। सातवाहन युग में भरत मुनि का नाट्य-शाद्र लिखा 
गया। शुफाओं आदि में चित्रकला का भी प्रादुभोव हो चुका था। 
अजन्ता आदि की गुफाओं में तथा दक्षिणी भारत के मन्दिरों में चित्र- 
कला साकार होकर आज भी नाच रही है। इन कलाओं की अंतिम 


प्रिणति मध्यकाल में हुईं। सानसार और राजसंडन आदि इस समय 
के प्रंथ उपलब्ध हैं । ड़ 
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काव्य-साहित्य +-“:एुराण इतिहास वाढमय के आधार पर ही 
हम वाल्मीकि को आदिकवि मानते हैं--उन्होंने रामचंद्र की गाथाओं 
का वन रासायण नामक गन्थ-काव्य सें किया | महाभारत और रामायण 
को पूणु काज्यमय रूप तो ४०० ई० पू० ही में दे दिया था--अतः काध्य 
के आदिसन्थ ये ही हैं। इनके बाद दृश्य और श्रव्य काव्यों की घाय 
बह निकली । भास संस्क्व के प्रथम नाटककार हैं । परन्तु उनका समय 
निश्चित नहीं हो पाया है--अतः कुछ विद्वान शअ्रश्घोष को अथम 
नाटककार ओर शारिपुत्र-प्रकरण को प्रथम नाटक मानते हैं. और बुद्ध- 
चरित प्राचीनता में तोसरे नंवर का काव्य । 


शूद्क ने मच्छुकटिक, विशाखदत्त ने मुद्राराक्षस विष्णुशसो, ने 
पंचतंत्र आदि दृश्य और श्रव्य काव्यों की उत्तम रचनाएँ की । इसके 
पश्चात्‌ कालिदास का युग आया और शकुन्तला और रघुवंश ने उस 
महाकवि की प्रतिभा को संसार के सामने उज्ज्यलतम वना  दिया। भारतीय 
सभ्यता के प्रतीकों के रूप में ये रत्न अमर हैं। इसके पश्चात्‌ थवभूति 
के समय तह संस्कृत साहित्य की बढ़ी सजीवता बनी रही। इसके अदि- 
रिक्त प्रात भाषा सें भी इस साहित्य की श्री वृद्धि होती रही । हाल की 
गाथा सप्तशवी ओर शुणात्य की बृइत्कथा भी अत्यन्त अ्सिद्ध हुए । 
परन्तु वह मूल ग्राकृत सापा में अभो तक उपलब्ध नद्मो दो सका है । 
हा संस्कृत ओर वामिल के अनुवाद अवश्य ही मिल्ले हैँ । 


इतिहास-ग्रन्‍्थ ६--यह हम पढिले ही कह चुके हैँ. कि शुप्तकाल 
तक तो पुराणों में ही इतिद्वास को भर देने की परिषादी चली--इंसके 
पश्चात, वह प्रथा आगे न चत्ञ सक्ो--लोग स्तंत्र ऐतिहासिक लेख 
लिखने लगे । बाण ने हर्षचरित-विल्हण ने विक्रम्नांक चरित और 
संध्याकर नंदी ने राम चरित आदि ग्रन्थ लिखे। परन्तु हज 
कल्हण का राजतंरंगिणी रहा । छोटे २ साधारण ऐतिहासिक दछेखों का 
संग्रह ' प्रबन्ध-कोष, प्रवन्ध-चिन्तामरि। आदि ग्रन्थों के नाम रे 


हुआ | 
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अभिलेख ६--पत्थरों और ताम्रपत्नों आदि पर लिखें गए लेख 
जो धर्म अचार आदि के उद्देश्य से लिखे गए थे--एक साहित्य और 
_ दाड्सय की सृष्टि करते हैं। इन लेखों में गय्य और पद्य की अदूझुत 
ऱनाएँ होती हैं. इसीलिए इन्हें साहित्य या वाडसय कह सकते ढें। 
रुदरदामा का गिरमार चट्टान का लेख और चन्द्रगुप्त का महरोल्ी की 
लोहे की कीलों पर के लेख अच्छी संस्कृत के गद्य-पद्य की रचनाओं 
प्रमाण में काफी हैं । इन अभिलेखों का आरम्भ अशोक के समय 
से होता है । सभी अभिलेख पालि या प्राह्मत भाषा-में हें। मंदुरा 
अरखुती से उड़ीसा तक चउद्टनों, यूर्तियों, स्तम्भों और सिद्चों के रूप में 
४०० वर्षों के अभिलेख मित्ते हैं। प्राकृत उस समय की राष्ट्रभाषा थी- 
-इसलिए सारे काम उसी भाषा में होते थे। इसके अतिरिक्त हिन्दचीन 
( 7700०॥४४७७ ) चीनी तुर्किस्तान और अन्यान्य आसे-पास के स्थानों 
में भी भारतीय साषाओं मे लिखे हुए ये अभिलेख पाये गए दूँ । सध्य- 
-काल्न में तो इन अभिल्लेखों को संख्या ओर भी बढ़ी । अभी सी नये २ 
अभिलेख रात दिन मिल रहे हैं ये अभिलेख भारतीय वाड्सय में अमर 
सहयोग देते हैं । 


पिछला बौद्ध वाड सय ;--यह तीन भागों में विभक्त है एक 
सो पालि वाड्मसय, दूसरा सवोस्तिवाद और महायान के श्र'थ तीसरा 
बज्यान और तंत्र वाडमय। अब हम इनको एक एक करके सम- 
माते हैं । 

१. तिपिटक के पद्चात्‌ भी पालि वाडमय की परम्परा चालू रही। 
'मिलिन्दपठ्णो नामक अ्न्‍्थ में बौद्ध शिक्षाए' दी गई हैँ--इसमें यूनानी 
राज मेनेन्द्र और थरेनागसेन के ग्रश्नोत्तर हैं। अशोक ने बौद्धघम का 
अहुत प्रचार किया--सिंहल (लंका) की तो पत्रिप्तं मातृभाषा ही आ्राकृत हो 


गई । दीपचंश और महावंश नामक दो पसिद्ध पालि ग्रन्थ वहीं लिखे 
गये। इन ग्रन्थों से बुद्ध के उपदेशादि हैं । 
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* <. पालि में बोद्धधम का प्रारंभिक रूप थेरनागसेन के नाम पर ही 

थैरवाद कइलाता है। पोछे अन्य वाद भी प्रचलित हुए । मथुरा प्रदेश में 
आय सबोस्तिवाद प्रचलित हुआ । अशोकावदान उनका असिद्ध ग्नन्‍्थ 
रहा । कनिष्क ने बोद्धों की चौथी संगीति की, जिसमें महाविभाषा नामक 
तिपिटक का एक साव्य तैयार हुआ | वैभाविक सम्प्रदाय से नागाजु न ने 
मदायान निकाला | रस्तकूट सूत्र, ललित-बिस्तर (जिसमें बुद्ध का जीवन- 
चरित हे) सद्धमएुण्ड्रोक, प्रज्ञापारमिता सत्र, सुखाबती व्यूए आदि 
पिछले वौद्ध वाढमय के अंग हैं। ॥) 


३. धीरे २ महायान ही बज्ञयान में परिणत हो गया। बढ बोढ़ों 
का वासमार्ग कइलाया। इनके आरंभिक आचार्यों ने संस्कृत सें ही मेन्‍्थ 
लिखे, उनमें पद्मवजकृत गुह्य सिद्धि ओर अनंगवजझत पग्रज्ञोपाय 
तिनिश्चवयसिद्धि आदि दो अन्थ और इन्द्रभूतकृव ज्ञानसिद्धि प्राप्त हुए हैं। 
इनमें चोौरासी सिद्ध हुए हैं। गोरखनाथ जी भी इन्हीं सिद्धों में से एक 
थे। यह पंथ तिब्बत, जापान, कोरिया, पूर्वी द्वीप-सयूहों में सरबंत्र 
फैल गया । 

जेन वडुमय--जैन अपने धार्मिक वाडमय में ११ अंग, १२ 
धांग, ४-६ छंद अंथ और ४ सूलप्रन्थ मानते हैं । श्वेताम्बर पंथी ११ 
पयज्ञा ग्रंथों की भी इन्हीं में गणना करते हैं । नियु क्कि और विविध 
प मिलाकर उनके ८४ प्रमाणप्रंथ माने जाते हैं। दिगम्बर॒पंथी चार अड॒योग 
मानते हैं। जैन वाढुसय का उद्यकाल पूवनंद युग के आस-पास 


ठद्वरता हे । | 

स्वयंभव ने दशवैकालिक नामक सूल्रंथ रचा । भद्रवाहु ने भी धर्म- 
अन्थों का भाष्य लिखा। आजकज् आचारांग सूत्र, समवायाग झूज़, 
सगवती, उगास#द्रांक, अभव्याऋएण आदि ११ अथ मिलते दे । 
अशोक के पोते सम्प्रति ने जैन-धम के श्रचाए में बहुत द्वी सद्दायता 
दी। इसी प्राऋर खारवेज भी जैन-धर्म का उपासक था । प्रारंभिक जन 
बकधय प्रात में थ। जो इस अबधी भाषा का पृ झा था । पिछली 
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में न 
रचनाएँ महाराष्ट्री प्राक्त और संस्कृत में हैं । मध्यकाल में तो जैनों के 
अनेक पुराण भी लिखे गए | 


तमिल वाढ समय ;--यह भाषा दक्षिणी भारत की है। द्रविढों 
की भाषा का आरयों ने जो परिसमाजेन किया उसी को तमिल कहते हैं । 
डसका अलग व्याकरण बना । अगस्त्य सुनि ने उसका व्याकरण बनाया । 
इसके पश्चात सामलनार, परणुर, तिरुतललुबर आदि साहित्थिकों का 
जन्म हुआ । तमिल व्याकरण तोलूप्पियमू और बृहत्कथा का अनुवाद 
आया । मणि सेखले, शीलप्पतिकारमू आदि अमर काव्य उसी युग को 
उपज हैं | तिरुपलल्‍्लुबर का 'कुरल” तो अमर काव्य है जो संसार-प्रसिद्ध 
रचना है। ये सब रत्न संधम युग में उत्पन्न हुए हैं | मध्य काल में 
उनमें दो धाराएँ उठीं। एक तो वैष्णव भक्तों की ओर दूसरी शैब भक्तों 
की । उन्‍होंने ने भी अपने २ दृष्टिकोण से प्रचाराथ' विभिन्न ग्रन्थ लिखे 
लिखाए। इस प्रकार तमिल भाषा का वाडसय भी एक सहत्वपूर्ण 
वस्तु है । 
सिहली वाढ सय ६--सिंहल में भारतीय भाषा का प्रचार वौद्ध- 
घम के द्वारा हो चुका था--यह बात हम पढिले ही वतला चुके हैं । 
अशोक का भाई या बेटा सहेन्द्र ओर उसकी बहिन संघमित्रा सिंहल 
(लंका) में वोद्-घर्म का संदेश पहिले पहल ले गए थे। महेन्द्र ने पालि 
घम-प्रथों का सिंहली भाषा में अनुवाद किया। रेवत के कहने से 
बुद्धघोष सिंहल गया था ओर उन्हीं अठ्ठकथाओं का सिंहली से फिर 
पालि अनुवाद कराया। इसमें धस्मपाल ने भी सहयोग दिया। इस 
प्रकार भारतीय भाषा से सम्बधित सिंहल का वाडम्मय भी अपना महत्द 
रखता है । 
चहत्तर भारत का वाह सय :--१ तुखारी, खोतनदेशी, 
सुग्धी ओर बाचीन तुर्की वाढसय--- 
वर्तमान सिस-वियांग (चीनी वुर्किस्तान) में ईसा से ८०० बे पूर्व 
शक, ठुखार, आदि अनेक जातियों रहती थीं जो वास्तव में आये थीं 
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तारीम नदी के उत्तः-प्रदेश को जब तुर्को ने जीत लिया तो उसको साषा 
का नाम तखारी रख दिया । इसी प्रकार तारीम नदी के दक्षिण प्रदेश 
की भाषा के भी बहुत से नाम हैं परनत बह खोतन ग्रदेश होने से खोतन' 
देशी नाम ही अधिक उपयुक्त है | ये तुखारो ओर खोतनदेशी दोनों हीं 
आय भापाएँ थी | इन भाषाओं का वाडम्मय विषयों ओर शेत्ञी आदि की 
दृष्टि से शुद्ध भारतीय ही सिद्ध होते हैं । यहाँ तक कि इनके शब्द भी 
संस्क्रत के शब्दों से मिलते हैं । घम-प्रन्थों के अतिरिक्त ज्योतिष वे्यक 
आदि अन्यान्य विषयों पर भी उनके ग्रन्थ हैं | तुखारी के छंद सव 
संस्कृत के ही दो हैं । पर उनके नाम अवश्य नये हैं-मदन भारत, स्त्री 


विल्ञाप आदि । 
पर्वी ईरान की भाषा सुग्धी है । भारतीय ग्रन्थों के अनुवाद भी इन 
भाषाओं में हुए हैं । सुग्घी भापा का आत्मा शुद्ध भारतीय है । इसी तरह 
पाँचवी शताब्दी में उत्तरी-पर्वी एशिया से आए हुए हूण कुछ संख्या में 
तर्क कहलाए । उन्ही से मध्य एशिया त॒र्किस्तान वना । उन स्थानों की खोज 
करने से संस्कृत रचनाएं तुर्की अनुवाद सहित पाई गई हैं। इस प्रकार 
से अन्य साषाओं से जो आजकल भारतीय नही मानी जाती हैं-संस्क्ृत 
आदि का कितना सम्बन्ध है । यह हमें उन साहित्य रत्नों की देखने से 

पता चल जाता है। 

तिब्व॒ती-वाहमय---तिव्बत में भी बौद्ध धम का ग्रचार होने के 
कारण उसके वाडमय में कंज्यर ओर तंज्यूर दो मुख्य अंश हैं | कंज्यूर 
में तो अपने महायान और वज्यान के ग्रन्थों का अनुवाद है और 
तंज्यर में उन अनुवादकों के बृत्तान्त और व्याख्या। उप्त वाड्सय में 
ऐतिहासिक ग्न्थ भी मिलते हैं । गोख्ट ग-व्याकरण आदि मुख्य ग्रन्थ 
$। इसी प्रकार मंगोलिया में भी वौद्ध धर्म की जड़ जमी और वहाँ भी 
कई ग्रन्थ लिखे गए । वहाँ की भाषा भारतीय भाषा के समान दी सी थी । 


चीनी-वाहइसय--चीनी वाड्मय में भी वौद्ध धर्म के प्रचार के 
ही कुछ अंश में भारतीयता विद्यमान है। चीन से भारत के बहुत 
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पुराने सम्बन्ध हैं। चीनी यात्रियों के भारत में आने के कारण कई, 
बाडमय तैयार हुए जिनमें मारतीय विचारधारा ही प्रतिपादित है । चीन 
से जापान, कोरिया आदि स्थानों पर भी हमारी संस्कृति के ये प्रतीक 
पहुँचे । कोरिया की अपनी वरणमालां मी अब तक भारतीय ही है । 


फारसी ओर अरबी-बाड मय--फारसी और अखी वाइमयों 
पर भी प्रभाव भारत का हो पड़ा । प्राचीन ईरान के पूर्वी भाग की भाषा 
सुग्घी थी । उसका वाड्मय संस्कृत से अनूदित ही था। यह बात गुप्त- 
युग की है । १४४ ३० में लोकोत्तम नाम का एक वोद्ध भिन्लुक चीन में 
पहुँचा-वह ईरान का रहने वाला था। उसी के भ्रयत्नों द्वारा इरान में 
सस्कृत के ग्रन्थ अनूदित हुए। पंचतंत्र का भी फ़ारसी अनुवाद हुआ 
और फारसी से अरबी । इसी प्रकार चरक-संहिता का भी फारसी और 
अरबी अनुवाद हुआ। वैद्यक, ज्योतिष, नीति, काव्य, इतिहास सभी 
विषयों के अरबी अनुवाद हुए। वहां के खलीफा हिन्दु विद्वानों को 
बगदाद बुलाते थे और उनका सम्मान करते थे। उनसे कई ग्रन्थों के 


संस्कृत से अरबी अनुवाद कराये । इस प्रकार के मंथों में अलबुरूनी का 
अ्न्थ भी बहुत प्रसिद्ध है । 


हिन्द ह्ोपों के वाह मय--ज्ाबा, सुमात्रा आदि द्वीपों का नाम 
पहिले स्वणंदीप था-इनमें भी भारतीय दशंन और नीति तथा इतिहास 
की विचारावली घर कर गई थी | वहाँ की स्थानीय भाषाएँ आयभाषाओं 
में बदल दी गई' और उनके वाडमसय स्वेथा भारतीय ढंग के ही लिखे 
गए। सारे ही वाड्मय भारतीय आदर्शो से ही अनुप्राणित हैं । अजु न- 


[के ए ८ 
विवाह, विराद्‌ पव, स्मरदृहन, भारत-युद्ध आदि तथा इतिहास ग्रन्थ 
नागर कृतागम्‌ आदि अमर र>नन हैं । 


.. इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतीय वाडमय कितना व्यापक कितना 
बिस्तृत और महत्वपूण है। भारत के आस-पास वाले सभी देशों में 
उनका प्रभाव पड़े बिना न रह सका। अब हम आगे इन ग्रन्थों एवं 
लेखकों के मुख्य २ विवेचन एक ताकि में देते हं। 


र्‌ 


तृतीय पंत्र--भारतीय वाडसय के अमर-रत्न ४६३ 
र्क्थ्ज्ज्ज्ज 


अमर रत्नों की तालिका 


ग्रन्थ प्रन्थकत्तो समय स्थान 
90९. ८: 

वेद गुरु-शिष्य परस्पर में-- अनादि भारतवष 
ब्राह्मण का लगभग १७वीं । 
उपनिपद्‌ बट पहल 24 
पुराण-- वेदव्यास तथा अन्य ऋषि। ४ वीं शताब्दी (ईं० पू०) ,, 
आन्वी क्षिका-- हु २ री शताब्दी (३० पू०) - 
अथशास्त्र. कौटिल्य 
सांख्य कपिल-- ) महाभारत युद्ध 
योग पातल्लज्नि--वेदव्या. [ के पश्चात्‌ हे 
न्याय --वात्स्यायन 
बैशेपिक कणाद-प्रशस्तपाद 
वेदान्त-- शांकर हा का 


व्याकरण पाणिनि - हे 
गार्गी-संहिता (ज्योतिष) 'गगे मुनि सातवाहन युग है 
आयभमटीय आयंभट ४६६ ई० पु 
मनुस्प्ति मल पूरे नंद युग है 
यात्नवत्क््य स्मृति याज्षवल्क्य हे है 
चरक-संहिता चरक के 9 
सुश्नरत-संहिता.. सुश्रुत हि कि 
वाल्मीकि रामायण वाल्मीकि ४०० (३० पू०) १ 
मिलिन्द पण्हो.. मेनेन्द और नागसेन २ शताब्दी (ईं० प्‌०) - 


गह्य सिद्धि पद्मवजञ 


दश वेकासिक स्वयम्भव न्व॒नंदयग हि 
कुरल तिरुव॒ल्लुबर संघम्‌ युग द० भारत 
अट कथाएँ महेन्द्र आदि के अ्यत्न से ४ वीं शताब्दी ०... सिंहल 

१६वीं शताब्दी 85० खोतन प्रदेश 


'गोश' ग-व्याकरण बट 
त्रह्म सिद्धान्त और खण्ड खादक.. ७४४३-७४ ०... अख-फारस 
अुनविवाहादि._ - -:  *<वीं शताब्दी पूर्वी छीप-समूह 
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मख्य २ प्रश्नों की तालिका 

१. भारतीय वाडमयों की विशेषताएँ बतलात हुए संसार के प्राचीन 
वाडमयों में उनका स्थान निधारित कीजिए । 

२. संखार का प्रत्येक भाग भारत के ही प्रकाश से आलोकित रहा हे- 
भारत ने सभी को कुछ-ल-कुछ दिया है । इस कथन का विवेचन 
करते हुए उसकी देन का स्पष्टीकरण कीजिए । 

३. प्राचीन काल में मारत, इतिहास, गणित, बेचकर ओर दशनादि के 
जिन सिद्धान्तों पर जिस श्रेणी तक पहुँच गया था, पाश्चात्य देश 
वाले उसे आज भी नहीं पा सके है ।” विवेचन कीजिए । 

४, सिद्ध कीजिए कि अरबी फारसी, तुखारी, खोतन देश, तिव्बती और 
सिंहली तथा तमिल भाषाएँ एक ही आय भापा और आये-संस्क्ृति 
से अनुप्राशित हुई हैं । उनके बाडसय भारतीय ही 

४. वेद, स्ृति, ब्राह्मण आरण्यक और उपनिपदों का विवेचन करते 
हुए-पुराणों का विषरण देते हुए--उस समय की आय व्यवस्था का 
दिग्दशन कराइये ओर वतलाइये कि उन वाडमयों में उनके दैनिक 
जीवन की भांकी कहाँ तक मिलती है । 

६. जैन ओर वोद्ध वाडसयों का विवेचन करते हुए उनके त्याग और 
धसं प्रचार पर एक निबन्ध लिखिए । 

७. सिद्ध कोजिए कि दो-हजार वर्ष प्ध का भारत भी आज के भारत से 
किसी भी दशा में कम न था । 

८. संस्कृत, पालि ओर तमिल के मूल की एकता बतल्ाते हुए उनके 
वाडमर्यां पर ग्रकाश डालिए हे 

६. निम्नलिखित पर संक्षिप्त टिप्पणी लिखिये- 
वंदांग, आन्वीज्षिका, पालितिपिटक, संगिति, षटद्शेन, दशगणोत्तर 
संख्या, स्मृति, संहिताएं , पात5जलि, ललितकला, अभिलेख, प्राकृत- 
भाषा, वज्यान और महायान, अंगोपांग, कुरल हूण और शक, 


खोतन देशी, तुल्ारी, कंज्यर---तंज्यर, अलबरूनी लोकायत, 
जनपद युग, ऋचाए , घमशास्त्र आदि । ' 


!/७ मम 4 कप & 
हिन्दी भाषा और लिए 
संसार की समस्त भाषाओं का उद्गम एक ही विशेष भाषा से 
बताया जाता है परन्तु अभी तक यह निणेय नहीं हो सका है कि वह 
कौन सी भाषा थी जिससे संसार की अनेक भाषाएं निकलीं । इन 
भाषाओं को कुलों में विभाजित किया गया है । समत्त साषाओं के श्री 
धीरेन्द्र वर्मा ने १९ कुल माने हैं। जिनका विवेचन हम करते हैं । 
भारत-युरोपीय कुल सब मे प्रमुख और विशेष है । इस छुल की सभी 
आये भाषाएं -अफगानिस्तान, ईरान ओर समस्त योरुप में वोली जाने 
वाली भापाओं का समावेश है । संस्कृत, प्राकृत, पालि, ग्रीक, ढैटिन, 
अंग्रेजी, फ्रांसीसी, जमेन, हिन्दी और हिन्दुस्तान की समस्त प्रान्तीय 
सापाएँ इसमें सम्मिलित हैं | यह कुल सबसे वड़ा और प्राचीन है । 
प्राचीन अरबी और प्राचीन हिज़ भापाएं सेमिटिक कुल_से सम्बन्धित 
हैं। उत्तरी अफीका में डेमिटिक कुल की भाषाएं बोली जाती हैं । 
तिव्वतदी चीनी कुल की भापाएँ चोन, जापान, तिव्व॒त वर्मो, स्थाम आदि 
प्रदेशों भें बोली जाती हैं | इसी प्रकार मंगोलिया, मंचूरिया, साइबेरिया, 
तुर्की और तातारी भाषाएँ यूरल अलटाइक कुल से सम्बन्धित हैं । 

तामिल, तेलगू , मलयात्म और कन्नड जो दक्षिणी भारत की सापाएँ 

हैं या थीं वे सव द्राविड़ कुल से सम्बन्धित हैं। मेतेपालीनेशियन__ कुल 
में पर्वी द्वीप-समूह-मेडागारकर-न्यूजीलैण्ड आदि की भाषाए हैं । बंठुकुल 
में दक्षिणी अफ्रीका की भाषाएं हैं। देमिटिक ओर बंटु कुल के बीच में 
मध्य अफ्रीका कुल की भाषाएं बोली जाती हैं। अमेरिका की भाषाओं 
का कुल भिन्‍न ही है । इनमें बहुत सी तरह की वोलियों का समावेश है। 
आस्ट्र लिया तथा प्रशान्व महासागर की भाषाओं तथा प्रशान्त महासागर की भाषाओं के कुल में आस्ट्र लिया 
और रस्मानियों आदि को भाणए आती हैं.। प्रशान्त महासागर के द्वीपों 
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सें भी यही भाषाएं (इन्हीं से सम्बन्धित) बोली जाती हैं | शेष भाषाओं 

में विभक्तिकतरण करना कठिन है। कई देशों को ऐसी भाषाएं हें 

जिनको किसी भी कुल में रक्त्वा नहीं जा सकता इसलिए थे सब विविध 
0 कर बक] जब 

भाषाओं के कुत्न में गिनी जा सकतो ६ | 


... थे नास लेखक महोदय ( धीरेन्द्र वर्मा ) उनसे रूम्बन्धित प्रांतों 
या निवासियों के आधार प्र दिये हैँ जिससे उन्हें याद रखने में कोडे 
कठिनाई न आवे। अब हस भारत-यरोपीय कुल की भापाओं पर इृष्टि- 
पाव करते & जिनसे हमारा विशेष सम्बन्ध है | इस कुल की भाषाओं 
के बारे में पहिले बताया जा चुका है । इस कुल में भाषाओं के आठ 
उपकुल निकलते हैं |-- 


(१ ईरार्न 
आय भारत रानी--मे आय ओर इरानी भाषाओं का ही 
समावेश है । दरद या पैशाची सापाएँ भी इसी उपकुल में गिनी जाती दें 


आरमेनियम--में यूरोप और एशिया के बीच की भाषाओं का समन्वय 
है । वाल्टी-स्लेबोनिक - रूस, स्लोवेन, पोलेस्ड, आदि की भाषाएं इस 
उपकुल के अन्तगेत आती है। अलवेनियन में आरमेनियन के निकट की 
भाषाएं आती हैं। ग्रीक पश्चिम की प्रसिद्ध भाषा है। यूनान में यही 


| 


भाषा है | हो री के प्रसिद्ध अं में 

का : शस, स्पेन, रूसानियां, पुतंगाल आदि 
की आडानक भाषाएं निकली हैं। केल्टिक के दो रूप क्रमश: आयलैंड 
और ग्र ट-बिटेन में मिलते हैं | जमनिक उपकुत्न में स्वीडेन, नार्वे, डेन- 
भाऊे, आइसलेट आदि प्रदेशों की भाषाओं का समावेश है । इस प्रकार 
भारत यूरोपीय कुल के आठ उपकुल निकलते हैं । 


न्छ हज हे 
बा हम रा आय भारत ईरानी उपकुल में से आये भाषा छांटनी 
पा | डरा ञ्य़ा भा षा आओ हम लय 
है है तायभाषा और दरद नास से इसकी तोन शाखाए' हैं । 


ईरानी-- सम 


की एक शाखा का रूप ऋग्वेद से मिलता जुलता है। 
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न्नदीशी नि शशनन्सिर नस न्शन्र टन नन्श नरक की रकम आज जा 2 00000 00वीीीजी॑ीजीजीए॑ीीीईीीी 0 
माध्यसिक ईरानी ने काफी उन्नति की और नई ईरानी से तो ताजीकी 
पश्तो और वलूची आदि अनेक भाषाए' निकली हैं । 

दरद--यह मध्य एशिया की भाषाओं की एक शाखा हे। आय 

जब मध्य एशिया से होते हुए भारत में आये तब सम्पूर्ण ही मारव में 

० (०५ 6 बर | में 

न आ सके | कुछ पवतों आदि के उत्तरी प्रदेशों में भी रह गए थे - वहीं 

असंस्क्रत भाषा दरद या पिशाची हैं । इनमें साहित्य नहीं मिलता । 
| ः + में [ 

आय भाषा--आय भाषा भी तोन भागों में विभकत की जाती 

ट््भ कप [कप एः 

है. । प्राचीन आये भाषा, सध्यकालीन आयेभाषा ओर आधुनिक आय 

तो ऋग्वेद के प्राचीन अंश हैं। सध्य- 


भाषा । प्राचीन आयमाषा में 
ह ८ ९८. आ 
कालीन भाषा में पालि, साहित्यिक प्रात, अशोक की घमलिपियों की 
हैं। आधुनिक आयसाषाओं 


भाषा और अपर शा भाषाएं गिनो जातो 
में हिन्दी, बंगला, गुजराती, मठारो आदि प्रांतीय भाषाएं हैं । 


हिन्दी का स्थान देखिये- 





__  आअख़्ोश्क्नी-एय कुल 
| एकल आ5: | ी 
३६३ ३ आयेवाभाख ईैएय की ३ आय वा भारत ईरानी - उपकुल ४ घर 
| (& 
इरानी ___ आगरा “एप दरद 
| 3 | है 
प्राचीन आयभाषा मध्यकालीन आयभाण __ आशुनिक आयभाय 


हिन्दी, गुजराती, ब॑ गाली, मराठी आदि । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी कितनी अनेक सीढ़ियों से होती 
हुई हमारे सामने आई है । भारत यूरोपीय कु आठ भागों में विभक्त 
हुआ | उनमें भों आय भारत ईरानी उपकुल तीन भागों में फिर स्वर्य 
आर्येभाषा भी तीन श्रेणियों में ओर आधुनिक आये भाषाओं में हिन्दी 
प्रकट हुई--अपने भाई बहनों के साथ । 
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ख्रायों का सूल स्थान ओर भारत प्रवेश 


आय लोग भारत के ही रहने वाले थे या मध्य एशिया या इरान 
आदि देशों से आये-इस सम्बन्ध में विभिन्‍न विद्वानों के विभिन्‍न 
सत हैं । कुछ तो आर्यो की उत्पत्ति भारत में सानते हैं ओर कुछ 
में-कहते हैं वही से मानव जाति की उत्पत्ति ओर विकास आरंभ होते 
हैं । आय लोग मध्य एशिया से आये थे, ऐसा अनुमान तो वहाँ के 
बाड़ मय ओर उस समय के शिलालेखों आदि से भ्रगट होता है । वहाँ 
की भाषा भी आयभापाओं से ही सम्बन्धित हे। इसलिए ऐसा कहा 
जाता है कि आय जाति मध्य एशिया से आई। किन्तु अभी तक कोई 
निर्णय पर नहीं पहुँच पाया है । 
आय एकबार ही आये या दो बार ? किस रास्ते से आये ? इनके 
बारे में भी विभिन्‍न मत हैं। परन्तु भाषा की विभिन्‍नता आदि से यही 
अनुमान सत्य के अधिक निकट है कि आय दो वार होकर भारत में 
आए | एक दल पहिले आया और एक दल उसके वहुत वर्षा वाद में । 
“ये हिंदू कुश की घाटियों में से होकर आये और काबुल आदि स्थानों 
, से होते हुए भी । इस प्रकार किसी न किसी तरह इस निश्चय पर पहुँचना 
ही पड़ता है कि आय मध्य एशिया, ईरान आदि स्थानों से दो वार हिंदू- 
कुश आदि की घाटियों में से होते हुए भारतवप में आए | 
प्राचीन आर्यो ओर नवीन आया की भाषाएँ एवं रहन-सहन आदि 
में भी कुछ वर्षा तक अन्तर रहा होगा और उसके पश्चात्‌ किस तरह 
उनका समन्वय हुआ सो जानना कठिन है। अब हम आगे उन आयों 
की भाषाओं के तीनों कालों का बणुन करते हैं जिनके बारे में पहिले भी 
बतला दिया गया हे-जिससे यह मालूम हो सके कि हिंदी किस ग्रकार 
किन २ रूपों में वदल्नती हुई हमारे सामने आयभाषाओं से निकली । 
आधुनिक आयभाषा काल के पहिले यह भी आवश्यक हो जाता है कि 


हम आचीन आयभाषा काल और मध्यकालीन आयभाषा काल का भी 
साथ ही साथ दिग्दुशन करा दें | 


तृतीय पत्र--हिन्दी भापा और लिपि 9६६ 





हु १. प्राचीन आयभाषा-काल :---बैसे दो इस काल का सन-संवतों 
में पूरा अन्दाज नहीं लगाया जा सकता है परन्तु यह काल १४०० (ई०पू०) 
से ४०० ३० पू० तक लगभग एक हजार वर्षो तक रहा । इस काल की 
मुख्य उपज जो उस समय की सापा का नसूता बताती हो एक ऋग्वेद 
है। इसके अतिरिक्त कोई ऐसी भ्रन्थ-रचना नहीं जो उस काल की 
विशेषता को हमारे सामने रख दे । परन्तु इससे भी उस समय की भाषा 
का बहुत पता चलता है। इनमें शुद्ध साहित्यिक भाषा व्यबह्नत हुई है । 
इसका रचना-काल ईसा से १००० वर्ष पूष से भी अधिक माना जाता 
है। उस भापा के कुछ नमूने ब्राह्मण ग्रन्थों ओर सूत्र-प्रन्थों में भी 
मिलते हैं। आया की यही साहित्यिक भाषा संस्क्रत के नाम से प्रसिद्ध 
हुईं। (साहित्यिक इसलिये कहा गया है कि उस समय भी उनकी वोल- 
चाल की भाषा दूसरी ही थी) पारिनि जेसे बेयाकरणों ने नये २ नियमों 
द्वारा बाद में ऐसा कस दिया कि उसका विकास (परिवर्तन) रुक गया। 
परन्तु यह सब हुआ बाद में ही-उस समय की विशेषता को जानने के 
लिये तो केवल ऋग्बेद के अतिरिक्त कोई भी दूसरा ग्रन्थ नही मिलता 
है । इसलिये हम उसी के आधार पर कह सकते हैं कि प्राचीन आये- 
भाषा काल का साहित्यिक रूप सस्क्ृत में परिप्कृत हुआ और उसकी 
बोलचाल की भाषा दूसरी ही वनी रही | 

२, मध्यकालीन आय-माषा काल ;:--इसके काल का भी 
अनुमान ४०० ई० पूर्व से १००० ईस्‍्वी तक लगाते हैं। इस समय तक 
आया की वोली भी दो शाखाएँ बना चुकी थी । पूछ प्रदेश में तो पढ़िले 
आए हुए आयें की बोली और पश्चिमी भाग में नवागत आय की 
बोलियों की प्रधानता रही । इसी नवागत आयी की बोली का साहित्यिक 
रूप आये प्न्थ ऋग्वेद में मिलता है। इसके अतिरिक्त मध्यकालीन 
आयभाषाएँ भी दो-तीन रूपों में सम्मुख आई --जिनका विवेचन हम 


आगे करते हैं । न मिल दशक 
पाली वथा अशोक की धम लिपियों ;--इस समय में बोलियों 
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मा 
की विभिन्‍नता स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ने लगती है। अशोक के शिला- 
लेखों एवं स्तम्भों आदि से पता चलता है. कि उस समय की भाषा में 
भी विभिन्‍नता थी-पूर्वी, पश्चिमी आदि अनेक रूपों में भाषा बेटी हुई 

-थी--इस काल की साहित्यिक भाषा पाली थी जो शोरसेनी के आचीन 
रूपों के आधार पर खड़ी हुई थी। 

साहित्यिक प्राकृत माषाएं ;--उन्हीं घर्मलिपियों की भाषाएँ 

प्राकृत मास से प्रसिद्ध हो गई' ओर संस्कृत के साथ साथ प्राकृत का भी 
व्यवहार होने लगा | धार्मिक पुस्तके और काव्यादि भी लिखे गए । उस 
प्राकृत के भी दो रूप हुए--पश्चिसी भाग का शौरसेनी प्राकृत ओर 
पूर्वी भाग सें सागधी ग्राकृत असिद्ध हुईं । बीच के साग की अधेसागघी 
कहलाती थी । महाराष्ट्र की ओर इसका नाम महाराष्ट्री ग्राकृत पड़ा । 


अपभ्र श भाषाएं ;--व्याकरण शुद्ध ग्राकृत के अतिरिक्त जो 
बोलचाल की ग्राकृत थी डसे साहित्विकों ने अपभ्रश' कहा अर्थात्‌ 
बिगड़ी हुईं भाषा। कुछ इसको “बिकसित भाषा! भी कहने लगे। 
साहित्यिक प्राकृत के मर जाने के पश्चात अपभ्रश भी काव्य की भाषा 
हो गई | इसने भी ख्याति ग्राप्त की | प्रत्येक श्राकृत की एक अपश्रश 
थी। शौरसेनी अपभ्रश, समागधी अपभ्रश और महाराष्ट्री अपभ्र॑श 
उन्हीं प्राकृतों के आधार पर निकल्ले--परन्तु साहित्थिकों ने उन्हें दूसरे 
ही नाम दिए। उनकी दृष्टि में तीन ही, अपभ्रश साहित्यिक रूप के 
अन्तगंत आते हैं--नागर, ज्राचुड और उपनागर। इसमें भी नागर 
अपभ्रश मुख्य थी। यह गुजरात के बाह्मणों (नागरों) के नाम से ही 
प्रख्यात हुईं । इसी के आधार पर नागरी (हिन्दी) की उत्पत्ति हुईं | नागर, 
शौरसेनी अपभ्रश का ही दूसरा नामथा। इसी श्रकार ज्राचड़ और 
उपनांगर भी अपश्र शों से ही निकलती । 

आधुनिक भारतीय आयभाषाकाल ;--यह तो प्रगट हो ही. 
गया कि आधुनिक आयभाषाओं की उत्पत्ति ्राकृत से न होकर उनके 
अपश्रंशों (नागर आदि) से हुईं थी। शौरसेनी अपभ्रंश (नागर) से 
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नागरी अथात्‌ हिन्दी, राजस्थानी, पंजावी, गुजराती आदि भाषाएँ 
निकली । मागवी अपभ्रंश से बेंगला, आसासी, उड़िया आदि सापाएं 
निऊ्ली । सिन्‍्धी आदि का सस्वन्ध ज्राचड़ अपश्र'श से है। इन आये- 
भाषाओं का साहित्य में प्रयोग लगभग १३ वी शताब्दी ई० के आरंस 
से ही हाने लगा था । परन्तु हिन्दी का जन्म काल १०वीं शताब्दी ई० 
के लगभग ही सानना चाहिए । 














हा ७ ९ 
देखिये-चा2 
प्राचीन आये-सापा | सध्यकालीन आ०भा० | आधुनिक आयभाषा- 
दाल ऋ्वेद ओर अशोक हिन्दी और 
दाल ऋग्वद पाली और अशोक काल हिन्दी और 
लिवियों, प्रांतीय साणाएँ 
प्राकृत 
। 
न | 
शोरसेनी, मागधी, महाराष्ट्री 
| 
अपश्रंश 
नागर ब्राचड़ उपनागर 
हिन्दी सिन्धी बंगाली 
गुजराती आदि आसामी 
पंजाबी उड़िया 
मराठी आदि 


राजस्थानी ५ 

आधुनिक भारतीय आर्य भाषाएं ;-7 भारतीय आषाओं में 
हिन्दी, (पूर्वी हिन्दी और पश्चिमी हिन्दी) बंगाली, बिहारी, जड़िया, 
मराठी, पंजाबी, गुजराती और राजस्थानी ओदि भाषाएं अधिक प्रसिद्ध 
४ और ये ही करोड़ों की संख्या में बोली जाती हैं। इनमें भी सब से 
अधिक प्रसिद्ध हिन्दी है. जो लगभग ७ करोड़ व्यक्तियों की भाषा हे | 
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>> “जार *+॑ ४ 





न 
दूसरा नंबर बंगाली का है. जो ४ करोड़ व्यक्तियों द्वारा बोली जावी है-- 
फिर विहारी, गुजराती, पंजाबी और राजस्थानी बोलियों का नम्बर 
आता है। 

इनके अतिरिक्त लहदा, सिन्‍्धी, आसामी, भीली ग्वानदेशी और 
पहाड़ी साषाओं का भी प्रभाव हिन्दुस्तान के लाखों मल॒प्यों पर पड़ा है । 
इनमें से प्रत्येक भाषा लाखों नर-नारियों द्वारा आज भी बोली जाती 
है । इनका विवरण देते हैं । 
इन विभिन्‍न भाषाओं के बाहरी व्याकरण में भिन्‍नता दिखलाई 
पड़ती है परन्तु इसके मूल में एक ही एकता है जो इन भाषाओं का 
आपसी सम्बन्ध स्पष्ट कर देती है । क 
सिन्‍्धी ;--झह ब्राचड़ से संवन्धित है । सिंधु नदी के प्रदेश में 
बोली जाती हे | अधिकांश वोलने वाले मुसलमान ही हैं परन्तु हिन्द भी 
कम नहीं हैं । इसमें उदू ओर फारसी के शब्द भी बहुत पाये जाते है । 
गुरुपुखो में प्रायः लिखी जाती है। लिपि डउदू की भी काम दे 
सकती है । ' 
लहेंद[ --यह पश्चिमी पंजाब की भापा है। इस पर प्राचीन 
दरद या पिशाच भाषाओं का प्रभाव है। लहंदा का अथ भी पश्चिम से 
ही है। लहंदा का व्याकरण पंजाबी से भिन्‍न है। इसकी भिन्‍न लिपि 
'लंडा' भी है परन्तु उसे आजकल फारसी में ही लिखते हैं । 
पंजाबी ;---इसका भूमि साग पंजाब ही है। यह लहंदा से भो 
वहुत मिली हुई है । शब्दकोश भी बहुत मिला हुआ है । इसकी भी 
लिपि 'लंडा” है जो महाजनी ओर शारदा लिपियों से मिलती है | लंडा 
का सुधार करके शुरुमुखी लिपि निकाली' गई है। इसका शुद्ध रूप 


अग्रतसर के निकट बोला जाता हे । जय जम्मू राज्य में सी बोली 
जाती हे । 


गुजराती ;--शुजरात, बड़ौदा और अन्य देशी राज्यों 
शी राज्यों के समीप 
वोली जाती है । ै पा में 


पश्चिसी भारत का- तो व्यापार-व्यवसाय इसी भापा में 
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होता है | गुजराती का साहित्य भी है । यह पहले देवनागरी लिपि में 
लिखी ज्ञाती थो परन्तु अब उस की एक भिन्न लिपि हे । 

राजस्थानी ;--राजस्थान की सापा है । अलवर और गुड़गांव के 
समीप मेचाती-अहीरबाटी वोली जाती हे। मालवा और जयपुर में 
जयपुरी । जयपुर कोटा-बूंदी आदि में जयपरी हाड़ोती और जोधपुर 
बीकानेर, जैसलमेर तथा उदययर राज्यों में मारवाड़ी-मेवाड़ी बोली जाती 
है -इस प्रकार इसके चार रूप हो गए हैं। इन अदेशों की साठित्यिक 
भाषा हिन्दी ही है | महाजनों लिपि भी है । परन्तु देवनागरी ही छपाई 
मे आती हू । राजस्थानी का वैसे साहित्य भी बहुत बड़ा और बहुत ही 
महलपएूण ह॑ | 

पाश्चमी हिन्दौ--मेरठ ओर विजनोर के निकट कहलाती है। 

ब्रज ओर साहित्यिक हिन्दी की इसमे सधि सी होती है । 


पूर्वी [हेल्द]--चह क्षेत्र उसके पूर्व में पड़ता हे । अवधी, वधेली 
ओर छत्तीसगढ़ी आदि वोलियों का इसमें समावेश हे | यह भारत में 
खब प्रचलित है और अधिक से अधिक जनों द्वारा बोली जाती है। 
य० पी० विद्यार आदि इसके प्रमुख स्थान हैं । 

विहारी--यह बंगाली के समान ही है | विहार में बोली जाती 
है । हिन्दां से मी इसका वहुत सम्बन्ध है क्‍योंकि यू० पी० ओर बिहार 
में अधिर फासला नदी है | मैथिली, मगही ओर भोजपुरी तीन रूप 
इसके है जो बिहार के विभिन्न स्थानों 'में प्रगटित है। मैथिली और 
मगधी तो एकसी ही है । लिपि छपाई में तो देवनागरों ही काम सें आती 
है परन्तु वेसे भी यद् बिद्दारो तीन लिपियों में लिखी जाती है। राज- 
स्थानी प्रदेश की तरह साहित्यिक भाषा हिन्दी ही हे 

उडिया--यह उड़ीसा प्रान्त की बोली है। इसके शब्द तेरहवीं 
शताब्दी के शिलालेखों में पाय गए है । इसकी लिपि बहुत हक पे 
इसका कारण बंगाली के व्यारण से मिलता जुलता है । शब्दकोश 


तेलग और मराठी के शब्द पाय जाते हैं । 
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बंगाली--बंगाल की थह प्रसिद्ध भाषा है। गांवों और नगरों 
की बंगाली में अन्तर है । साहित्यिक भाषा में संस्कृत का मेल हे । अब 
तो पश्चिमी बंगाली ही साहित्यिक भाषा का एक रूप हो गठे है इसकी 
लिपि मी अधिक कठिन तो नहीं पर कठिन अवश्य है। यह हिन्दुस्तान 
के सबसे अधिक मनुष्यों द्वारा बोली जाती है | 

आसाभी--यह आसाम प्रदेश में वोली जाती है । इसका व्या- 
करण भी बंगाली के व्याकरण से मिलता जुलता ही है । आसामी भाषा में 
साहित्यिक ग्रन्थों की वहुतायत है । इसको लिपि बंगाली ही है । यद्यपि 
इसमें अभी काफी सुधार की आवश्यकता है क्योंकि ऐतिहासिक ग्रन्थों 
अतिरिक्त इसमें अन्य साहित्य नहीं है । 


मराठी--यह बम्बई और पूना, वरार और मध्यप्रांत के दक्षिण 
में बोली जाती है । इसके दक्षिण में द्राविड़ भाषाए' है | पूना के निकट 
की सराठी साहित्यिक भाषा है। उनकी लिपि सोढो है। मराठी का 
साहित्य, विस्तृत लोकप्रिय ओर प्रभावशाली है । 


- पहाड़ी भाषाएं--नेपाल आदि स्थानों में पहाड़ी भापाएँ वोली 
जाती हैँ । इसका विशुद्ध रूप काठमण्डू के पास बोलाजाता है। बैसे 
राज-दरबार और साहित्य में हिन्दी का ही स्थान है परन्तु बोल-चाल 
की भाषा पहाड़ी ही है | इनमें भी भिन्‍न २ के रूप हैं । उत्तरी पहाड़ी 
साध्यम पहाड़ी और पश्चिमी पहाड़ी आदि बोलियों जिनमें विशेष रूप 
से बोली जाती हैं । 


भाषा तथा बोलियां-हिन्दी--हिन्दी का अथे हिन्द में 
बोले जाने वाली भाषा से ही है। जो अधिकांश हिन्दुस्तानियों के मुह 
से बोली जाय--या जिसका सस्वन्ध 'हिन्दः से हो वह “हिन्दवीः या 
हिन्दी । परन्तु इस अथ में आजकल नहीं सोचना चाहिए--आज तो 
डसका अभिप्राय हे--भारत के उत्तर प्रदेश सें बोले जाने वाली भाषा 
से । उत्तर के अतिरिक्त पश्चिसी कोने को छूठी हुई बंगाल की सीमा को 
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छु देती है । और उत्तरी पवतीय प्रदेशों से लेकर मध्य भारत तक 
आसन जमाये बेटी हे । इन भागों में हिन्दी के पत्र-पत्रिकाएँ खूब 
प्रचलित हो रही हैँ । सारवाड़ी, श्र, छत्तीसगढ़ी, सेथिली आदि के 
साहित्यिक रूप में भी हिन्दी ही है। परन्तु सभी स्थानों पर हिन्दी वोली 
व समभी जाती है । वैसे इसके बोलने वालों की संख्या का अनुमान 
आजकल लगभग ८ करोड़ के लगाया जाता है । इसके अतिरिक्त राष्ट 
भाषा होने के कारण इसे अधिक महत्व मिल गया है । अब तो प्रत्येक 
प्रान्त के पढ़े लिखे युवक इसे बोलने के लिखने का अभ्यास कर रहे हैं । 
यह भी इसके लिए गौरव की ही बात हे । 
उदू ;---बह भारतवासियों के सुसलमानों की भाषा है। इसका 
हिन्दी से वहुत सम्बन्ध है | यह सी हिन्दी ही की बहिन दूसरी साहि- 
त्यिक भाषा है । दोनों भाषाओं का मूलाधार एक ही हे परन्तु मुसलमानों 
में 'मजहबी” भावशप्रधान होने के कारण उससे सम्बन्धित साहित्य ईरान 
ध्यौर अरब की सभ्यता के आधार पर ही होता है । खड़ीबोली उदू, 
खडढ़ीबोली हिन्दी से पूत्र की वस्तु भारतीय ही है । 
मुसलमान शासकों ने दिल्ली के समीप की भाषा सीखी और उसमें 
अरबी फारसी आदि के शब्द मिलाने आरम्भ कर दिए | वहीं उदू की 
सृष्टि हुई | उदू का अथ हे--“लश्कर”--खिचड़ी । इस मिलावट से 
शासकों और जनता के विचारों का आदान-प्रदान आसानी से हो सकता 
था। परन्तु धीरे २ तो उत्तर भारत के सभी मुसलमान उदू बोलने और 
लिखने लगे । हिन्दी के पूरे वाक्य में एक आध शब्द छउद्‌ का (प्रस्तुत 
अरबो या फारसी का) घुसेड़ कर बोल दिया करते थे। धीरे ९ उसका 
एक अलग साहित्य हो गया । ह 
एक अंग्रेज विद्वान्‌ के कथनालुसार उसकी उत्पत्ति पंजाब में है । 
परन्तु यह विचार निराधार सा ही गतीत होता है । उदू का साहित्य सूफी 
मुसलमान कबियों से ही आरंभ होता हैै। उस समय दिल्ली और 
आगरे की साहित्यिक भाषा फारसी ही थी | (क्योंकि शासक सुसलमान 
थे) इसलिए उससे सरल, व्यवह्यारिक भाषा लोगों के सम्मुख उद्‌ रख 
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दी गई - उन्हें अपनानी पड़ी | छापेखानों ने इसमें और भी योग द्या-- 
नोकरी करने वालों को उदू पढ़नी आवश्यक हो गई । इसकी लिपि अरबी 
ओर फारसी के सहयोग से निकली | उधर पंजाबी का कोई साहित्य न 
था इसलिए उन्होंने अपनो साहित्यिक भापा ही उदू को मान लिया। 
इस प्रकार उद का प्रचार अधिकाधिक बढ़ता गया | आज हिन्दी भाषा 
जषेत्र में उसका कोई विशेष आदर नहीं है । * 


हिन्दुस्तानी ;--यह नाम यूरोप बालों ने दिया है । वोल-चाल की 
हिन्द्ी-मिश्रित उदू का नाम हिन्दुस्तानी है | इसकी उत्पत्ति का आधार 
भी खड़ीवोली ही है। फारसी शब्दों का इसमें आधिक्य नहों रहता। 
दक्षिण भारत को छोड़कर अन्य प्रदेशों में इस बोली को समम लिया 
जाता है । एक छूट हे--हिन्दुस्तानो की लिपि अधिकतर हिन्दी लिपि 
(देवनागरी) ही है । दिल्‍ली और लखनऊ तो हिन्दुस्तानी भाषा के केन्द्र 
स्थान हैं । 2 

इसका प्रयोग साधारण श्रेणी के लोग अधिकतर किया करते हैं' 
जिन्हें साधारण हिन्दी और वोलचाल के अरबी फारसी आदि शब्द 
आते हैं | हिन्दी ओर उदू भाषाएँ यदि साहित्यिक रूपों के अन्तगंत 
आती हैं तो खड़ीवोली की हिन्दुस्तानी 'बोल-चाल की सुन्दर भाषा है । 

एक वात ओर रह जाती है । हिन्दो और उद के मंगड़ों'को सल्टाने 
के लिए भी हिन्दुस्तानी भाषा का प्रयोग ठीक हो सकता है । इसलिए 
इसका एक राष्ट्रीय महत्व भी है । 

हिन्दी की ग्रामीण बोलियाँ *“ यह हम बता चुके हैं कि अधिक 
हिन्दुम्तानियों द्वारा वोली जाने वाली भाषा हिन्दी के नास से प्रसिद्ध 
हुई। इनमें खड़ीवोली, बॉगरू, त्रज, कन्नौज तथा बुन्देली भाषाओं को 
तो पश्चिमी हिन्दी के नास से पहिले ही सम्बोधित कर दिया गया है। 
इसी प्रकार अवधि, वधरेली और छत्तीसगढ़ी को पूर्वी हिन्दी कह दिया 
गया है । इसके अतिरिक्त बनारस और गोरखपुर के समीप की भाषा 
भोजपुरी हैं। इस अकार ६ भाषाएं हिन्दी की आ्रमीण बोलियों के अन्त- 
गंत आती हें--इनका विवेचन हम करेगे। 
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री 
खड़ीयेली +-“रुद्देलखए्ड और गंगा के आस-पास की वोली है। 
प्रामीण बडीबोली से फारसी आदि शब्दों का अधिक प्रभाव है। राम- 
पुर, मुरादाबाद, विज्ननोर, मेरठ, सहारनपुर, देहरादून, अम्वाला | इस 
बोलो के बोचने वालों की सख्या लगभग ५३-४४ लाख के समीप हैं । 
वांगर यह जादू या हरियाना नाम से असिद्ध हे। इसमें 
पजाबी आए राजस्थानी का मिश्रण हे । दिल्‍ली, रोहतक, हिसार, नाभा 
ओर पटियाला के आस-पास इसका वहुत प्रचार है । इनके बोलने वालों 
की संख्या लगभग २० लाख है । 


शजभादा $--इसकी पिनतो साहित्यिक भाषा से भी है। मथुरा, 
आगरा, अलीगढ़ और घोलपुर के आस-पास की है । ज्जभापा-भाषियों 
की संख्या लगभग ८० लाख है | ब्रजभाषा का क्ृष्ण-साहित्य बहुत बढ़ा 
ओर प्राचीन है । 

कन्नोजी :-“इसका क्षेत्र अज ओर अबधी के वीच में है--यह 
कन्नौज राज्य की बोली है । हरदोई, शाइजहॉपुर, इटावा और कानपुर 
के समीप बोली जाती हे । इसके बोलने बालों की संख्या लगभग ४५ 
लाख है | इसका साहित्य नहीं के वरावर है। 

वुन्देली :---यह बुन्देलखण्ड की वोली है, मॉसी, जालौन, हमीर- 
पुर, ग्वालियर, भूपाल, सागर और नर्सिहपुर आदि के समीप बोली 
जाती है। इनके बोलने वालों की संख्या ७० लाख के लगभग हे। 
बुन्देली कवियों ने भी ब्रज में द्वी रचना की है । 

अवधी :--अबध, लखनऊ, उन्‍नाव, रायबरेली, सीतापुर, फैजा 
बाद, प्रतापगढ़ और वारावंकी आदि स्थानों में यह बोली जाती है। बिहार 
के मुसलमान भी अवधी ही बोलते हें । इनके बोलने वालों की संख्या 
लगभग डेढ़ करोड़ है । पद्मावत, रामचरित मानस और कृष्णायन अवघी 
के प्रसिद्ध ग्रंथों में से हे । 

बधेली :--अबध के दक्षिण में वधेली बोली जाती है। जबलपुर, 
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रीवां, मांडला, बालघाट जिलों तक वघेली ही वोली जाती है । यह बघेली 
भाषा अवधी का ही दक्षिण रूप है इसलिए वघेली की साहित्यिक भाषा 
अवधि ही है । 


छत्तीसगढ़ी : “रायपुर, बिलासपुर जिलों में नंदगाँव, खेरगढ़ 
रायगढ़, सरगुजा, जयपुर तथा उदयपुर मे भी यह भाषा वोली जाती है । 
इसके वोलने की संख्या लगभग ३८ लाख है । 


मोजपुरी-यह प्राचीन काशी जनपद की भाषा है । भोजपुर विहार , 
में एक कस्वा है।यह बनारस, मिर्जापुर, जोनपुर, गाजीपुर, वलिया, 
गोरखपुर बस्ती, आजमगढ़, शाहावाद, चंपारत, सारन आदि स्थानों में 
बोली जाती है । इसके वोलने वालों की संख्या पूरे २ करोड़ के लगभग 
है। परन्तु इसमें साहित्य कुछ भी नहीं है । यह आधुनिक खड़ी बोली 
से बहुत कुछ मिलती-जुलती है । 

इस प्रकार युक्त-प्रंत में खड़ीबोली, त्ज, अवधी ओर भोजपुरी 
भाषाएं दोल्ली जाती हैं । इस प्रकार हिन्दी का विस्तार पश्चिम राजस्थान 
ओर पूर्व में विहार तक है । राजस्थानी और बिहारी वोलियों भी इसके 
समीप ही हैं । 

हिन्दी शब्द-समृह--किसी भी भाषा के लिए यह नहीं कहा जा 
सकता कि उसका शब्द-कोश शुद्ध रूप से उसी भाषा का है । पत्येक 
भाषा से दूसरी भाषा के शब्दों का मिलना अत्यन्त ही आवश्यक हे 
क्योंकि आरंभ से कोई भी भाषा पूर्ण नही होती ओर आपसी बातचीत 
से उसी भापा के शब्दों को तुरन्त लेने से ही कार्य हो सकता है--- 
विचारों का आदान प्रदान हो सकता हे-इसलिए यह आवश्यक है कि 
प्रत्येक भाषा में दूसरी ( अधिक सम्पर्क में आई हुई ) भाषा के शब्द 
काफी सात्रा में मिल्लेंगे | यही वात हिन्दी पर लागू होती है। हिन्दी के 
सम्पक में आय आषाएँ ( अन्य भारतीय आये भाषाएँ ) आईं । अनाये 
भाषाएं आईं और विदेशीय भाषाएँ ( फारसी, अरबी, तुर्की, पश्तो और 
'अंग्र जी आदि) आईं -इसलिए हमारी हिन्दी भाषा पर भी उन सभी का 
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प्रभाव पढ़ा और सभी भाषाओं के शब्दादि अबसरानुसार लिये गए। इस 
प्रकार हिन्दी में अन्य ३ प्रकार के प्रभाव हैं-- 
भारतीय आय भाषाओं के शब्द समूह-इनमें अधिकतर उन 
शब्दों के समूह हैं जो मध्यकालीन आये भाषा से चलते हुए आ रहे थे। 
ये संस्कृत से उत्पन्न हुए थे। इनको तद्भव” कहते हैं। जनता की बोलियों 
में इन तदूभव शब्दों की वहुत प्रचलता है । साहित्यिक हिन्दी में इनकी 
संख्या कम होतो जा रही है | इसके अतिरिक्त संस्कृत के तत्सम शब्दों 
की सो अधिकता रही है । जो संस्कृत शब्द आधुनिक काल में विक्नत् हुए 
उनको अध तत्सम कहने लगे । आधुनिक हिन्दी (व्यवहारिक' बोलचाल 
की मापा) में प्राचीन संस्क्रत के ओर उस सस्क्ृत के विक्षत रूपों से बने 
हुए शब्दों का ढेर है। हिन्दी से उन्हें अलग नदीं किया जा सकता। यहां 
तक कि यह पता चलना भी कठिन सा ही हो गया है कि यह शब्द कहाँ 
से उड़ कर आया है । आधुनिक प्रान्तीय भाषाओं से हिन्दी में बहुत ही 
कम शब्द आये हें--हां उल्नटे हिन्दी के शब्द अन्यप्रान्तीय भाषाओं 
(गुजराती, बंगाली, मराठी, आदि) में अधिक घुसे । 
भारतीय अनाये भाषाओं से आए हुए शब्द-हिन्दी में ऐसे 
शब्द भी विद्यमान हैं जो अनाये भापाओं से आय आषाओं में ले लिए 
गए थे । हिन्दी के लिए तो ये आये भाषाओं के ही समान हैं क्योंकि 
एक पीढ़ी ऊपर से शुद्ध-व्यवह्त जो होते आये हैं। उन्हें 'देशी” शब्द्‌ 
कहते हैं | तामिल्ल, तेलगू , द्राविड़, सु॒ुडा या कौल आदि अन्य अनाये 
भाषाओं से दो बहुत ही कम शब्द आए हैं । द्राविड़ आदि भाषाओं ' के 
शब्द वो हिन्दी मी दूसरे ही अर्थ रखते हैं । द्राविड़ का पिल्ला (पुत्र) 
ओर हिन्दी का पिल्‍्ला (कुत्ते का बच्चा) अधिक अन्तर रखते हैं । कौल 
भाषा से २०-२० गिनने की प्रथा आई । कोड़ी शब्द भी कोल भाषा का 
ही है । इसके अतिरिक्त थोड़े बहुत वामिज्-तेलयू आदि के सी शब्द 


आए | 
विदेशी भाषाओं के शब्द-इन शब्द समूहों को सरमार हिंन 
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में बहुत हैली जाती है। ये दो भागों में बांटे जा सकते हैं। एक तो 
मुसलमानों की भाषाओं के प्रभाव-दूसरा अंग्र जा आईदद्‌ का प्रभाव । 

हजारों वर्ण की गुलामी में भारत रहा--इस कारण उसकी भापा में उन 
शासकों की थाषा से कुछ शब्द मिलने ही चाहिये थे। मिले-हजारों 
जार्खों की संख्या सें- 

१, फारसी, अरबी, तुझी तथा पश्तों शब्द-पहले . फारसी 
बोलने वाल्ले तुर्कों ने ही पंजाव पर अधिकार जमाया था-इनके प्रभाव से 
हिन्दी में फारसी और तुर्की के शब्द आए । सूर और तुलसी की रचनाएँ 
भी विशद्ध नहीं-उनमें भी फारसी आदि के शब्द स्थान २ पर आये हैं। 
हिन्दी में विदेशों शब्दों को संख्या सबसे अधिक फारसी द्वी की ६- 
क्योंकि मुसलमान शासकों ने यही राजभाषा, ओर साहित्य भाषा बना 
दी थी । आाका, कुली, उजबक, कची, काव्‌, लाश, बहादुर, गलीचा आदि 
अनेक शब्द (थब तो ऐसे मिल गए हैं जो निकाले भी नहीं जा सकते । 


२, यरोपीय साषाओं के शुब्द-अंग्रेज शासकों के ही आरम्भ 
स्रे हिन्दी में अंत्र जी आदि के शब्द घुस गए। “अधिक पढ़े लिखे” तो 
फ्रंच और लेटिन! तक के शब्द, हिन्दी वाक्य में मिला देते हैं परन्तु 
साधारण पढ़े लिखे भी स्टेशन, सिगनल, लालटेन, कलक्टर, कमिश्नर 
गा, गजट, सशीन, सनिआडेंर, ढायरी, ड्रामा, वोट, फ्राम आदि घड़ाघड़ 
बोलते हैं. । आजकल कतिपय साहित्यिकों के सहयोग से प्रत्येक विदेशी 
भाषा के स्थान पर शद्ध हिन्दी आदि का शब्द गढ़ने का प्रयत्न कर रहे 
हैं किन्तु हमारे विचार से जो शब्द बहुत ज्यादा व्यापक हो गए हैं. उन्हें 
हटाकर नई गढ़न्त करना भी व्यथ है । इससे हिन्दी की हँसी ही उड़ाई 
जा रही है । उदाहरण के लिए गाड़ी-रेल के लिए “ल्ोहपथगासिनी” 
ओर स्टेशन के लिए “बाष्पगाम्रिसीगमना-गसन-विश्राम-स्थल” गे 
गए हैं.। क्या यह उपहास नहीं है। शो शब्द प्रचलित हो गए हैं उन्हें 
रहने ही देना चाहिए )। 


देवनागरी लिपि और अक--हिन्दी भाषा-माषी प्रदेश में 
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जितना प्रचार्‌ लागरी लिपि का है-_उतना और किसी लिपि का नहीं । 
गद्यपि उदू , रोसन, कैथी, मुड़िया, मैथिली आदि अनेक लिपियाँ और 
भी विद्यमान हैं परन्तु इन सबमें नागरी लिपि का ही प्रचार अधिक डे । 
इसका कारण यह है कि यह लिपि पूरे, सुन्दर और वैज्ञानिक है. । साथ 
ही साथ सरल भी बहुत है । 
३४ लिपि कैसे कहाँ से चली--इसका इतिहास तो यों घतलाया जाता 
है कि यहां पहिले भारतवर्ण में ज्राह्मो लिपि का ही अधिक प्रचार 
था | यह,लिपि आर्यो' ने अपने आविष्कार के रूप में स्वयं ही उत्पन्न की 
थी । अशोक के शिलालेख आदि भी इसी लिपि सें मिलते &। शेख 
लिपि का प्रचार लगभग ३४० ई० तक रहा | 
इसके पश्चात्‌ गुप्त-साम्राज्य में गुप्त लिपि का विकास हुआ ओर 
डसी के विकसित रूप को 'कुटिल लिपि' कददने लगे । इसी कुटिल लिपि 
से नागरी लिपि की उत्पत्ति बनाई जाती है | इसी नागरी से गुजरादी, 
कैथी, महाजनी आदि अनेक लिपियाँ सम्बन्धित हैं. । 
इस लिपि का प्रयोग उत्तर भारत में १० वीं शताब्दी के आरम्म से 
मिलता है। ११ वीं शताब्दी में इसके अक्षरों और अ'कों का ओर भी 
सुधार कर लिखा जाने लगा था। इस शकार यह लिपि समय-समय पर 
झुधरती-म' जती हुई परिष्कत हो पाई दे। 
, आ'कों की यह[शैली कब से चली--इसका पता नहीं चलता। अशोक 
के समय के भी शिलालेखों में कछ अ को के चिन्द्र मिलते हैं. विभिन्‍न 
विद्वानों के इस विषय में विभिन्‍न मत हैं । कुछ वो इसको पश्चिम आदि 
से लिये हुए बतलाते हैं और कुछ आर्यो' के ही द्वारा आविष्कृत । फुछ . 
भी अक-अ'कपदूति और गणना-पद्धति है अत्यन्त आचीन क्योंकि 
भारतीय वाडः मय के अमर रत्नों का विवेचन करते हुए भी हमने दिश- 
गुणोत्तर संख्या” को अत्यन्त प्राचीन बतलाया है। शून्य का निर्माण भी 


अत्यन्त प्राचीन है । न 
इसलिये नागरी अक और अक्षर अत्यन्त प्राचीन, -सरल्ल 


दर 


ए 
७८२ मध्यसा-हिन्दी-पथ-प्रदशंक 


कम हक न लि 00 तल 3087 अल कि 
और पर हैं और हिन्दी भाषा-साषी इसी लिपि को अधिक उपयोगी 
सममते हैं । 


मुख्य २ प्रश्नों की तालिका 


, संसार के सभी सापा-विपयक कुलों की विवेचना करते हुए-आय 


भाषाओं एवं हिन्दी का स्थान बतलाइये । 

आरयो का ऐतिहासिक विंवरण देते हुए आय भाषाओं की विभिन्‍न 
अवस्थाओं पर प्रकाश ढालिए और वतलाइये कि प्राकृत से हिन्दी 
होने के लिए कितना समय लगा! 

आधुनिक भारतीय आये भाषाओं में कौन २ सी भाषाएँ मुख्य हैं 


क्या उनमें से कोई सी दो भाषाएँ सम्बन्धित सी भी जान पढ़ती 
हैं ! विबेचल कीजिए 


. हिन्दी साषा तथा वोलियों पर विचार प्रगट करते हुए हिन्दी और 


उदू तथा हिन्दुस्तानी की समस्या पर प्रकाश डालिये ? क्‍या हिन्दु- 
स्तानी राष्ट्र भाषा हो सकती है ? 


, हिन्दी की ग्रामीण-बोलियों में त्रज, अवधी और भोजपरी भाषा 
- पर प्रकाश डालिए और बतलाइये कि साहित्य-रचना के लिए कोन 


सी भाषा अधिक उपयुक्त होगी ? 


, हिन्दी मापा में जो बाहरी शब्द आये हैं उनकी एक विस्तृत तालिका 


बनाइये । साथ ही यह भी बतलाइये कि किस प्रकार के शब्द अब 


' हिन्दी में खप सकते हैं ? उन्हें हटाने से क्‍या लाभ या हानि (” 


] 


संभव हे 


: हन्दी भाषा के विकास का इतिहास लिखिये और प्रत्येक काल की 


प्रमुख रचना का विवरण दीजिए-। 


* नागरी लिपि और उसकी विशेषताओं का इतिद्दास बतल्ाते हुए एक 
- निब्रन्ध लिखिये हे 


« निम्नांकित पर संक्षिप्त नोट लिखिये- 


जआचड़, नागर, अवधी,' लहंदा, पश्तो, वांगरू, बघेली, बुन्देली 
पहाड़ी, हिन्दुस्तानी, दरद, सेमिटिक कूल और अनाय भाषा । 


नायरी अंक और अक्षर 


प्रश्न-सिद्ध कीजिए कि नागरी लिपि संसार की सर्वोत्कृष्ट वैज्ञानिक 
लिपि ही नहीं है प्रत्युत सब से पूर्ण एवं सरल है । 
उत्तर-प्राचीन आय भाषाओं के इतिहास सें अन्य भारतीय भाषाओं 
का उद्गम बाह्मी भाषा से हो माना जाता हैं। यह भाषा भारत में तीसरी 
शताब्दी ईसबोी में प्रचलित थी। इसका प्रचार चौथी शताब्दी के अंत 
तक रहा । इससे अन्य साषाएं (तामित्र तेलगू-जो आजकल दच्षिण- 
भारत की भाषाएं हैं |) निकली | वाक्षी के उत्तर की प्रचलित शैली का 
नाम फिर गुप्त लिपि प्रचलित हुआ--इसके विकास होते ९ उसका नाम 
'कुटिल” लिपि रख दिया गया । इसी कुटिल लिपि से नागरी लिपि की 
उत्पत्ति बतल्ाई जाती है | इस लिपि का प्रयोग उत्तरी भारत के भ्रन्धों में 
लगभग १० वी शवाब्दी में पाया जाता है । यह तो हुआ इसके विकास 
का एक इतिहास । ह 
अब हमें यहाँ तीन बातों का विवेचन करना हे । एक तो थह कि 
यह लिपि संसार की सर्वोत्कृष्ट-बेज्ञानिक भापा है । दूसरे यह पूर्ण और 
तीसरे यह सरल है | इन तीनों बातों की हम भिन्न २ मीमांसा करते 
हैं। सब से' पदिले तो इसे स्बोत्कृष्ट बेज्ञानिक भाषा ही सिद्ध करना है-- 
विज्ञान का अथ है जिसमें ज्ञान का आभास हो - जिसमें ज्ञान का' 
समन्वय हो । विज्ञान कभी क्ूठा नही होता और कभी अपूर्ण भी नहीं 
होता (यह अवश्य है कि जानने वाला चाद्दे उसे पूरा न जान सके परन्तु 
विज्ञान स्वयं अपूर्ण नहीं है) नागरी में ३९ अक्षर हैं। अंग्र जी सें २६ 
और उ्द में लगभग ३० हैं। प्रत्येक अक्षर का निकास हमारे मुंह के 
प्रत्येक भाग से एक विशेष ध्वनि के साथ होता है । साथ ही साथ यह 
ध्वनि-परिव्तेन, स्थान (जिह्ना, दाँत या तालुका आदि) के परिवर्तन हो 
जाने पर बैसा ही नहीं रह पाता । हमारे यहाँ नागरी अक्तरों के उ्चारण 
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के विषय सें सुँह में ५-६ स्थान निर्धारित 8 । (ओप्ठ, दाँव, जीभ, 
तालुका और कंठ आदि) इन स्थानों में जो भी शब्द अ! भ्वनिरमें बन 
कर लिपट कर निकल सकते हों-उतने ही निकले । ध्वनि के साथ केवल 
अ-य-ड-अ-न' का ही सहयोग रहा । 
उदाहरण के लिए ओठों से--प-फ-ब-भ-स आदि पॉच अक्षर 
पू+अ, फू+आ, वू+अ, भू+अ, म्‌ू+-अ के सहयोग और समन्वय से 
निकले । अब ओठो से इन पॉच अक्षरों के अतिरिक्त ओर कीई भी छठा 
शब्द नहीं निकल सकता । इसी प्रकार दॉँतों से त-थ--द--ध--न के अतिरिक्त 
ओर आठटवां शब्द नही निकल सबःता है | इसी तरह सभी अक्षर जो 
की ध्वनि के सहयोग से निकाले जा सकते थे--निकाल लिए गए । 
परन्तु अन्य भापाओं में यह वात नहीं हू । ए-कण्ठ से वी-ओठों से 
सी-तालका से ढी और ई जीभ से उच्चरित होते हैं। इस प्रकार कई 
अक्षर तो एक ही स्थान विशेष से अधिक बोले जाते हैं और कई अज्ञरों 
का उद्गम स्थान शून्य ही पड़ा रहता हे । यही वात डदू में है । इसमें 
भी अलिफ' / जो तीन अक्षरों का एक अक्षरहे--जिसके उच्चारण का 
स्थान भी आसानी से मालूस नहीं किया जा सकता) फ के जोर से शझोठों 
से ही उत्पन्न मान लेते हैं तो बे-पे भी उन्हीं ओठों से--इसी प्रकार 
“दाल--डाल--जीम” में भी संगति सी नहीं मालूम पड़ती । 
दूसरी दो मुख्य बात हे वह यह है कि उदूं और अंग्र जी आदि 
लिपियों में ध्वनि के साथ कहीं अर जुड़ा हुआ है तो कहीं 'ए' तो कहीं 
“ई?---इ और 'उ--यहाँ तक कि कहीं २ तीन २ अक्षरों का भी एक साथ 
आया जाना संभव हुआ हे---जैसे “अलिफ” “डबल्यू” “एक्स” आदि। 
इससे ऐसा मालूम पड़ता है कि उस लिपि का कोई नियम नहीं 
है। उसमें चाहे जिस ध्वनि के आगे-- अ-आ-इ-ई-उ-ऊ. ..ही नहीं लगा 
रहता प्त्युत चाहे जेसे दो अक्षर भी और जुड़े हुए रहते हैँ--परन्तु हिन्दी 
की नागरी लिपि में ऐसा एक भी अक्षर नहीं है जिसके उच्चारण में 
सम्नय की भिन्‍नता हो । एक से ही समय में क से लेकर ज तक बोल 
. नाइये यह नहीं कि कहीं “ए” और कहीं डबल्यू! हों या कहीं 'बे-और 
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पर या 
“अलिफ' इसलिए यदह्व बात हम निसंकोच कह सकते हैं. कि नामरी-लिपि 
संसार की सर्वोत्कृष्ट वेज्ञानिक लिपि है । 

दूसरे यह पूर्ण है. । इस बात का हम पहिले भी कुछ आंशिक विवे- 
न कर चुके हैं कि इसमें उच्चारण-स्थानों से जो कुछ खींचा जा सकता 
था--उस सभी को खींच लिया । एक स्थान विशेष से इनके अतिरिक्त 
और कुछ वचा ही नहीं । इसका कारण है ध्वनि में अ का योग । ध्वनि 
में बहुत प्रकार के अक्षरों या मात्राओं के योग से लिपि की अपूर्णाता बढ़वी 
ही जायेगी। नागरी अंकों और अक्षरों में यदि का हैतो सत्र भी है 
ओर “न! भी है । परन्तु अंग्रेजी में यदि 'ए!' है तो उसी के अलुसार 
प्ले! नहीं हैं --नि' नहीं है । डब॒ल्यू' है तो फब्ल्यू था गवल्यू नहीं त्ै। 
इसी प्रकार उद्‌ में अलिफ तो है परन्तु 'जलिक कहों हे ? आप यह 
कह सकते हैं कि अंग्रेज़ी में 'न प्रस्तुत एन (४) से बनाया जा सकता 
और गवल्यू प्रस्तुत (9) जी से | ठीक है एक तो 'ज' से 'ग! का सम्बन्ध 
ही कया जो (७ जी से ग'! बने ! क्या.यह उत्त लिपि की वेज्ञानिकता का 
दिवाला नहीं है. ? दूसरे यदि बन भी जाय तो खि' ओर 'फवल्यू” कहाँ 
से आवेंगे। अक्षरों को मिलाना पड़ेगा या नहों ? (0७८ ख या खा-- 
70७ फ या फा ? देखा कितना कष्ट करना पढ़ता हे खे और ओर फबल्यू 
बनाने के लिए ? हसी प्रकार उर्दू में भी कई अक्षरों के सहयोग से ही 
बहुत से अक्षर बनते हैं । "लोहा! लिखने के लिये 'लाम' लिखा ज्ञायगा । 
अक्तरों के मिलाप करने में वो इन भाषाओं में बड़ी ही कठिनाई घआदी 
है । ए-ई-आइ-ओ ओर यू--पॉँच रवर (ए०फ़०) पाँच अकार के हें । 
फिर क्यों न कठिनाई का सामना करना पढ़े । 

परन्तु हिन्दी नागरी में तो यह आपत्ति कभी भी नहीं आती। किसी 
भी ध्वनि में 'अ! को जोड़ दीजिए “अक्षर बन का | 3733 

पूर्ण वैज्ञानिक-“सरल ओर पूर्ण, बिना अन्य अच्षुर्रो के सहयोग के । 

हा दूसरे इसमें मात्राओं के नियम भी ऐसे हैं. जो एक द्वी ओर निम्धित 
संकेत कर देते दैँ। क+ओरको ही बोला जायेगा-और कुछ सी 
नहीं । इसी प्रकार पो-सो-हो-रो-धो-नो -खो छुछ भी क्रमशः प, से, 5 
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र, घ, न और ख में ओ' जोड़कर बना लीजिए। परन्तु अंग्रेजी आदि 
के स्वर तो इस योग्य भी नहीं हैं कि वे एक निश्चित उच्चारण का दावा 
कर सकते हों । 30% बट हो जायगा--यहां पर प्रस्तुत 'ए? “अर! के ही 
रूप में आता है-परन्तु 076 पुट । यहाँ (ए? 'ड' के रूप में । इसी 
तरह 'इ' बचाने के लिए कहीं आई ॥ और कहीं 70 ई-काम में लेने पड़ते 
हैं. । उनका कोई नियस नहीं हे । 
इसी से उस लिपि की अपूर्णता भी सिद्ध होती है और जटिलता 
भी । जहाँ एक निश्चित उच्चारण की ओर संकेत न हो--उस लिपि की 
सबसे बड़ी जटिलता समभली चाहिंए। नागरी के ३२ अक्षर और १० 
सात्ाएँ पढ़ लेने के पश्चात्‌ कोई भी साधारण व्यक्ति उसे वहुत हीं 
आसानी से पढ़ तो सकेगा ही (चाहे अथे सममक में आवे या ना आचे) 
परन्तु अंग्रेजी के २६ ही अक्षर नहीं-3, #. ?&88 कर लेने के पश्चात्‌ 
भी कोई यद दावे के साथ नहीं कह सकता कि अब बह '्ंग्रेती आसानी 
के साथ पढ़ सकता हैं | उसे भी उच्चारण आदि में कही न कहीं गलती 
करनी ही पढ़ेगी । 
दूसरी एक कठिनाई आती है । वह है थ%/£ अक्तरों की | 0मद्ी 
में केच ही बोला जायगा--केल्य नहीं । इससे भी उस लिपि की 
जटिलता तो प्रगट होती है । जो अक्षर लिखा हुआ है वह चोला क्‍यों 
नहीं जाता ? यदि यह नहीं बीलने का है तो लिखा ही क्यों गया--क्या - 
(080४ केच नहीं हो सकता था ? ;क्‍ 
इसी श्रकार की अनेकानेक जटिलताएँ--अंग्रेजी और उद़ की 
लिपियों में भरी पड़ी हैं-जिनको गिनाते २ काफी समय दीत सकता है । 
डदू से भी स-श का उच्चारण करने के लिए से, सीन,-शीन, सुवाद 
आदि छत्तीस 'सस्से” भरे पड़े हैं -कहते हढ्वैं--उनमें बहुत वारीक अन्तर 
है। परन्तु यह वारीक अन्तर अकेले 'स” के साथ क्‍यों लाग होता है ?. 
त-न-प और च के साथ क्यों नहीं लागू होता ? से के स्थान पर ते वो 
अवश्य हे परंतु तोन-तीन तुबाद तो आये नहीं । इनकी बारीकी क्यों नहीं 
बताई गई । किसी-किसी का तो उच्चारण भी नहीं (जैसे त्र-ज्ञ आदि अक्षर 
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उदू ओर अंग्रेजी दोनों ही लिपियों में अन्य अक्षरों के सहयोग से ही 
बनते हैं--खतंत्र नहीं) और कहीं २ एक एक के ४-४ इसी कारण उन 
'लिपियों में जटिलता आ गई | 

सिनेमा '(?” से आरंभ होगा और सिक (8857) (8? से। ग्क ही 
'स' है परन्तु दो अक्षरों से आरंभ होता है | इससे उनकी अपूर्णता था 
जटिलता या मनोवैज्ञानिकता का दिवाला एक ही साथ प्रगट होता है। 
इससे हम कह सकते हैं कि नागरी लिपि संसार की सर्वोत्कृष्ट लिपि ही 
नहीं है प्रत्युत सवंथा पूर्ण ओर सरल है । सरल इसलिए कि एक निश्चित 
उच्चारण की ओर शीघ्र ही संकेत कर देती है । 

देवनागरी लिपि का विकास 

यह हम इस लिपि का इतिहास बतलाते हुए पहिज्ने ही प्रथम की 
४-४ पंक्तियों में कह आये हैं. कि नागरी लिपि-कई भाषाओं सें से होकर 
बाह्ी में से निकली है । इसलिए यह भी आवश्यक ही है कि उसका 
रूप विभिन्‍न साषाओं के समय विभिन्‍न ही रहा हो । एक खाथ ही तो 
उसकी लिपि-जैसी आज द्वै-नहीं निकल पड़ी पहिले यह दूसरे ही रूपों 
मेँ हमारे सामने थी-आज दूसरे ही रूप सें है । 

ये रूप लगभग १००० वर्ष पूर्व केसे ही थे-आज केसे ही हो गए 
हैं और इस काल के बीच में केसे द्वी रहे! । इन रूपों से पता-इतिहास 
के गवेषकों (गौरीशंकर हीराचंद ओमा-धीरेन्द्र आदि) को उस सम्मय 
के शिला-लेख--ताम्रपत्र-सिक्के आदि देखने से चला है। स्थान स्थान 
पर सिल्ले हुए प्रंथों (प्राचीन-प्रथों का अनुसंधान जो सठों, सन्दिरों या 
गुफाओं आदि में मिले हैं) के प्रष्ठ उलटने--उनका अध्ययन करने 
ओर सममने से वे जिस सार पर पहुँच पाये हैं। और उन्होंने जैसी 
अपनी रचनाओं (अन्थों) में उन रूपों का उल्लेख किया है उसे इम ज्यों 


व्यों पाठकों के सम्मुख रख देते हैं । इससे लागरी के अंकों और 
आग के विकास का क्रम ओर रूप ती मालूम हो ही जायेगा-- साथ 
ही साथ उससे ध्ंबन्धित इतिदास पढ़ने की भी जिज्ञासा उत्पन्न दोगी 


कि इन रूपों का विवरण कहों केसे किसप्रकार आप्त इआा | 


चतुर्थ प्रश्न-पत्र 
परीक्षीपयोगी इष्टिकोण 


प्रस्तुत प्रश्न-पन्न का प्रमुख विपय “निबन्ध-लेखन' है। 
इसके लिए निम्नाड्लित सहायक पुस्तकें सम्मेलन से 
निवाचित हुई हैं । 


९. लेखन-कला (दमथन्ती गगे एस. ए.) 
२, निबन्ध-कला (राजेन्द्रसिह गोड़) 
३ रचनादश (्वारकाप्रसाद शमो) 
४, अच्छी हिन्दी (रामचन्द्र वर्मा) 
४ भाषा की शक्ति (सम्पूर्ण नन्‍्द) 
६ साहित्य-सुषमा (नन्‍्ददुल्वारे बाजपेयी) 
७ विचार-बैभव (प्रभुनारायण्य शर्मा) 
८. प्रबन्ध-प्रसाकर (गुलावराय) 
'.. घपरोक्त पुस्तकों में से प्रथम चार पुस्तकें लेखन-कला के ऊपर तथा 
शेष पार पुस्तकें आदशं-निबन्धों के छप में लिखी गई है । 
परीक्षोपयोगी दृष्टि-कोण से हम उपरोक्त 
पुस्तकों की उपयोगिता | पुस्तकों में से !--लेखन-कला«२--अच्छी 
हिन्दी ३--प्रबन्ध-प्रभाकर को उच्च स्थान 
देते हैँ । परन्तु परीक्षार्थियों के समयाभाव का भी हमें पूर्ण ध्यान है । 
हम जानते हैँ कि किन किन परिस्थितियों में परीक्षार्थियों को चलना 
पड़ता है तथा उनके पास कितना समय रहता हे । अतः प्रस्तुत अद्शंक 
में हम ने यह प्रयास किया है कि इसका एक भी शब्द व्यर्थ न हो तथा 
परितार्थियों की उत्तम अड्छ मी प्राप्त हो सके । 


पाठय क्रम | 
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( ख ) 


इसी दृष्टिकोण से हमने उपरोक्त समस्त पुस्तकों के आधार पर 
प्रश्नोत्तरों का उत्तमोत्तम निबाचन किया है और प्रयत्न यह किया गया 
है कि परीक्षोपयोगी प्रश्नोत्तर दी इस प्रदशक का कलेवर सम्पन्न करें | 
विद आर प्रस्तुत प्रश्न-पत्र के प्रमुख दो विपय होंगे :-- १-- 
हक निवनन्‍्ध लिखना । २--निबन्ध लिखने की कला तथा 
सामायिक्र-साहित्य । इसके अ्लों का क्रम निम्न 
प्रकार रहता है :-- 


(अ) निवन्ध-लेखन ६० अह्ू 

(व) सामायिक-साहित्य,...... २० ;; 

(स) लंखन-कला....... .... .. . . २० ,, 
योग १०० , 





(अ) भाग में प्राश्निक प्राय: पॉच विषय निधोरित करके किसी एए+ 
विषय पर लगभग १०७ पंक्तियों का लेख लिखने के लिए प्रश्न करेगा + 
प्रतिबप प्रायः लेखों के विषय तीन प्रमुख दिशाओं से चुने जाः 
(अ) साहित्यिक । 
(ब) राष्ट्रीय अथवा राजनैतिक या सासाजिक | 
(सर) सांस्कृतिक अथवा घामिक | 
साहित्यिक लेखों में निम्न प्रकार के लेख रखे जाते हैं :-.. 
१--छायावादु-रहस्यवाद २--आदशधवाद-यथाथवाद | 
३- हिन्दी मे प्रगतिशील्-साहित्य अथवा प्रगतिबाद । 
४-अव्य सें प्राकृतिक-चित्रण ४--प्रतिभा और पारिदत्य | 
६--आधुनिक प्रतिनिधि कवि | 


राष्ट्रीय, राजनेतिक एवं स्रामाजिक लेखों के अनेक विषय हू 
यथा :-- 


(--ख्तंत्र भारतीयों के कर््तेज्य र--भारतीय ख्वतंत्य का एस 


( ग) 


प्रमुख आन्दोलन ३--सामन्तशाही शासन, सामाजवाद एवं साम्य- 
बाद तथा माक्सवाद ४-प्रान्तीय-स्वायत्त शासन अथवा प्रस्तावित 
विधान से राष्ट्रपति के अधिकार ४“स्त्रीशिक्षा ३--सहशिता 
इत्यादि । 
सांस्कृतिक एवं धार्मिक निबन्धों में दिम्त प्रकार के ल्लेखां का समा- 
वेश होता है :-- 
ह (--साहित्य और समाज २>राष्ट्रीय एवं सांस्कृतिक एकता की 
, » आधारशिला हिन्दी ३--भारतीय-साहित्य में नारी का स्थान 
४--हिन्दू-कोड बिल । 

. सामाजिक-साहित्य ओर लेखन-कला, जो कुल[मिलाकर ४० अर के 
आते हैं; उससे परीक्षक किसी साहित्य- निमोता की साहित्य-सेवाओं 
्था“किसी.करेएकार या नाटककार की कृतियों एवं उसकी कला क्के विषय 
०,“ पर प्रश्न करता है । लेखन-कला में प्रसव) पत्रों का वर्गीकरण एवं 
' ''त् सासिक, पाक्षिक, साप्ताहिक आदि पत्रों की रूप-रेखा आदि पर 


'भश्न आया करते & । 


०), अ्खिते प्रदर्शक में लपरोक्त परीक्षोपयोगी निबन्धों एवं सामाजिक- 
गद्दित्य तथा लेखन-कला पर पर्याप्त प्रकाश ढाला गया है। परीक्षाथियाँ 
, शहिए कि सर्घप्रथम दिये गए लिवन्धों को सम्यगू अंकीरे से अध्ययन 
/ जैथा स्वयं उसी प्रणाली से लिखने का प्रयास कर | तत्पश्चात, सास- 
क-साहित्य एवं लेखन-कला की सनन करें | परीक्षा के दिनों में एक 
सम्यग्‌ दृष्टि दोनों भागों पर छालनी अर्पीक्षित हे । हम 
आया करते ७ | 
ऊ के लिए होता 


32 जिनमें पहला प्रश्न सिबन्ध लिखने के । 
कक मै | शेष चार प्रश्न सामयिक-साहित्य वेधों है | 

आस - का 
दोता है | सथेस मर ६० अंक की तय 


कला पर है | हक 
5 होल 5 | सरयेग हि ध्यनिवार्य छीवे 


( थे) 


है और शेष ४ प्रश्नों में से किन्ही दो का ही उत्तर अपेक्षित हे 
अतः परीक्षा-भवन में प्रश्न-पत्र पान पर सर्वप्रथम यह ध्याः 
चाहिए कि परीक्षक किन किन प्रश्नों का उत्तर चाहता है । तत्पश्चा 
पत्र के अश्नों को तीन चार बार पढ़ना चाहिए और फिर जो ३ 


सरल एवं संक्षिप्त उत्तर वाले हों; उन पर चिन्द्र लगाकर उत्तर 


आरम्भ कर देना चाहिए । विशेष नियमों के लिए प्रथम प्रश्तनों 
आमुख देखये | । 


निबन्ध 


प्रबन्ध लिखने के छ्वियि 


किसी भो सात्र को, जो हमारे मस्ति 
कर देने को प्रबन्ध कहते ढैं-आप 


न हसार अशभिप्राय 
खार देखा भा कि ण्क 
से पद्म शो रहा था 


चास्तव में वही पता ड्डै 


| ऋमवर््ध न होने के कारण कितना 


|: परन्तु सभी जाते. एस 


बाहिए 4 
भेका आधार शिक्षा ओर 
इनके अतिरिक्त लिखते 


झैसे तो भवन्‍्धा 


आरे विवेचन करेंगे परन्‍ठु 
के द्ोती दे । 


जय पूर्ण हैं यदि दोनों 


(स्मबद्ध' कहने 


मुध् कु 


छुड आवश्यक घातें 
ध्क में हैं, जमाकर ठीक-ठीके 
जमाकर! रीब्द पर फिर ध्यान' 


या लिखने से । मैंने 


मेरे साथी को जो पत्र मिला-उस पर इस 


भुननें, जिला जयपुर 


मि० रामदीन ञ्जी 
जोशियों का सुदल्ला * 


जो रामदीन जी 


बुरा लग 
समय इस वात 


का है किन्तु बह पंठा 


रहा है । यदी बात होती हे. 


का पूरा ध्यान रखना 


आवे और कीनसी बार्द में । कुछ बाते 


पहिले 
बार पहिल्के आर्केर फिर या 
नहीं । इसका हमें प्रसं 


अभ्यास दे ज्ञिनका हम 


आँखों का कीर्म 


ऑल सावूत है दीन 


__यही होता ह्ठे 


द॒ में आना चाहती 
ध्यान रखना 


समय ध्यान की 
होता है. देखना, है 


तो सामने पढ़ी ६४ 


ध्यान ने हवा 


लेखकों से भी। कैसी ल 
भी, ध्यान मे श्ह्न 


४६० मध्यमा-हिन्दी-पथ-प्रदरशक 








के कारण ग्रवन्ध कुछ बिगड़ जाता है-उसमें वे बातें नभी आ सके 
हैं जो आनी चाहिए और सम्मुख हैं-ओर वे भी बातें आ सकती हैं 
जो दास्वव में नहीं ही आनी चाहिए । 

हम लिखने बैठते हँ--किसी भी विषय पर । समझ लीजिए हम 
“सस्तिष्क” पर एक ग्रवन्धमय लेख लिखना चाहते हैं--ठीक हे : परन्तु 
साधारण-शिक्षा के साथ हमें उस विषय की तो कम से कम पूरी ही 
जानकारी करनी पड़ेगी-जब तक हमें शारीरिक ढांचे में मस्तिप्क(0777) 
का स्थान-विशेष, उसमें आने जाने वाली रक्तनाड़ियां ओर उनका 
कार्य-क्षानतन्तु तथा प्र रणातन्तु तथा सलुष्य की जागृत, स्वप्न तथा 
सुषुप्तावस्था में उसकी गतिविधि का पूरा परिचय न होगा--तब तक 
यह प्रबन्ध अधूरा ही नहीं अथ-हीन-अभास द्वोगा--इसलिए ग्रबन्ध 
लिखने में बहुत ही आवश्यकता होती हैँ विषय--ज्ञान की | आप कहेंगे 
यह ऊची बात है । पर छोटी से छोटी बात में भी इस विषय- ज्ञान की 
आवश्यकता तो होती हो है । 'पव॑त' पर लेख लिखते ससय यदि पवतों 
की उत्पत्ति का भोगोलिक कारण लिखना डचित न समझें वो आस-पास 
की पथरीली भूमि में बहते हुए जलस्रोत-उसपर डगने वाले पेड़-पोधों 


के कुछ स्वाभाविक नाम ओर जड़ी-बूटियों का वास्तविक स्वरूप सामने 
न रख दिया तो क्या लिखा ? 


कुछ लोग अभ्यास को' बहुत महत्व देते हैं -पाँच-सात प्रवन्ध 
लिखकर सोचते हैं अब हमें निवन्‍्ध भी अच्छी तरह से लिखने आ 
गए हैं । किन्तु है यह उनकी सिशथ्या धारणा ही--हसारा अपना, सर्द 
तो यद्द है कि पूरे अभ्यास से तो उल्टा प्रबन्ध बिगड़ता है, सुघरता 
नहीं | यदि अभ्यास हो तो केवल वहीं तक कि उस विषय पर सोक्त ' 
सके ओर सस्तिष्क सें ही उसे क्रमबद्ध कर ले । वस अभ्यास का 
कतेव्य पूरा हुआ । आरे तो प्रत्यक्व निवन्ध में नई शैज्ी--चया चमत्कार- 
पूरे ढंग और विषयानुसार भाषा से सजा हुआ नया कलेबर ही हमारे 
प्रबन्‍न्ध लिखने की शक्ति को विकसित करते हैं । और अच्छी तरह 
सममझ लीजिए-गाय, घोड़े और हाथी तथा तालाव; पंत और यमुना 


तृतीय पत्र--निबन्ध प्र? 


बज 
अतीक.“ अ>यक, 


पर अबन्ध लिखने में वही भाषा, वही शैली और ज्यों के त्यों वाक्य- 
विन्यास, यदि आपने रख दिए तो पढ़ने वाले को क्या आनन्द आवेगा ? 
लिखने का सजा तभी आता है जब प्रत्येक प्रवन्धों में उत्तरोत्तर विकास 
होता चल्ना जाय ओर अभ्यास तथा विकास सें विरोध हे । 

प्रबन्ध में भाषा का बहुत महत्व होता है। उसका सीधा सम्बन्ध 
विषय ओर बातावरण से होता है। साधारण विषय पर लेख लिखते 
समय क्लिष्ट वाक्य-विन्यास और व्यर्थ का शब्दाडम्बर बहुत बुरा 
लगता है ओर गंभीर, उच्चक्रोटि के लेख में साधारण शब्दावली का 
प्रयोग भी प्रबन्ध को बठत नीच के स्तर पर गिशा देता है । हमेशा 
भाषा भावों को अनुरूप होनी चाहिए । एक बुढिया को फलों से लदी 
देखकर-हँसी के सिवाय ओर आ भी क्या सकता हे--हों थदि यही 
फूलों की वषो एक किशोरी पर हो तो चित्ताकषंण दूना हो जाबेगा। 
ऐसा ही सम्बन्ध भाषा का है-सावों से | प्रत्येक प्रतन्ध सें भाषा का 
ही तो आनन्द प्रधान होता है--अतः इस पर बहुत ध्यान रखना चाहिए | 
साधारण प्रबन्धों में चलती हुईं व्यवहारिक भाषा, जो इधर उधर छुछ 
मुह्विरों की छटा विखेरती चलती हो, का प्रयोग होना चाहिए। हास्य 
की साधारण फुट उप्ते और भी परिष्कृत कर देती है-गंभीर और 
-विवेचनात्मक प्रबन्धों के लिए भांषा कुछ उठी हुई होनी चाद़िए। 
साधारण मुहावरेदार सापा उसका मजा किरकिरा कर देगी। उच्चकोटि 
के लेखों में उन विपयों की पारिभाषिक पदावली का होना श्रेयन्कर 
है| । ये अवन्ध-लेखक की अच्छी शेज्ञी के परिचायक हैं । 

शेली, लिखने के ढंग को ही कहते हैं. । पूर्ण विपय-लान को 
मस्तिष्क में क्रमवद्ध करके उसका बेसे का वसा ढाँचा कायज पर उतार 
देना-भावों के अनुरूप ही भाषा का अयोग करना-सकत्न लेखक की 
शैज्ञी है-हमे लिखते समय यह ध्यान रहे कि हमे लेखक बनना हे- 
यह नहीं कि परीक्षा देनी है । हम एक विपय पर उठने चाले भावों 
को एकञ्नित करते चले जावे-उनफा मनन करते जायें जब तक कि इस 
उन्हें प्रबन्धमय रूप न देदें । यह काय मस्तिष्क में द्वी होना चाहिए 
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क्योंकि घार वार मनन ( 7९४7087००४०॥ ) करने से स्मृति चढ़ती 
है । भावों को ढायरी में कैद करने के पक्ष में हम नहीं हैं. क्‍योंकि स्मृद्वि 
के अतिरिक्त उन्हें फिर से प्रबन्धमय रूप देने में कुछ उत्साह! फीका 
भी होगा | हाँ प्रवन्ध को लिखकर आप उसे चाहे हजार बार पढ़े ओर 
संशोधित करें इससे हानि नहीं होगो । मर 

कुछ लोग कहते हैं कि गय्य सें निवनन्‍्ध ही एक एसी शाखा 
( ४0७ ) है प््न्य 8068 जेसे कहानी, नाटक व उपन्यासादि, से 
शुष्क है । पर हमारे मत में ऐसी धारणाए' उन्हीं लोगों की द्ोती है 
'भिन्‍्हें प्रबन्ध लिखना नहीं आता-श्री यज्ञनारायण चतुर्वेदी लिखत 
हैं कि “यदि गद्य-लेखकों की कसौटी है. तो निबन्ध गद्य की कसौटी 
है क्‍योंकि गद्य-विकास में शौली-विन्यास, भाव-निरूपण ओर भाषा- 
बैबचिन्रय आदि का जितना अधिक क्षेत्र है, इमें निबन्धों में ही उपलब्ध 
होग हे, बाद है भी विज्ञकुत्न ठीक । किन्तु जो लेखक अपने भावों का 
सह्दी सही निवेहण प्रबन्धों में नहीं कर सकते वे इसे शुष्क-विष्य 
ऋइकर इस तरह से छोड़ देते ह जैसे लोमड़ी अंगूरों को खट्टा 
बदज्ञा कर। हे 

निवन्व दीन प्रकार के होते हैँ --कुछ विद्वान्‌ इस श्रणी-विभाजन 
में भी आपत्तियां उठाते हैं। वे निबन्धाँ को चार श्रेणियां बतलाते हैं-. 

(१) बणनात्मक (2880०४99ए७) (२) विवरणात्मक, ((प?'७- 

४४७ ) तथा विवेचनात्मक व सावात्मक (8०७१०७०४४७) । इसो अतिस 
प्रकार वाले को ही मिन्‍न २ नामों से भी कहते हैं । 

(१) वर्नात्मक प्रवन्धों में किसी एक दृष्ट विषय पर लेख लिखा 
जाता छह -जैंसे पवत, नदी या शारदीय सुषमा आदि | इस प्रकार के 
अबन्धों के लिए भूगोल विषय का ज्ञान अत्यन्त ही आवश्यक हैं । 
लेखक के लिए ऐसे विषय में उपलब्ध-आनन्द का अनुभव भी आवश्यक 
है--वर्षों ऋतु पर यदि प्रवन्ध लिखना है तो वास्तव में वर्षा ऋतु में 


ही लिखते से हो स्वाभाविक आनन्द की सृष्टि होगी अन्यथा कऋत्रिमता 
आ जाना संभव है। 
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(२) विवरणात्मक प्रतन्धों में क्रिसी सस० ( काल ) की राज्य-व्यब- 
था, पिकनिक, देशाटन या तीथ-यात्रा अथवा सभा-सम्मेलनों का 
विवरण रहता हे--चू कि इसके घटना-क्रम संत्रत्‌ या तारीखों में दिए 
जाने श्र यस्कर होते हैं--इसीलिए इस प्रकार के प्रवन्धों के लिए इतिहास 
का अच्छा ज्ञान होना अत्यन्त ही आवश्यक है 

लेखक यदि स्वयं अमण-प्रिय ( 70प7४७ ) है और देश-विदेश 
के ऐतिहासिक स्थानों, समय-समय के सिक्के ओर लड़ाइयों के पाटटे 
आदि अपनी आंखों से देखें हे तो सोने में सुगन्ध । 


(३) तीसरे होते हैं विचारात्मक या विवर्णात्मक । भावात्मक भी इस 
से अधिक भिन्‍न नही । इसके लिये मनुष्य को संसार के सभी विषयों 
में से जितना भी ज्ञान सम्भव हो सके, उतना ही ठीक हे--इस प्रकार 
के प्रबन्धों में-आलोचनाए', विभिन्न सिद्धान्तों में खण्डन-संडन और 
विभिन्न विषयों का पक्ष-विपक्ष आदि होता है । 

ये प्रबन्ध गंभीर लेखकों के लिये होते हैं जो अपनी बुद्धि व विवेक 
पर काबू रख सके । 

कप ५ जि. २ बुर ध्‌ बिक का] 

इनके अतिरिक्त अन्य संकड़ों प्रकार के प्रबन्ध हो सकते हैं - परन्तु 

मुख्य २ ये ही हैं । 


धों 4 तृत कं 
कुछ मुख्य-मुख्य प्रबन्धों की विस्तृत-रूपरेखाए 
वर्षा ऋतु में प्रातः कालीन दृष्य 
भूमिका-- 
१, परिबतेन, प्रकृति का नियम । उससे मनुप्य को सुग्य व संदाप । 
२. समय का विभक्ति--करण । 
३. उसमें भोगोलिक--सिद्धान्तों का समावेश । 


हु 


० में | च 
४. छः ऋतुओं में एक वा भां | 
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शरीर. 

, वर्षो होने का समय | रूप ओर वातावरण । 

, विशेषताओं का दिग्दश न एवं ढंग। 

, साधारण और भारी वर्षा की गतियों का अंतर | 

, बालकों, युवकों तथा बृद्धों के भिन्न २ व्यापार-विचार । 

. उसी व्यापार-विचार के सहारे उनके कृत्य, बच्चों का प्रसन्‍न- 
चित्त से वर्षा का देखना | वाग में फेली हुई लाल-चीटियों को 
उठाकर लाना-देखना आदि, यत्रकों का साथियों सहित घमने 
जाना और भॉति २ के आनन्दोत्सव की तैयारियां करना-आदि 
तथा वृद्धों का अपने कपड़े संभाल के खॉसना आदि । 

६. गली, वाग हाट मकान आदि का वण न । 

७, पेड़ पौधों की हरियाली का ओर उनपर उड़ते हुए तथा 

यह चहाते हुए पक्षियों की कर्ण-प्रिय ध्वनि का शब्द-चित्र । 

८. सम्बन्धित अन्य विशेष दृश्य । 
उपसंहार--- 

१. अधिक या साधारण वो, मनोरंजन में वाधा या साधन । 

2. लाभ-हानि का परा--विचार-पवक्र विवरण | 

३. स्वयं के आनन्द ओर, उत्साह की सीमा का निर्धारण । 

४. सामयिक प्रभाव आदि । 

४. अन्य विशेष । 


# < ०5६ २0 0 >> 


नोका-विहार 
भ्रूमिका-१-महुष्य के जीवन सें आनन्द की अ्धानता । दैनिक- 
नियमित काय-क्रमों में कुछ उदासीनता का समावेश हो जाने के कारण 
ऊुछ परिवंतन की आवश्यकता का अनुभव । 
२. सनोविनोद से जीवन में उल्लास और शाँति का दिग्दशेन । 


३. उसकी श्र णियों एवं स्तरानुसार उपयोग । 
£ ४. नोका-विहार का प्राथमिक बत्ताँत । 


५ ८. 
चठुथ पत्र+-ननवन्ध ५६१ 


शरीर-?. समय, साथी एवं प्रारंभिक-परिचय सहित वशन | 
२. नाव की आनन्द-हिलोरें ओर सुख-सुद्राएं । 
३. मल्लाहों के गीत और साहित्य की अभिव्यक्ति | 
४. किनारे पर खड़े हुए लोगों की आंखे । 
/ ४, नदी का उतार-चढ़ाब; पानी की गहराई और आगे तथा पीछे 
के पुल्नों पर से आने जाने वाली मोटरों आदि का साहित्यिक बणन। 
६. सू् की रश्सिों और कोई उपसा आदि । 
७, भावुक हछृदयों की कल्पनाओं का समन्बय | 
८. सामान्य आनन्द की प्राप्ति । 
उपसंहार--१. आवश्यकता ओर महत्व का सिंहावलोकन । 
२. रवास्थ्य आदि पर प्रभाव--उसका विवेचन । 
३. कतिपय हानियॉ--वाढ़ आदि के समय भय एवं जल-जन्तुओं 
का भय--उनसे वचने के उपायों का वर्णन । 
४, हानि-लाभ की तुलना सें--लाभ का पल्नड़ा बहुत सारी। 
४. व्यक्तिगत विचारावली में सत्र लाभ ही लाभ | 
६. अन्य विशेष | 


[2 [4 
प्रसिरछ तीथ-स्थान--8 र्द्विर 

भूमिका - १: भारत का सर्वाज्ञीण दिग्दर्शन करने के देतु प्रसिद्ध २ 
स्थानों को, जिनके दृश्य अतीव लुभावने हें--धर्स के पखन्‍्तगत रुख देना । 
जिससे कि 'पर्ओी और 'दीथ” सयक कर सब भारत के चारों कोनों से 
तो भ्रमण कर सके । ु हु 

२. इसी कारण चार धामों एवं कई प्रसिद्ध तीर्थो का चार्रा दिशाश्ग 
एवं देश की प्रसिद्ध सीसा या विशेष भूमि में दोने का कारण । 

3, तीर्थों का महत्व और कुछ तीर्थों की नामावली । 

४. हरिद्वार क्ञा प्रारंभिक परिचय | 


रर्‌ 
५६६ सध्यसा-हिन्दी-पथ-प्रदर्शऋ 


७८९८धजध ७ 3 >ट+घटघयघा >> 





शरीर-१- स्थिति, सीमा तथा जनसंख्या । 

२. प्राकृतिक दृश्यों में गंगा एवं पर्वेतमालाओं के वर्णन । 

3. गंगा के किनारे ऋषियों के आश्रम आदि । 

४. उसके उपदेश एवं प्राथनाएँ । 

४. आरती, स्थान, भजन एवं पूजा आदि का धार्सिक एवं साधारण 
दाशेनिक विवेचन करते हुए उनका महत्त्व । 

६. शरीर एवं आत्मा की शुद्धि तथा प्रकाश । 

७, निर्मल जल में निर्मेत्-आत्मा का प्रतिबिमस्ब एवं आत्म- 
साक्षात्कार का प्रथम प्रयास --तीर्थो का स्नान । 

८. अन्य आनंद | 
उप्संहार--१- अन्य तीर्थों की अपेक्षा हरिद्वार की कुछ विशेषताएं । 

२. तीर्थों का आधुनिक उपयोग । 

३. आजकल उनके विषय में सोचने के विभिन्‍न दृष्टि-कोण । 

४. सच्चा व सही रास्ता तथा दृष्टिकोण | 

४. लौकिक व अलोकिक दोनों लाभ । 

६. अन्य विशेष । 


श्मशान-भूमि 
भूमिका: १. जोबन ओर रेलगाड़ी दोनों का डदाहरण । थों ही रुक २ 
कर चलने में विकास का संकेत। 


२. कर्म का योग और योग का कर्मं--पर विश्राम की आवश्यकता--- 
निरन्तर जीवन सें झुत्यु एक विश्रास का बिन्दु | 

३. जीवन की प्रयोजनवत्ता एवं पुनजन्स के सिद्धान्तों की समीक्ता 
के साथ जीवन-रहस्य का स्पष्टीकरण कर देना। 

४. श्मशान प्रत्येक प्राणी का निश्चित निवास-स्थान। 
शरीर--१- श्मशान का भौतिक-बर्णन | 


९. धू धू जलती हुईं चिताओं एवं ल्ाशों का वर्णन--ऐसी साहित्यिक 
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भाषा में मानो वीभत्स साकार होकर नाच रहा हो। कहीं कहीं रोने 
पीटने से करुण की भी उत्पत्ति । 

३, स्थान की अन्य ग्राकृतिक छुटाए । 

४. उस समय मानव-हृदय की मावुक-कल्पनाएं । 

४. मानव-जीवन की असारता--संसार की क्षणसंगुरता एवं अपने 
कत्त व्य की ओर मुड़ने को प्रेरणा देने बाला स्थान । 

६. एक जीवन की समाप्ति की सूचना | 

७, इस स्थान में निरतर चिन्तन करते रहने से मनुप्य के 
आन्तरिक भावों में बहुत ही परिवर्तन की संभावना । बुरे २ विचारों का 
श्मशान में जाकर सोचने से अंत । 
उपसंहार-- ?. सिंहावलोकन । 

२. श्मशान कत्तंव्याकत्तेव्य की सुचना देकर पथ-प्रदर्शन करने में 
एक बहुत बड़ा सहायक । क्षणभंगुरता चिन्तन से आत्मोद्धार संभव । 

अन्य शिक्षाएं । 


एक अत्यन्त प्रिय पुध्तक 

समिका --१. मसहुष्य की अपनी रुचि का एक सिन्‍न महत्व । 

२. किसी भी वस्तु को अन्य वस्तुओं की अपेक्षा श्रेष्टस या निम्न- 
तर ससभने में उसके मस्तिष्क का व्यापार ओर उसकी निज्ञी शक्ति 
का उपयोग ओर प्रयोग । 

३. आलोचना से इस रुचि का साहित्यिक-सम्बन्ध । 

४. मस्तिष्क के विकास में यह लाभदायक | 

४. पुस्तक-परिचय । 
शरीर--१- परिचय का विशेष महत्व । 

२. उसका विपय और डससे सम्बन्धित ज्ञान की उतलब्धि । 

३. उसी विपय की अन्य पुस्तकों से उसछा तुल़नात्मक-वबंचन 
ओर उसमें उसी का क्‍यों विशेष महत्व है ? इस बात का पृरणा तप 


युक्त उत्तर 
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४. विषय की रोचकरता और उसके उदाहरण । 

४. रस एवं भावों का विवेचन | 

६. पुस्तक के सार्मिक स्थलों की व्याख्या | 

७, उसकी व्यापकता पर विचार एव विभिन्‍न अन्यान्य साहित्यिका 
का उस पर टीदा-टिप्पणी सम्बन्धी बातों का अपनी राय जोड़ते हुए 
विवेचन | 

८. अन्य विवरण | 


उपसंहार---१. सामान्य लाभ एवं ज्ञान का पुनः वर्णन । 
२. उसके सम्बन्ध से अन्य [विचारों का देग्दशंन । 
३. व्यक्तिगत ज्ञान के विकास में कहां तक सहायक हुई । 
४. साथियों को सुझाव । 
४. अन्य विशष। 


देखा हुआ कवि सम्मलन 
भमिका--१- काव्य की व्याख्या । 
२. श्रव्य काव्य ओर दृश्य काव्य । पढ़ी हुई कविताओं की अपेक्षा 
सुनी हुई कविताओं का अधिक स्थाई प्रभाव । 
इसीलिए कवि-सम्मेलनों की आवश्यकता ओर उनके महत्व 
में अत्या वक स्नेह । 
४. कवि-सय्सेलन का प्रारम्भिक परिचय | 


शरीर---१. कवि-सम्मेलन का स्थान, समय और वातावरण पर एक 
दृष्टिपात । 


२. प्रकाश एवं हवा के सुव्यवस्थित प्रवन्ध के कारण उस वातावरण 
में जान पड़ना और मंच की सजावट के कारण चित्ताकर्षित होना । 

३. विभिन्‍न कवियों का परिचय | 

४. उनकी कविताओं की विधेचना । # गार, हास्य, करुण, रोद्र एवं 


वीर की रचनाओं की अधिकता और उनके सुनने से लोगों की उत्सु- 
क॒ता का अंदाज । 
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श्रोताओं की रुचि ओर उनके अनुसार कविताए | 
हृदय में चमत्कार उत्पन्त कर देने बाली रचनाएँ ओज-प्रधान 
रचनाएं --मार्सिक स्पशे । उनकी विशेषताएं | 
७, कवियों ओर श्रोताओं की मनोदशा का मनोवैज्ञानिक वर्णन 
ओर उसके साथ --सम्सेलन की सफलता । 
उपसंहार--१- आवश्यकता एव सहत्व का सिंहावलोकन । 
२. लास-हानि । रूढ़िवादियों की मनोदशा । 
३. आधुनिक युग में कत्रिमता अधिक--व्यर्थ प्रद्शन में अधिक 
व्यय की सम्भावना । 
४. अन्ततः लाभ अधिक | 
४. अन्य विशेष | 


ए्यंटन 
भसिका---१- एक स्थान पर बैठे २ मानवी प्रकृति में कुछ ओचाट 


की संभावना । उससे मनिरसता आ जाना--इसी लिए पयंटन की 
आवश्यकता । रा ;$ 

२. विचारों के परिवतनों के लिए भी पर्यटन लाभप्रद । 

३. अन्य स्थानों ( नये स्थानों ) को देखने से एक वार शरीर से 
कुछ नवीन स्फूर्ति एव" नवीन प्रकाश की उत्पत्ति | 

४. पयटन के कुछ प्रमुख स्थान । 

शरीर---१. पर्यटन--दो प्रकार का, स्थानीय ओर बाहरी । साधारण 
स्थानीय स्थानों से कोई अधिक आनन्द नहीं-वाग--जंगल--नदी 
पहाड़ प्रतिदिन देखते रहने से क्या नृवनता आजाने की संभावना है ? 
हाँ चित्तौड़, आदि ऐतिहासिक स्थानों एवं हरिद्वार आदि धार्मिक स्थानों 
का पर्यटन अवश्य हो सभी इहृष्टि-कोणां से लाभ पद । 

२. स्वास्थ्य ओर विचारों पर उसका अभाव | 
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३. रास्ते का मनोविनोदिक वर्णन और उससे सम्बंधित शिक्षा का 
रुक निश्चित--निर्देश । 
४. देख गए स्थान की ऐतिहासिक, धार्मिक या भोगोलिक विशेषता 
के साथ ही साथ उसके नतन दृश्यों पर प्रकाश । 
उपसंहार----१. आवश्यकता एवं महत्व का पुनः विवेचन 


२. ज्ञाभ ओर हानि । 
ए्‌ / विशेषता 
३० अधिक आर्थिक व्यय, आधुनिक पयंटन की --आस- 
पास के स्थानादि की पेदल घूस कर देखने का अधिक महत्व । 
०. सासानन्‍्य लाभ का फिर विवेचन | 


” द्श्द्दरा 


शूमिका---१. भारतीय-संस्क्रत में त्योंहार परम्परा का सहत्व । 

२. वही आनन्द ओर उत्सव से जीवन को वार बार में साँजने 
एवं पुराने सनोसालिन्य की गंदगी साफ करने के निमित्त उनका 
जन्म ओर मान्यता | 

३. समय २ पर इन्ही उत्सवों का विभिन्न स्वरूप । 

४. चार बड़े त्योंहारों में दशहरा भी एक | 


शरीर--१. दशहरे का समय और उसके पीछे ऐतिहासिक तत्थों का 
दिगद्श न । 
२. बंगाल में दुगोपूजा का उत्सव और उसकी धूमधाम । 
३. रांजपूती बीरता का यह एकमात्र प्रतीक--हथियारों की पूजा 
ओर उनकी विशेषताए' । 
४. पशुबलि और आधुनिक विचारधारा । 
४. खेल-तमाशे ओर अन्यान्य-प्रदशन । 
५ $- तोपों से राजकीय अधिकारियों का स्वागत और नई श्रेरणाए'-- 
नई विचारावत्ती का जागृत उदाहरण । 
७. दर्शकों एवं भाषण-श्रोताओं के मन में स्फूर्ति का संचार और 
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शक निश्चय योजन को कायोन्बित करने के लिए कटिवद्ध होने की 
आवश्यकता एवं संभावना | 
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उपसहार-- १, आवश्यकता एवं महत्व का दिग्दर्शन-- 

२. प्र रणाए' । 

३. हानि-लाभ । उत्साह के साथ २ वलि-प्रधानता से जीचब हत्या 
का पाप | सुधार की आवश्यकता है। 

५. व्यक्तिगत विचारावली में परिवतेन या जड़ता किस रुग् 
की ओर ? 

४. सामान्य शिक्षाए' | 


किली प्रसिद्ध मेले का वर्णन 


भूमिका-- १. उसी आनन्दोत्सव की तैयारियों में मेलों आदि का 
सहत्व | 

२. त्योहार ओर मेलों का अन्तर-स्पष्टीकरण । 

३. विभिन्न प्रकार के मेलों का उद्द श्य-प्रत्येक साथी से मिलने 
का अवसर प्राप्त हो सकने का ही उद्दे श्य-उसी प्रकार आनन्द का जीवन 
बनाने के लिए | 

४. मेले-आधुनिक दृष्टिकोण । 
शरीर-- १. स्थानीय या बाहरी का वन | स्थान, समय ऋतु, और 
चातावरण का स्पष्टीकरण | 

२. उसका कोई ऐविंदसिक महत्व, यदि कोई दो तो । 

! ३. मेले का विपय, देवता, समाधि या अन्चान्य | 

४. वर्णन-संख्या, दर्शकों की एवं दृकानां आदि पर अगस्त । 

/मिठाइयों की सजावट, खिलोनों की दृकाने, मनोविनांद के अन्यान्य 


साधन । पीसकर लिन 
५. वालकों की उत्सुकता ओर पेसे पाने के लिए दृठ | 
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ले अन्य खेल तमाशे आदि । 
७, और कोई वस्तु जो वहां देखने योग्य हो। 


उपसंहार--- १, आवश्यकता ओर महत्व का पुनः विवेचन। 

२. लाभ और हानि। लाभ में मनोविनोद और आनन्द की प्राप्ति | 
हानियों सें पेसे का अपव्यय एवं आज-कन्न के मेलों सें अपहरण, 
व्यभिचार आदि दुष्कर्मो की ओर संकेत। उनमें सुधार आदि की 
संभावना और आवश्यकता । 

३. व्यक्तिगत सस्मृति । 

४७. अन्य-विशेष । 


 शरणार्थी-समस्या 
भ्रूमिका-- 
१. सानवी अधिकारों की समीक्षा के साथ २ खाना-रहना और 
जीवन विताना आदि नेतिक-अधिकारों मे । 
२. परन्तु भारत की राजनैतिक परिस्थितियों में--ओर पिछले २४ 
वर्षो' के इतिहास में नई-नहई दुल-बंदियों की विवशता के कारण 
पाकिस्तान का निर्माण । 


३. निमोण के साथ २ मानवता का नाश-नेतिक अधिकारों का 
अपहरण ओर अशांति । 


शरीर--१  राजनेतिक-आपत्तियों के साथ २ मलुष्य के विचारों 
में परिवततन ओर अराजकता | 


२. विवश हिन्दुओं का अपने २ घर-वार छोड़कर भागना ओर भारत, 
मे प्रवेश करना। 


३. सव कुछ खोकर भी धर्म और स्वाभिमान की रक्षा । 


४. अचानक ल्ाखों-करोड़ों मनुष्यों का इधर से उघर भागना-और 
ओर व्यवस्था में खलबली उत्पन्न करना। | *' 
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पड ए्‌ 
४. खाद्य पद्ाथ की समस्या--निवास स्थान की समस्या तथा उनको 
व्यवसाय पर लगाने की समस्या | 
६. निराकरण । 
उपसहार--(. विभिन्‍न विचारकों एवं राजनीतिजों के मत | 
अपनी स्वयं की राय में उनकी व्यवस्था को सधारने की कोई 
तरकीबें | जिससे उन्हें ऐसा न सालूम हो कि वे आपत्ति- 
ग्रस्त हैं । 
३. गरीबी ओर भुखमरी का सही हल । 
४. अन्य राजनीतिज्ञों से अपने सत की तुलना ओर अपने विचारों 
की व्यापकता का विवेचन । 


आास-स चार 


भूमिका---9१. सख और चैन पाने की|मानत्री प्रकृति । 

२. दल बाँध कर रहने की परिपाटी-उसका उहेश्य ओर उससे 
लाभ-हानि । क्‍या सभी मनुष्य एक स्थान पर रह सकते हैँ ” नगर 
ओर गाँवों की उत्पत्ति का विवेचन । 

3, लगर ओर गाँव की पारिसापिक व्याख्या । 
शरीर---१, आबादी एवं रहन-सहन पर विचार । 

२. बच्चों की शिक्षा का प्रश्न ओर उनके घरेल काया से उसका 
सम्बन्ध । क्या खेत का काम करता हुआ वाहक शिक्षा में उतनी ही 
अभिरुचि प्रगट कर सकता हे । 


3. गोंवों की आर्थिक व सामाजिक हालत । 

०. गाँवों के शिक्षालय, सावजनिक संस्थाओं आादे के गाव फ़े 
कारण बहोँ की जनवा की डदासीन प्रद्नत्तियों का ।बवरण । 

४. सघार की आवश्यकता । 

६. सधार दी संभावना की सफलता या नहीं “ 

७, मूल-प्रश्नों का सिंहावलोकन । 
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८. राज्य-शासकों का कर्तेव्य । 
६, ग्राम प॑चायतें ओर म्युनिसिपेल्टियाँ । 


उपसंहार--९, आम-सधार के ऐसे उपाय जो तुरन्त लागू हो सकते 
हों और उनका अच्छा फल मिल सकने की पूरी २ संभावना के साथ 
साथ काययोरूढ करने की ओर संकेत हो । 

२. अपनी राय में उसकी आवश्यकता । 

६, गावों का महत्व बतलाते हुए अधिकांश जनता का उपकार करने 
की प्रत्नत्ति में लोगों का सहयोग किस रूप में आवश्यक और संभव | 

७. अन्य विशेष उपायों का दिग्दशंन | 


पतित्रत घम्त 


भामिका---९. स्त्री और पुरुष प्राकृतिक युग्स । 

२. भारतीय-विवाह प्रथा ओर उसका उद्देश्य । 

३. स्त्री ओर पुरुष का जीवन-साथ | सहयोग से जीवन का रहस्य 
'गगट । सनोविनोद आदि । 

४. भारतीय दृष्टि से विवाह का सम्बन्ध ओर पति-पत्नी का 
-कतेव्य । विवाह के समय की प्रतिज्ञाए । 


'शरीर --१. पतित्रत घर्स का गौरव और महत्व | 
२. अनैतिक और अन्याय आदि का भी लोप और प्रेम से अन्य 
बाधाओं का दूर हो जाना ? 
३. एक दूसरे पर पूर्ण विश्वास ओर विश्वास के कारण संसार की 
जटिलतम समस्याओं का नाश । 
४. कुछ आदश-युग्मों का विवेचन । 
राम ओर सीता के प्र स॒ में, साविन्नी और सत्यवान के प्रेम में 
तथा जनश्र्‌ तियों के आधार पर अन्यान्य य॒ग्मों के प्रेम में एक ही 
'पतिव्रत और पत्नीत्रत घ्म का मलकारण 
६. आदश प्रेम में इसी त्रत का सहयोग । 


प्‌ 
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७, नारी जीवन के लौकिक व अलौकिक उत्थान सें पतिप्नत धर्म 
का ही हाथ । कतिपय उदाहरण | 
उपसंहार-- ५, आज का समय और उस ब्रत की अवस्था | 

२. सधार की आवश्यकता ओर महत्व का पुनः विवेचन करते हए 
उसके उपायों का दिग्दशंन । 

३. अपनी राय में इससे ल्ञास-हानि | स्त्रियों का जीवन एक प्रकार 
से बन्धन में --क्रिंतु यह वंधन हानि का कारण या लाभकारक ? इस 
पर पूरा विचार । 

४. अन्य विशेष । 


लाहित्य में महिलाएं 


भूमिका--- १. प्रकृति और पुरुष का अनादि सहवास । 

२. नारीजाति का भी प्रत्येक काय में सहयोग ओर उस सहयोग की 
आवश्यकता और मह 

३. भारतीय नारी और सहयोग की बू। 

७. प्रत्येक कार्य में आगे रहना । 


शरीर--१. वेदों में नारी-जाति का सहयोग । 

२. सक्ति-काल में सहयोग ओर साहित्य-निर्माण में मीरा की 
अभिव्यक्ति | उसका साहित्य एवं चपषय | 

३. बौद्धों के मठों में नारी जाति ओर साहित्य-निर्माण । 

४. आधुनिक युग में नारी जीवन आर उसकी निश्चल घास का 
स्पष्टीकरण करते हुए सर्वन्मिखी प्रतिभा की ओर संकेत मात्र । 

७, काव्य-निमोण में महादेवी, चोहान, रामेश्वरी चकोरी, शाशउना 
वदिनेशन दिनी, तारा पाए्डेय, ओर त्रिपुरी की रचनाएं --सतयाग । 

६. उनके साहित्य पर आलोचनात्मऊ इृष्टि ॥॒ 

७, शिक्षा की आवश्यकता का अनुभव करते हुए अन्य झरगार के 


साहित्य में उनकी कमी | 


०६ मध्यसा-हिन्दी-पथ-अदशेक 








उपसंहार---१., ज्ञाटक, कहानी, उपन्यास आदि में शिवरानी के 
अतिरिक्त कोन ? आवश्यकता का महत्व । 
२. शिक्षा से इस कम्मी की सी दूर हो जाने की संभावना। 
नयी २ लेखिकाओं के उदाहरण । 
अन्य सस्वन्धित । 


शिज्षा का उद्द श्य 


भासिका-- १, शिक्षा का अथ । ज्ञानोपाजन । 

२. आवश्यकता और महत्व बतलाते हुए विवेचना कि शिक्षा के 
“बिना मनुष्य केसा रहता हे । 

३. प्राचीन-शिक्षा के ढंग ओ प्राचीन विद्यार्थी । 

४, प्राचीन-शिक्षक ओर उनका ज्ञान | आधुनिक शिक्षक, शिक्षार्थी 
एवं शिक्षा-स्थानों से प्राचीन शिक्षकों, शिक्षार्थियों एवं शिक्षा-स्थानों 
की तुलना । 


शरीर--१. शिक्षा का उद्दे श्य--प्राचीन और अर्वाचीन । 

२. बाहरी अंतर होने से आंतरिक अंतर । 

३. डह श्य परिवतंत से संसार-परिवर्तेन । 

४. केवल पढ़ना--डिग्री प्राप्त करना ओर नाम पेदा करना शेष । 
'पहिले ज्ञान का भण्डार भरना ही उद्द श्य । 

४. पढने अ पश्चात्‌ ? ( दोनों ) 

- ६. शिक्षा की कीमत--उन्नति या अवनति। 

७, जीवन का उपयोग या दुरुपयोग ? हम क्या सीखते हैं ? ज्लान 
तो बहुत दर रह जाता है | हम सत्य से भी बहुत पीछे रह जाते 

८. शिक्षा का अंतिम उद्द श्य--आत्मोद्धार । 

६. उसकी सफल्नता ओर असफलता पर विचार । 


उरसहार-- ५. आधुनिक शिक्षा में सुधार की आवश्यकता | 


ए 
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२. वह सुधार किस प्रकार संभव हो सकता है जब शिक्षकों तक 
की आत्माएं--विदेशीय और रोटियों पर विकी हुई है ? भल का 
सुधार कैसे संभव ? उसके उपाय | है 

न ३. आजकल की शिक्षा से लाभ-हानि | प्राचीन से उसका तुलनात्मक 
ह करते हुए पूर्ण विवरण । 
४. अन्य विशेष । 


युग-पुरुष--शांधी 


श्रूमिका-- १. दुदंशा-प्रस्त भारत का उद्धार करने के लिये समय २ पर 
महापुरुषों के जन्म । गीता के दो श्लोक | 
*र्‌. तुन्नसीदास, शाम, ऋष्ण ओर वृद्ध के समय से पत्र भारत की 
आपत्तियों का शब्द्‌-चित्र । । 
३. इसी प्रकार गाँधी के समय से पूव भारत की राजनेतिक अवस्था 
ओर आपत्तियों के विवरण | 
४. अग्नेजों की कूटनीति से भारत का रक्त-शोपण । 
४. गांधी जो का जन्म । शिक्षा । 
आरीए--१. जीवन-चरित्र-प्रारंभिक-कॉकियां । 
२. विलायत-यात्रा । सहयोगियों के साथ काय । 
8. अफ्रीका--नमक आंदोलन आदि से ख्याति । 
७. प्रास्म् से कमेशील एवं भारत-उद्धार का विचार | 
४. गोल-मेज कांग्रेस ओर गांधी जी । हि । 
&. जीवन में उनक्की सफलता के शस्त्रादि--अ्दिसा सत्य, वर्म- 
परायणता, त्याग और वलिदान तथा सहिप्णुता एवं सचच- 
रित्रता । धि पा 
, इन्हीं अस्त्रों के वल पर बिना रक्तपाते के राप्य-परिवतेन । 
_ शाजनैतिकता से अधिक दृढ़ आध्यात्मिक वल । 
, विजय, यश और उद्धार | 
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उपसंहार---१. उनका चरित्र अनुकाणोय । 

भारतीय दृष्टिकोण से उनके चरित्र का मूल्यांकन । 
३. अन्य सहयोगियों के लिय पथ-प्रदर्शन । 

४७. भविष्य की योजना सें उनका हाथ । 

४५. मृत्यु के पश्चात्‌ उनके साहित्य से सहायता । 


हु प्‌ 


भारतीय--विधान ओर नारी 


सोम्का --१ . देश की व्यवस्था को स्थायो एवं सुदृढ़ करने के निमित्त 
शासकों के कतेव्य | 
२. रक्षा एवं दंड-विधान के साथ २ व्यवस्था विधान। उसमें 
कानन का ससावेश | कानून ही विधान--विधान ही कानन | 
उससे व्यवस्थित रूप आने की पूण -संभावना । 
३. स्वतंत्रता के पश्चात्‌, भारत के नव-विधान का निर्माण | अनेक. 


आवश्यक विषयों को उसमें भारतीय और अर्भारतीय मिश्रण । 
०. लारी का विशेष विपय | 


शुरीर--१. विधान निमौण के समय भारतीय नारी की अवस्था- 
पर प्रकाश और विवेचन । 


२. विधाल में नारी जीवन से सम्बन्धित अनेक विषयों पर 
विसश | उनका रपष्टीकरण । 

३. पिता की संपत्ति सें अधिकार, विवाह, प्ररित्याग (9ए०7००) 
आदि असेक प्रकार के कानन का स्पष्टीकरण । 


४. कुछ भारतीय और कछ अभारतीय वातों का समन्वय | आवश्य-- 
कता या निरथक ? इस पर विचार | 


४. नारी जाति की उन्नति में साधक या बाधक ? 


उपसंहार--- १, स्त्रियोचित उत्थान की रूपरेखा । 
२. विधान का सहयोग या अखहयोग ? 


विचार 


९ निर्वे: 
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३. लाभ हानि । नारी की सफलता--उत्थान परन्त निरकंश जीवन- 
बिताने की भी संभावना। जिससे सयादा का नाश। आधनिऊ 
ष्टिकोण से समानाधिकार का प्रश्न | 
४. सामान्य सम्बंधित विचारावली | 


सहशिक्षा 


भूमिका--१. शिक्षा का अर्थ-सीखना--ज्ञानोपाजेन । 

विद्यार्थी--जीवन उसकी निश्च तता में ही ज्ञान का उपाजस 
संभव । 

३. प्राचीन भारतीय विद्यार्थी ओर शिक्षा में ढंग गुरुओं के आश्रम 
ओर वृक्षों के नीचे बैठकर विद्याध्ययन । 

४. युग की प्रगति के साथ २ शिक्षा के ढंग एवं इृष्टिकोश में भी 
परिवततन । स्कूल और कालेजों का निर्माण । 

४. सह-शिक्षा की व्याख्या । 


शरीर--१. सह-शिक्षा का स्पष्टीकरण और भारतीय हृ्टिफोग से 
उसकी उपयोगिता पर विचार-- 

२. छात्र एवं छात्राओं के चरित्र-विकास भे सह-शिज्षा का सहयोग 
या असहयोग ? 

३. भारतीय शिक्षालयों से सहशिक्षा की गंभावना होना, शलाट था 
बुराई का सूचक ? युगालुसार नारी जाति कफ उत्थान में भलाई 
ओर संभवत: चरित्र की दृष्टि से घातक। 

४५. प्रेम सत्य पर वासना घातक | पर यह भी संभव । 

५. छात्रों को लब्जावश अधिक प्रयत्न करने की आशा । 

, अध्ययन काल मे जीवन-साथी का चूनाव। अच्छा यादरा 
उसका दोनों पक्षों में प्रा विवेचन । 


नी 
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उपसंहार--- १. सभ्यता के विकाश के लाथ | से ञधशिक्षा पाये 


४५१०. सध्यमसा-हिन्दी-पथ-पदर्शक 





अंग | नारी-जीवन की गति-विधियों में भी शताब्दियों के वाद 
यह अंतर आवश्यक | 
२. अपनी सम्मति के साथ २ अन्यान्य विद्वानों की सम्पति से 
उसका तुलनात्मक विवेचन । 
३. अन्य सम्बंधित विषय--बाती | 


छुसलमानों की हिन्दी सेवा 


भूमिका--१, दिंदी साहित्य के आविभोव के समय शारत में बिजा- 
तियों की संख्या ओर उनका दृष्टिकोण । 
२. भारतीय साहित्य का उनपर ग्रभाव और उसी रंग सें रगकर 
उनको भी वाणी का उसी दृष्टिकोण से प्रस्कृुटित होना । 
३. इंसाइयों के हिंदी प्रचार का उद्देश्य । खुसरो का ग्रेम । 


शरीर-- १. कबीर और जायसी पर भारतीय विचार धोराओं एवं 
दाश निक चितनों का प्रभाव ओर इन्हीं के अनुसार उनकी 
भक्ति की कविताएं । 
२. अब्दर हीम खान-खाना के दोहों में भारतीय नीति, दशन और 
इतिहास का दश न । 
३. कृतव आदि का साहित्य । 
४. रसखाल का प्र म-साहित्य, भक्ति को चरम सीमा । 
४ गद्य विकास में इंशाझल्लाखों आदि का सहयोग । 
६. अन्य साधारण कवियों को हिंदी सेवा । 
उप्सहार--१. मारतीय एकता के हृष्टिकोश को ध्यान में रखते हुए 
हिंदी ओर मुसलमानों का प्रश्न । 
२. इस प्रयास का महत्व । 
३. अन्य सुसलसान कवियों एवं लेखकों के लिए अनुकरण की वस्त 
सेदभाव का सटिया-मेट । 


४. इसी प्रकार हिंदी लेखकों, ( हिंदुओं ) ने भी उदू साहित्य के 
निमाण में सहयोग दिया है। 
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राष्ट -निमोण में इस सहयोग का महत्व | 
अन्य विशेष | 
कोई भक्त कवि ओर उसकी रचना 
भूमिका 7१ राजनंतिक आपत्तियों के कारण भक्ति की घारा का 


प्रवाह--आवश्यक । 

२. भक्ति का उद्गम स्थान--छदय, उसका वियय श्रद्धा | 

३. भक्ति की परंपरा । दृष्टि-कछोणों में विभिन्‍नता । 

४. रास-सक्ति और कृष्ण-भक्ति के प्रमुख कवि । 

४. तुलसीदास -अपसे युग के प्रतिनिधि । 
शरीर-१- वचपन और योवन की आख्यायिका | 

२. भक्ति सम्बन्धी रचनाएं -प्रंथ । 

३३ रास के उपासक । 

४. भाषा, शैली एवं शब्दों के सम्ब'व में | 

५. अथ वैचित्र्य एवं विपय | 

६. व्यापकता, जीवन के विभिन्‍न पहलुओं पर विचार | 

७, लोकिक बातों पर, सभी का ढिग्दर्शन । 

८. भावात्मक एवं व्यवहारात्मक दोनों ही शेत्रियां का सस्मिश्रण-- 

काव्य सोष्टव एवं चमत्कार । 

४. जीवन से सरचंध रखने वाली सभी बातों का प्रा बिचार-- 
सातृप्रेस, पतिप्रेम, अछ्ूतोद्घार आदि सभी का वणन | 

१० रास से अपना सम्बंध | आत्म साक्षात्कार या अन्य रुप में । 
उपर्सहार- ९ साक्त का कावता से आत्मा का शाद्ध | 

२ तज्लसी भक्त या डद्धारक ? 

३. उसके पीछे का युग और अनुफरण । 

४, अन्य लोगों की रचनाओं में उसके विचारों का दिग्दरॉन-- 
व्यापकता का नमूना । 

४, अपनी सम्मति | 

६. अन्य विशेष | 
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रष्द भाषा का प्रश्न 
प्िका-१- राष्ट्र से व्यक्तियों का सम्बंध । 
भाषा प्रत्येक राष्ट के संचालन में एम सहयोगी के रूप में । 
३. राष्ट के लिए भाषा का महत्व और उसका विवेचन । 
४. भारत की गुल्लामी ओर उसके देशवासियों की विवशता। 
उनके जीवन को पत्नट देने का अंग्रेजों द्वारा प्रयत्न । 
४. साथ ही मुसलमानों की आबादी | 
श्रीर-१.- इतिहास की रूपरेखा देते हुए--पहले उदू और फिर 
अ'ग्रेजी साषाओं का विवेचन । 
भारत की स्वतंत्रता के पश्चात भी कतिपय प्रांतों में उद ओर 
अंग्रेजी का वोलबाला । उसी विदेशीय दृष्टिकोण को ध्यान में रखना। 
३. भारतीय जनता की व्यापक भाषा (जो अधिक से अधिक लोगों 
द्वारा बोली व समझी जाती हो) हिन्दी ही हे । इसलिए बही राष्ट्र 
भाषा होने की अधिकारिणी | 
हिन्दी की व्यापकता ओर प्रचार--साहित्य में देशवासियों के 
सहयोग द्वारा उसकी महत्ता । 
४. हिन्दी भारत की राष्टसापा । 
उपसंहार-१« अन्त विदेशीय भापाओं के साथ हिन्दी का समन्वय । 
अ्यन्य प्रंतीय आपाओं को इसको सहयोग । 
२, हिन्दी राष्ट्माषा होने से स्रारतोय जनता का कल्याण । 
३. उसछे प्रचार एवं प्रसार के अन्यान्य साधन । 
७. लेखकों एवं कवियों का सहयोग। 
४. “राष्ट्रभाषा” को साथक करने वाली--हिन्दी ही । 
६. अन्य सम्बंधित ब्रिषय--विवेचन । 
समाज पर साहित्य का ग्रसाव 
भूमिका--१. समाज से साहित्य का सम्बंध । 


२. विभिन्‍न रूचि का प्रद्शन--डस समय का साहित्य बतला देता 
हे--अतः साहित्य ससाज का दर्षण है। 
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रे प्रत्येक देश का इतिहास उस समय की सामाजिक व्यवस्था 
राजनीतिक दशा--आर्थिक दशा आदि का जीता जागता प्रमाण होता 

| उस समय के साहित्य में उप्त समय की सारी ही बाते देख 
लीजिए । 

४. हिन्दी साहित्य के इतिहास का उदाहरण । 
शरीर--१. वीर गाथाओं की सामग्री तभी तैयार हुई जब राजाओं को 
भाट व चारण लोग वीर-रस की कविताएं सुनाना--और उनको उत्साह 

दिलाना अपना उद्देश्य समझा करते थे। 

/ २. युग के साथ २ राजनैतिक उथल्न-पुथले हुई और भारत की 
शासन-व्यवस्था मुसलमानों के हाथ में चली गई--लोगों को बलात्‌ 
धम-परिवतेन करना पड़ता था । उस समय भक्ति का सहारा लेकर-- 
आततायियों के हृदय को शाति का उपदेश दिया जाना ही श्रेयस्कर था -- 
फलत: भमक्ति-काव्य का निर्माण होने लगा। 

३. राज कवियों ने राजा और मद्गाराजाओं को प्रसन्‍न करने के लिए 
श्वगार रस का साहित्य रचा ओर घीरे २ वह भी एक खरब्ढे सें डूब 
गयां। इस प्रकार ११००--१२०० वर्षा का इतिहास बदलता गया । 
उपसंहार - १ भविष्य में भो समाज के आधार पर ही साहित्य का 
निर्माण होता चला जायगा, ऐसा अनुमान ही नहीं निश्चित है । युग 
के अनुसार साहित्य की रूपरेखा बदलती जाती है । 

२. इस परिवतेन में लाभ ही है; क्रॉति है और विकास की राह है। 
इससे नूतन सादित्य का निर्माण होता है और सव प्रकार की रचनाओं 
से हमें परिचित करा देता है । 

हिन्दी ओर थृगार रस 
भूमिका: बैसे तो श्रगार की उत्पत्ति मानव हृदय और 
कामशास्त्र की उत्पत्ति के समय से ही--परंतु ऐतिहासिक दृष्टि से देखा 
जाय तो हिन्दी कविता में झ्'गार का आवि भौव रीतिकाल के पूव ही 
से हो जाता है | केवल भक्ति-काल में भक्ति की ही रचनाएं न थी। उस 
समय श गार भी था। केशव भक्ति काल में ही रीति का कवि था । 
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कब पर लता आओ कट 
५. केशव की कविताओं से आरम्भ । सूर और तुलसी का ख्गार। 
शरीर--१. राजाओं को प्रसन्‍न करने के अयासों में झ्ूगार की ही 


कविताओं की अधिक सृष्टि । 
२. देव ओर बिहारी का नायिका भेद । 
३. सेनापति और आनंद घन का श्यगार । 
४. प्रत्येक भक्ति भाव की कविता में आगार की पुट। 
४. सुर और तुलसी का श'गार मयौदित परन्तु इन रीतिकाल के 
कवियों का श्रगार मयोदा से वाहर । 
६. नायिका--सेद या कामशास्त्र के सूत्र | 
७, आधुनिक हिन्दी कविता में शव गार | हि 
८. पंत, निराला, बच्चन और सहादेवी का शंगार छायाबाद और 
रहस्यवाद की ओट में । 
उपसंहार--१- शगार का साहित्यिक सहत्व किन्तु उपयोग ? 
२. प्राचीन प्रथा के साथ क्‍या रसों का अन्त भी संभव हो सकता 
: है? शगार से लामस-हानि | 
३. बालकों पर इस साहित्य का प्रभाव । 


४. आधुनिक झ॒गार एवं प्राचीन श्गार का मूल अन्तर और 
विशेषताए' | 


४. अपनी सम्मति के अनुसार उसका उपयोग । 
६. अन्य सम्बन्धित विषय विचार | 


वर्तमान हिन्दी कविता 


भूमिका - १. हिंदी कविता का विकास-क्रम ओर आज दिन उसका 
निश्चिय रूप । 
२. खड़ोबोली कबिता-साहित्य का प्रतिनिधित्व करती है । 


३. आज के प्रमुख कवि ओर उनकी विशेषताएँ । 
४. वाभन्न बाद एवं प्रगतियाँ। 
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शरीर---?- आज के कलाकारों का उद्देश्य | 


२. छायावाद ओर पंत--महादेवी,बच्चन, प्रसाद । 
ः ३. रहस्यवाद्‌ ओर पंत, निराला, बच्चन, सहादेवी मैथिल्ीशरण गुप्त 
ओर प्रवर्तेक प्रसाद । 

४. प्रगतिबाद- पंत, निराला, भगवतीचरण वर्मा आदि । 

४. प्रतीकवाद,--प्रसाद एवं निराला--पंत । 

६. इसके अतिरिक्त राष्ट्रीय कविताओं की मी-एक प्रवृत्ति सी हो गई । 
इनमें गुण्त जी, वालक्ृषष्ण रामो नवीस, दिनकर, एक भारतीय आत्मा, 
तथा अन्य सामयिक कवियों की रचनाएं हैं । 

_ ४. भक्ति-सम्बन्धी भी रचनाएं होती हैं । जो कल्याण आदि प्रमुख 
पत्रों में प्रकाशित होती है । 

८. हास्य रस की कविताओं की भी अधिकता हे । गोपालप्रसाद 
व्यास का पत्नीवाद--हास्यरस का ही एक अंग है । 

६. इसके अतिरिक्त विभिन्‍न फुटकल कविताएं होती हैं । 
उपसंहार---१.- युग की आवश्यकता के लिए कौन सी श्रव्गतचि अधिक 
सान्‍्य और उपयुक्त सिद्ध होगी । 

२. विभिन्‍न साहित्यिकों की पति से अपने मत की तुलना करते 
हुए--पूर्ण-विवेचन । 

३. समन्वय की भी संभावना-छउपयोगी होगी । 

४. विषय से सस्वंधित अन्य विवेचन । 

काव्य में अलंकारों का स्थान 
भूमिका--- काव्य की व्याख्या करते हुए मानव-हृदय से उसका 
संबंध उसे सुसज्जित करने के साधन | 

२. अलंकार--आभूषण--काव्य को सजाने के लिए | 

३. काव्य के गुणों से अलंकांरों की तुलना | काव्य के गुण शरीर 
की आत्मा के धर्मों के समान है--और अलंकार शरीर के धर्मो' की 


शांति बाहब । 
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आया 


४. आवश्यकता और महत्व का विवेचन | 

शरीर--१- विभिन्‍न अकार के अलंकार । अथोलंकार, शब्दालंकार वथा 
डसथालंकार के भेदादि | 

२. अलंकारों के प्रकार । 

3. सुदरता के लिए अर्थालंकार अच्छे रहते हें या शब्दालंकार ! 
क्या कोई विशेष अलंकार अधिक अच्छा लगता हे ” 

०. झुछ अल्लंकारों की विशेषता के उदाहरण । 

४. अन्य अलंकारों से मिन्नता का स्पष्टिकरण | 

६. अधिक अलंकारों का होना--उच्ली प्रकार जिस प्रकार अधिक 
आशूषणों से सजी हुई नवोढ़ा | अधिक अलंकार-भाषा के लिए भार 
स्वरूप होकर दोप के रूप में । 

७, अल्लकारों का सही उपयोग । समयानुसार । 
उपसंहार--१- अलकारों के महत्व का पुनः विवेचन । 

२. अपनी अनुमति में अलंकारो' से भाषा की कहां तक सुदरता 
बढ़ती है ? क्‍या अलंकार दोप नहीं हो जाते ? 

३. अलंकार प्रधान कवि की कविता का प्रभाव बतलाते हुए केशव 
के काव्य की समीक्षा। , 

४, गुणदोपो' का पुनः विवेचन | 

आधुनिक कुछ सामयिक प्रश्न 
७--हिन्दी-कविता में राष्ट्रीयता 

कहता हे इतिहास हमारा फिर भी धरा हिलाने वाले समय-समय 
पर कभी क्रॉतिकर, हैं भूकम्प मचाने वालों के अनुसार हमारे हिंदी- 
साहित्य-सेवियों ने समय-समय पर अपनी लेखिनी द्वारा अपने राष्टीय 
विचाएं को हमारे सामने रक्खा है और बड़े पौरुष के साथ साहित्य- 


गगन में हु कार की है! कतिपय साहित्य-सेवी तो राष्ट्रीयता से भरी हुई 


( ओत ग्रोत ) ही रचनाए' करते हैं. इन्होंने कभी सुर्दों में प्राण फके हैं 
तो कहीं आहत की उकसाया है | 


है ४ 


ए 
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राष्ट्रीय भावों से भरे हुए गीतों, कविताओं आदि का महत्व और 
उसकी उपयोगिता, अवसर ही मांकता है । अत्यन्त दुःख तथा शासक के 
अत्याचारों को सहते २ एक दिन ऐसा आता है | जब उत्त रचनाओं को 
सुनते ही हृदय में रोमांच हो आता हैं--कहते है फ्रांस की राज्य-क्रांति 
'का उत्तरदायित्व एक कवि पर था-जिसकी कविता से' प्रभावित होकर 
उस समय के क्रांतिकारी कुछ आगे बढ़ गए। जरा ध्यान से समभने 
का प्रयत्न कीजिए राष्ट्रीयता से अभिप्राय क्रांति से नहीं है किंतु राष्ट्र 
के कल्याण के लिए क्रांति तक की नौवत आ सकती है-- इसे आगे 
सुलकाए गे । पिछले हजार व्षों' मे भारत की राजनेतिक परिस्थितियां- 
तथा सामाजिक व्यवस्था वहुत ही खराब रही--भारत गुलाम रहा और 
उसके निव्रासियों को गुलामों को ही भांति कई कष्टों का सामना करना 
पड़ा--फन्न स्वरूप, कवियों ने भी अपनी लेखिनी द्वारा चमत्कार पूर्ण ढंग 
से राष्ट्रीयवा की अभिव्यक्ति की । इस अभिव्यक्ति में भी माखनलाल 
चतुर्वेदी, गुप्तजी, सुभाद्राकुमारी चौहान तथा रासधारीसिह दिनकर! 
, का हाथ अधिक रहा--नवोन” जी उदयश कर भट्ट रामेश्वर 'अंचल' तथा 
श्री नरेन्द्र की रचनाओं में भी राष्ट्रोयवा का समामेश बहुत ही स्पष्ट 
है-श्री माखनलाल चतुर्वेदी, दिनकर और नवीनजी के जीवन का सम्बंध 
राजनैतिक से अधिक होने के कारण--इनकी रचनाओं में राष्ट्रीयता 
ओऔढ़ रूप से विद्यमान ढे--अव हम इनकी रचनाओं के उदाहरण के 
साथ-साथ इनकी राष्ट्रीयता दिखलाने का प्रयत्न कर गे-- 
यह हम कह आए हें कि श्री गुप्त जी आज के प्रतिनिधि कवि जि 
और उन्होंने भी बहुत सी राष्ट्रीय रचनाए' की ढें--/भारत-भारतीय” में 
अत्यधिक रष्ट्रोयता भरी पड़ी है-- है 
अंग्रे जो के प्रति उनकी यह फटकार शुद्ध राष्ट्रीय हँ-- 
राजा प्रजा का पात्र है। 
वह लोक प्रतिनिधि मात्र है । 
यदि वह ऐसा नहीं वो त्याज्य हे, -. 
क्यों, असल में प्रजा का ही राज्य हे । 
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हम दूसरा राजा चुनें-- 
जो सब तरह अपनी सुने । 
गुप्त जो ने इन छः पंक्तियों में यह स्पष्ट रूप से दिखला दिया है, 
कि निर कुश विचारों का शासक हमें नही चांहिए--राजा तो प्रजा का 
प्रतिनिधि होता हे--यदि वह दुष्ट है तो हमें चाहिए कि उसका कान 
पकड़ कर गद्दी से उतार दें ओर दूसरा राजा बैठा दें । क्योंकि, हम 
भी, केद में से कोकिला की कहा है-- 
क्या गाती हो, क्यों रह-रह जाती हो १ कोकिल, बोलो तो ? 
क्या लातो हो, संदेशा किसका हे ? कोकिल, वोलो तो ? 
ऊँची काली दीवारों के घेरे में 
ढाकू चोरों बटसमारों के ढेरे में--- 
जीन को देते नहीं पेटमर खाना, 
मरने भी देते नहों--तड़फ रह जाना, 
जीवन पर अब दिन रात कड़ा पहरा है। 
शासन है या तम का प्रभाव गहरा है । 
हा पे 
काली तू रजनी भी काली 
शासक की करनी भी कात्ती 
काली लहर कल्पना काली 
मरी काल-कोठरी काली 
टोपी काली, कमली काली 
मेरी लोह-श खला काली । 
यही कवि अब अत्याचारों के आछातों से पीड़ित होकर जवानी से” 
कहता है-- 
द्ृटता जुड़ता समय, भूगेल आया 
गोद में मरिगया समेट, खग्गोल्ल आया 
क्या जले बाहूद ? हिम के आण पाये। 


अत्याचार सहने के लिए ही तो नहीं बने हैं। माखनलाल चतुबेदी ने- 


डी 
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क्या मिला ? जो अलय के सामने न आए | 
धरा ? यह तरबूज है| दो फांक करदे । 
'चढ़ा दे स्वतंत्र-प्रसु पर अमरपानी । 
विश्व माने, तू जवानी हे जवानी। 
ह हा 
तथा एक फूल का साली से अनुरोध-- 
मुझे तोड़ लेना हे माली उस पथ पर देना फ्रेंक 
सात-सूसि पर शीश चढ़ाने, जिस पथ जावे वीर अनेक । 
आदि भी आप ही के उद्धार है ।' 
कल इनके उपरांत राष्ट्रीय कबयित्री सुभद्रा कुमारी चौहान का नाम 
विशेष उल्लेखनीय है--“मांसी की रानी” हजारों बच्चों को जबाती 
याद होगी । इस कविता में राष्ट्रीय भाव भरे पड़े हैं -देखिए-- 


सिंहासन हिल्ल उठे, राजवंशों ने श्रकुटी तानी थी 

बूढ़े भारत में भी आई, फिए से नई जवानी थी! 

गुमी हुई आज।दी को कोमत सबने पढिचानी थी- 

दूर फिरंगी को करने की सबने मन सें ठानी थी * 

चमक उठी सब्‌ सत्तावन में, वह तज्वार पुरानी थी- 

"बुन्देले हरत्ोलो के सुह हमते सुनो कइानो थी! 
'खूब् लड़ी मशीनों वह तो माँततो वाली रानी थी 
५८ >< ८ 


महलों ने दी आग मॉपड़ी ने ज्वाला सुलगाई थी 
यह स्वतत्रता की चिनगारी अंतरतम से आई थी ! 
३4 | >८ ५ 
इस रुत्तंत्रता मद्गायज्ञ में कई वीरबर आए काम 
नाना धुन्धुपंत, वांतिया चतुर अजीमुल्ला सरनाम ' 
अहमदशाद मौलवी ठाकुर, कुंवरसिंह सेनिक अभिमान 
भारत के इतिहास-गगन में अमर रहेंगे जिनके नाम- 


4 


विज 


2२० मध्यभ्षा-हिन्दी-पथ-प्रदर्शक 


लेकिन आज जुर्म कहलाती उनकी जो कुबोनी थी 
खूब लड़ी सदोनी वह तो माँसी वाली रानी थी ! 
हती हैं-- 
2 वीरों का केसा हो चसन्‍्त 
गहबाहें हों, या हों कृपाण ! 
चलचितवन हों, या धनुपबाण 
हो रस-विलास या दलित-अण 
अब यही समस्या है दुरन्‍्त 
वीरों का कैसा हो वसन्त ! 
इनके पश्चात्‌ हम प्रसिद्ध राष्टीय-कवि श्री दिनकर 
को देखते हैं !जो (हुकारते' ही आते हैं: 
हटो पथ से मेघ, तुम्हारा स्वर लूटने हम जाते हैं. ! 
वत्स वत्स ओ वत्स | तुम्हारा दूध खोजने हम जाते हैं! 
उन्हें दु:ख है कि भारत के अधेनग्नद--ज्ञाखों भिखारी भूखे रहते 
हैं तथा शासकों और पू जीपतियों के कुत्ते तक मौज करते हैं। 
श्वा्नों का मिलना दूध, वल्त, भूखे बालक अकुल्ञाते हें 
माँ की हड्डी से चिपक-ठिठ्धर जाड़ों की रात बिताते हैं । 
युवदी के लब्जा-बसन वेच, जब व्याज चुकाने जाते हैं 
सालिक जब तेल-फुलेलों पर पानी सा हाथ बहाते 
पापी-सहलों का अहंकार देता झ्ुकक्ो तव आमंत्रण 
हिसालय के ग्रति कवि के ये शब्द उनकी राष्टीयता का कितना 
परिचय दे रहे हैं -- 
मेरे नगपति! मेरे विशाल 
साकार दिव्य, गौरव विराट 
पौरुष में पुजीभूत ज्वाल ! 
मेरी जनली के हिस-किरोट 
मेरे भारत के दिव्य भाल ! 
मेरे नगपति मेरे विशाल ! 


> ३३६ - है 
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पूछे, सिकताकण से हिमपति, तेरा वह राजस्थान कहो ? 


बन बन, ख्तंत्रता-दीप लिए, फिरने वाला वलवान कहाँ? 
तू पूछ अवध से रास कहाँ, वृन्दा ! बोलो घनश्याम कहॉ ? 
ओ मगध ! कहां सेरे अशोक ? वह चन्द्रगुपष्त बलधास कहा ? 
उदयशंकर भट्ट कहते हैं-- 
आज नई आई होली है ! 
महाकाल में अंग अंग में आग लगी, धरती डोली है ! 
4 ५ है 
क्योंकि, आज का जीवन यही है आज की है यही वाणी ! 
आज उठ अंगार से खगार कर मेरी जवानी! 
५ 2 मद 
चाहता हूँ मे न यौवन का सतत अधिकार मीठा 
चाहता हू सें न योवन का अघर-उपहार मीठा! 
बल्कि, चाहता हूँ में जगत की जलन का उपचार मीठा, 
यह कि यौवन-सा दुखद संसार का संसार मीठा ! 
इसी प्रकार वालकृष्ण शर्मा "नवीन भी जलन का मोठा उपचार 
देख रहे थे-दुःख है उन्हें पराजय मिली, इस पराजय पर वे कहते है-« 
एक सहसत्र वर्ष की माला में हू उलटी फेर रहा, 
उन गत-युग के गु'कित-मनकों को में फिर २ टेर रहा : 
घूम गया जो चक्र, उसी की ओर देखता जाता हू । 
५८ 4 ६ 
रग रण में ठंडा पानी है अरे उष्णता चली गई 
नस नस में टीसें उठती हैं विजय दूरतम टलो सही 
९ 


नील 











पं २५ 
अरे पराजित ओ रणचंडी के कपूत हट जा हट जा : 
अभी समय है कहदे मां, मेदिनी जरा फट जा फट जा ' 
दिनकर की ही आति श्री नरेन्द्र शमों की एक बार भारत का रूढू- 


रूप देखना चाहते हैँ-- 
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भारत, अधिनायक, गणनायक, जागे फिर शंकर, अलयंकर 
जितना तनिक पाश्ब-परिवर्तेत था विहार भूकम्प-भर्यंकर, 
जिनके रोओं के हिलने से नगर गिरे था थर भय कातर 
जिनकी स्वार्सों के कम्पन में - 
एक साथ हिल उठे निमिप में, दिगदिगंत भू सातों सागर 
अचल जी भी परिस्थितियों को देखकर कवि को सचेत कर देना 
चाहते हैं-- हे 
आज कवि का मृक क्यों स्व॒र ॥ 
(जब) जल रही सुख-शांति--संग्रम से मनुज का व्याप्त जीवन आ गया 
जब नाश सम्मुख ले मरण के नग्न-बन्धन ! 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि आधुनिक हिन्दी पद्य राष्ट्रीय-भावनाओं 
से भरा पड़ा है । किसी भी प्रतिष्ठित कवि को ले लीजिए--डसकी 
“एक आध रचना राष्ट्रीयता की पोषक अवश्य ही होगी- पंत--प्रसाद' 
'तथा रामकुमार बसों ने भी राष्ट्रीय रचनाएं की हैं. । 


२. आधुनिक प्रतिनिधि कृवि 


देश की राजनैतिक, सामाजिक व आशिक परिस्थितियों का सही 
अवलोकन करता हुआ, आवश्यक परिव्तनों के साथ, जो भी कवि, 
जनता की माँग को पूरा करनें का दावा करता होगा, वही प्रतिनिधि 
कवि है | उसकी लेखिनी में इतना बल होना चाहिए कि वह आवश्यकता- 
नुसार प्रायः सभी विषयों पर कागज काले कर सके तथा जनता के 
सामने सच्चा चित्र व वास्तविक परिवर्तन भर सकने की क्षमता रख सके 
प्राकृतिक बशनों के साथ ही साथ उसकी लेखिनो में इतना वल अवश्य 


होना वादिए कि अबसर आने पर वह एक नोक के सहारे, सारे 
संसार को हिला देने की शक्ति ररता हो--कवि की व्याख्या करते समय 


शेक्सपिंयर ने लिखा है:- 
४8 87७ 06 7प80 79]7678, 
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कहने का तात्यय यही है कि उसका गत्येक क्षण राष्ट-चित॑न 
में बीते! समस्त “सामाजिक कुरीतियों को उखाड़ फेंकने की शक्ति 
रक्ख | राजनतिक उथलन-पुथलों का सामना करता हुआ वह स्वरय॑ 
तटस्थ अवश्य रहे, फिर भी उसे भल्ले-बुरे का ज्ञान हो--जिसके आधार 
'पर बह एक सिद्धान्त-विशेष का ख'डन-मंडन करने सें समर्थ ही सके । 
प्रतिनिधि-कवि भी जितना वड़ा उत्तरदायित्व उससे भ्री बड़ 
रूप सें उसकी प्रतिभा की आवश्यकता हे जिससे उसे इस ग्रतिनिधित्व 
के मुंह की न खानी पड़ -साहित्य-सजन की दृष्टि से प्रतिनिधि कवि 
'घाटे में अवश्य रह जाता हे परन्तु उसकी लेखनी में चसत्कार भरा 
हुआ रहता है । जिससे जिधर भीं उसके पेर पड़ेंगे, बह उधर ही 
अपनी छंटा विखेर देगी-प्रतिनिधि कवि के लिए अत्यन्त-उत्साह; 
दृष्टि तथा पक्षपात-रहित विचारों की आवश्यकता है-यदि ,किसी 
कवि में ये गुण विद्यमान नहीं हैं तो उसकी प्रतिभा को कीसत का एक 
पैसा भी अधिक होगा-वह युग का प्रतिनिधित्व मरने सें असमथ है। 
आधुनिक प्रतिनिधि कवि के पद के लिए हम वाब्‌ मेथिल्लीशरण जी 
शुप्त का नाम ले सकते हैं | पचास वर्ष की खाहित्य-सेवा करते करते 
सष्ट को वारतविक स्थिति का आभौस उन्हें हो गया। वे जान गए हैं“ 
कि कवि युग की मांग को किस प्रकार पूर्ण किया करते हँ--राष्ट्र-बिकास 
भे कवियों का हाथ किस प्रकार से हे-बे इस वात को जानते हेँ--यही 
कारण है कि उन्होंने समय समय पर उचित, सामयिक रचनाओं से 
राष्ट्र का कल्याण करने का प्रयास किया। समाज की ग्रत्येक कुरीति पर 
उनका ध्यान बराबर गया और उन्होंने फटकार लगाई। 
हिन्दू-विधवा, आम सुधार, अछूतोद्धार, सच्चा चरित्र-विकास 





प्‌ 
घभ्रछ सध्यसा-हिन्दी-पथ-प्रद्शक 


बण-व्यवस्था तथा राष्ट्रीय सभी पर उनकी लेखनी उत्तरोत्तर उठी 
ओर सफलता के साथ । 
सासाजिक टुव्यवस्था तथा राजनीतिक आपत्तियों के समय 
“सारत-भारती” जैसा काव्य लिखकर आपने बहुत यश पाया । 
हम कोन थे क्या हो गए हैं ओर क्या होंगे अभी 
आवो, विचारे आज सिलकर, ये समस्याएँ सभी ! 
केवल दो पंक्तियाँ के पढ़ने ही से चित्त में रोमांच हो आता है । 
पंचवटी आदि ख'ड-काव्यों में नारी का अस्तित्व तथा अछूतोद्धार की 
समस्याएं स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ती दे । 
--तो कया अवलाएँ सेव हैं अवलाए' ही बेचारी 
तथा- 
इन्हे समाज नीच कहता हे पर हैं ये भी तो प्राणी 
इनमें भी मन ओर भाव हैं, किन्तु नहीं वैसी बाणी ! 
भारत में यदि हिन्दू अधिक दें तो क्या; मुसलमान भी तो यहाँ 
रहते हँ-यदि हिन्दुओं के हित में उन्होंने “हिन्दू” लिखा तो मुसलमानों 
के लिए भी उन्होंने कावा ओ कर्बल्ा लिखा । 
फिर पहिले से भी अभिराम 
खड़ा हुआ गिरि कावाघास ! 
“उसमें वह “असबद” पापाण-जिसके च्‌ म्वन में कल्याण ।? 
इससे यह वात नहीं प्रतीत हो सकती कि गुप्त जी कोई 
सांग्रदायिक कबि हँं-उनकी राष्ट्रीयता के नमूने और भी दिखिल्ाई 
पढ़ते हँ-अग्नेज शासकों ने हमारे देश को चूस डाला और इस सोने 
की चिड़िया को मिट्टी भी न छोड़ी-उन्होंने ये शब्द उस समय पुकार 
कर कहे-जिससे राज-द्रोही वनकर जेल जाने का अवसर तक आ सकता 
था-देखिए, एक एक शब्द एक २ हथौडे की चोट की 
हृदय को वेधता हुआ चलता है। 
नीचता का भी भत्रा कुछ पार है। 
क्या तुम्हारे ही लिये संसार है। 


भोंति किस अकार 


चतुथ पन्न--निबन्ध घर 


ठुम हमारे देश को लूटा करो। -  :-*। 
हि ओर रहना भी हमारा, भार है ॥ 

अंग जों के दुष्टतापूरं व्यवहार पर कवि की कितनी सदर 
फटकार है-ये पंक्तियों कवि के राष्ट्रीय-विचारों की पोषक हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि गुप्त जी की , लेखनी, सामाजिक 
करीतियों, राजनीतिक परिस्थितियों, ऐतिहासिक कथानकों तथा धार्मिक 
विचार-धाराओं आदि सभी विषयों पर बड़ी सफलता के साथ, काम 
कर गई है और इसी कारण हम गुप्त जी को आज के युग के प्रतिनिधि 


कबि कह सकते हैं । 
युग की मांग--ओर नूतन साहित्य 


किसी भी देश या समाज की व्यवस्था ले लीजिये-उससे सम्ब- 
न्धित सामूहिक उत्थान-पतन, राजनैतिक हलचलों, धामिक मत-मतान्तरों, 
आर्थिक डथल्न-पुथल एवं व्यक्तिगत विचारधाराओं का सीधा और सही 
प्रभाव उस समय के साहित्य पर पड़े बिना न रह सका होगा--इतनी 
बातों का विस्तृत विवेचन न करने के अभिप्राय से हमारे साहित्यिक 
यों कहने लगे कि 'साहित्य समाज का दूषण है।” बात वही है जो 
पहिले कह दी गई है--जिस प्रकार दर्पण में हम अपना मुख देख कर 
पूर्ण रूप से यह विश्वास कर लेते हैं कि यह सच्चा (869/) मुह 
ऐसा ही हैं जैसा इस दर्पण में दिखलाई पड़ रहा है- इसी प्रकार उस 
समाज की प्रतिच्छाया को उस समय के साहित्य रूपी दषण में देखकर 
हम यह निश्चय कर सकते हैं कि उस समय की सामाजिक अवस्था 


केसी होगी । 

_ , परिवतेन, प्रकृति का नियम 
व्यवस्था ही इसका अपवाद केसे बनी 
समाज में भिन्‍न २ प्रकार क्री राजनेतिक, 
समय २ पर हुई और उन्हीं के साथ ही साथ साहित्य 
बुंदेकता गधा । ऐसा कोई देंश या समाज न बच, सका, 





है, फिर एक समाज विशेष की 
रह सकती थी.। भिन्‍व २ देशों के 
, धार्मिक, आर्थिक क्रांतियां 
हित्य का स्वरूप भी, 
जिसके व्यक्तियों 


धर सध्यमसा-हिन्दी*पथ-प्रदर्शक 


समर नर न्र नकद नक्शा नदी नस मत न्पनल न परम पी के. के के जय आय 5 मई रईमशं शी ईशा रर्ई री ## राशी जी शीला रा औफिी ऑल 


की विचारधारा आज भी वही वनी हो जी आज के सो वर्ष पू् थी-- 
किसी देश का ऐसा साहित्य नहीं जो उसी विचारधारा का प्रतिपादन 
आज भी कर रहा हो-जिसका आज के सौ वर्ष पूत कर रहा था । इसी 
परिवतंन के चक्र में संसार के विभिन्‍न समाजों की व्यवस्थाएं घृमती 
जारही हैं और उनके पीछे २ साहित्य इसी प्रकार लटका जा रहा हे 
जैसे दौड़ते हुए घोड़े के साथ सवार का दुपट्टा । 


भारतबष को ही ले लीजिए--आज के हजार ब्ष पहिले-देश 
की शासन-व्यवस्था छोटे २ राजाओं के हाथ में थी-जो एक भूमि के 
निश्चित ज्षेत्र में राज्य किया करते थे--वलहीन राजा को वलवान करा 
दबाना-ठराना और अवसर आने पर लड़ाई छेड़ कर उसके राज्य को 
भी अपने अधीन करना आदि, सव मौके-वे-मौके होता रहता था 


अपने शौय और वीरता का प्रदर्शन उनका प्रथम ओर मुख्य उद्देश्य 
रहा करता था -- 


“सुखिन: क्षत्रिया पार्थ ! ल्भन्ते युद्धमीदशम्‌” वाली कृष्ण 
जी की उक्ति उन राजा महाराजाओं के मस्तिष्क में सदा धूमती रहा 
करती थी । उनके दरबार में चारण (कवि) रहा करते थे जो अत्यन्त 
उत्साह के साथ वीर रस की कविताओं से राजाओं के शोय और 
वीरता का वशुन किया करते थे--इस प्रकार अनेक चारणखणों द्वारा षरोक्ष 
रूप सें एक 'वीर रस! के धाहित्य का निमोण होने लगा। उन बीर- 
गाथाओं” के कारण ही उस साहित्य युग (१०४०--१३४०) को वीर 
गाथा-काल कहने लगे। 


पर वैसी ही परम्परा आगे न चल सकी-भारतवष में राजनैतिक 
क्रांतियां आरम्भ हुईं' और विदेशी (पढ़ौसी) मुसलमानों के आक्रमण 
दोने लगे-धीरे २ समूचे भारत में मुसलमानों का राज्य छा गया । उस 
समय” चीर गाथाएं ? इस अकार लोप हो गई' जैसे बिल्ली को देखकर 
चूह्य भाग जाता है। उस समय सर्वत्र अराजकता ही अशजकता दिखलाई 
पढ़ने लगी ।-देश के निवासी सुखी न थे। भिरंकुश राजाओं का कोई 


६ 


चतुथ पत्र--निबन्ध ध 


बात 


रखते वाले पुजारियों ने अपनी दुर्बलता का नग्नचित्र आक्रमणकारियों 
के सामने पहिले ही रख दिया था । उस समय महाकवि सूर और 
तुलसी द्वारा भक्ति की धारा प्रवाहित हुईं । इस बार के भगवान अक्मण्य 
बनाने बाले थे--वह एक चाल थी जिसके बल पर आततायी मुसलमानों 
का हृदय कुछ दयालु बनाया जा सके, और अत्याचार कम हों तथा 
प्रजा सुखी रहे । हो सकता है उस चाल में उनके सच्चे हृदय की 
पवित्र धारा उन विचारों में घुल कर मिल गई हो जिससे आगे आने 
वाली संतान उसी तन्मयता में डूबी रहे--पर पहिले पहल तो उस भक्ति 
का उद्देश्य वही रहा होगा जिससे कि वे अत्याचारी शासकों के कठोर 
हृदय को कुछ द्रवीभूत कर सके | फलत:ः लगभग ३५० वर्षों तक परोक्ष 
रूप में( [प4786"०79ए ) उस भक्ति साहित्य का निर्माण होता रहा और 
बहुत ही सुदर व परिष्क्ृत रूप में विकसित हुआ । 

अत्याचार कम हुए या नहीं--यह वात दूसरी है किन्तु मुसलमान 
बादशाह यहाँ की कवित्व-शक्ति और प्रतिभा से बहुत ही प्रभावित हुए, 
और उन्होंने भी अपने २ दरवारों में राजकवि रखने पसन्द कर लिए । 
अपनी जातीय प्रकृति के अनुसार उन्हे बीर और भारतीय_भक्ति पसन्द 
न आती थी, अपने दरबारी ठाठ, शान-शौकत और ऐश्वय के अलुरूप 
ही वे कविता सुनना अधिक पसन्द करते थे श्र गार-साहित्य की सृष्टि 
होने लगी--नग्न श्गार और नायिका-भेद की कविताएं लाखों-मुखों 
द्वारा पुरष्छृत होने लगी | फिर क्या था ? बहुत बड़ी आर्थिक सहायता 
पाने से लोक के तत्कालीन कवियों ने अपना दृष्टिकोण बदलने में तनिक 
भी दिचक्रिचाहट न की और दखार सें ख्टगार-रस को पूरा प्रोत्साहन 
मिलने लगा ऐसी बात नहीं है, वीरगाथा काल, भक्ति-काल ओर रीति- 
काल में अन्य प्रकार की रचनाए होती ही न थी, होती अवश्य थी किन्तु 
उस काल में लगभग बैसी ही रचनाओं का अधिकय रहा । यत्र-तत्र काल- 
विपरीत रचनाएँ भी,होती थीं किन्तु नहीं के बराबर | इसी प्रकार मुसल्- 
मान, शासकों के, समय: भी. झन्यात्य, विचारधारा का साहित्य प्रवाहित 


827 कल व गत ४ 33 सर + दर न कक मत कमी ५ 208 
सुकावला भी-केसे:करे ? शक्ति ? हाँ शक्ति कहों ? भगवान पर भगेसा 


प्र्र्प सध्यसा-हिन्दी-पथ-प्रदशंक 


अाष्ज्ट जी 


अवश्य ही हुआ हे । मुसलमान शासकों के अधीन रहने वाले कवि- 
समाज को प्रताप जैसे पराक्रसी राजाओं (राजपू्तों) के आधीन में रहने 
वाले कवियों) ने वार २ फटकारा है-और उनके पोरुष को घिक्कारा है 
ओर इस प्रकार एक स्वतंत्र जीवन विताने की प्रेरणा भी दी हे । 

अ'ग्रेजों के राज्य के पश्चात्‌ तुरन्त ही साहित्य में राजनीति की 
पुट न आ सकी, पर धीरे २ इस गतिक्रम में वे भी कहाँ टिकने वाले थे 
नौ अगस्त, दिल्‍ली चलो तथा नेताजी का जीवनक्रम साहित्य के इति- 
हास में उतरने लगा, अंग्रेजों के प्रपज्यों से आहत होकर भारतीय जन 
कवियों ने एक ही साथ प्रवल पौरुष के साथ साहित्य-गगन में हुँकार 


की और उनकी चमचमाती हुई वाणी की विजली निर्देयी शासकों 
पर टूट पड़ी । 


पू'जीपति और मजदूर ब्गे में निरंतर संघव -चलता आ रहा है । 
स्वायत्त शासन में अधिकारों को समझाने वाले जन-कवियों ने उस 
उदासीन और चिरदुखी बगे की ओर ओँख फेरी है। उनके मस्तिष्क 
संसार के समान ग्राणियों में भेदभाव ओर वर्ग-विभाग देखकर क्षव्घ हो 
उठे हैं--उन्हें जीवन और प्राणों की चिन्ठा नहों--चिन्ता हैं इस संघर्ष 
का अन्त कर देने की । ओर जनतंत्र का कानन काम कर रहा है दूसरी 
ओर प्रजा की आवाज है। संसार-मंडल में कहीं भी आंखें उठाकर देख 
लीजिए-शासक ओर सत्ता की आवाज कहीं भी एक नहीं दिखलाई 
पड़ती ढै-यही संघय है-ओर इसीके द्वारा एक निश्चित साहित्य की 
रूपरेखा तेयार होती जा रही है । 
हलचल ओर विकास का केन्द्र-विन्दु मानव-जीवन ही है--इस 
संसार के चक्र में वह भॉति २ के रंग अपने ही हाथों से भरता है और 
देखता भी जाता है कि चित्र क्या से क्‍या होता जा रहा है | एक बगे 
दूसरे को अपना नहीं समझ रहा है--वे अपना प्रचार करते हैं--हम 
अपना प्रचार । ज्यॉ-ज्यों सानव का मस्तिष्क एक विकास की ओर बढ़ा 
त्यों-त्यों उसके विचारों के अनुसार दृष्टिकोणों की विषमता भी बढ़ती 
गई--धमं, अथं, समाज, राजनीति आदि अनेकानेक विषयों के साथ- 
हों-साथ, उस पर-विंचार करने के दृष्टिकोर्स भी अनेकानेंक होतें गए--- 
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कहला न होगा कि इन्हीं दृष्टिकोशों के भीतर” एक-एक विचार धारा का 
साहत्य--साहित्य की मॉकी अपना मुह सवार रही है । । 

भूख और जीवित रहने की समस्या आज इतनी. व्यापक हो गई है 
कि पद-लोलुप सरकारी नौकर की भी दृष्टि देश के लाखों भूखों-लगड़ों 
और वेघरवारियों के ऊपर पड़े' बिना न रह सकी, शरणार्थी-समस्या 
भारत के लिए एक अभूतपूर्व समस्या है जिसको सुल्काने के लिए देश 
के हजारों मस्तिष्क प्रयत्न कर रहे हैं--ऐसे ही दीन-दुखियों की अवस्था 
पर सही प्रकाश (7०८४४) डालने के लिए नवजात कलाकारों से लेकर 
वयोबृद्ध राष्ट्र कवियों तक की लेखनियाँ उठी हैं--किसी-किसी की 
लेखनी ने तो--इसने ओज के साथ क्रांति का अस्ताव रख दिया है 
कि उसके लिए तनिक भी विलस्ब--घातक हो जायगा। युग की सॉँग, 
युग का नारा पुकार-पुकार कर हमारी आँखों के सम्मुख वह चित्र रख 
देना चाहता हे, जिसको देखकर, यदि कुछ रक्त को बूँदें शरीर में शेष 
हूँ तो, उफान सा आता है-- 


महलों में रानियां को रिकाए जाने वाले गीत अब लुप्त-प्राय:ः हो 
रहे है। जन-जन गायकों की मानवता समस्त ऐश्वय को लात मारकर 
एक ऐसा रूप, एक ऐसी अवस्था सीमित करती हे--या कर रही है 
जिसके स्म्पक में भारत की ६० ग्रतिशव जनता रह रही है 
विद्य त छोड़ दीप सा गी, महल छोड़ दुण कुटी प्रवेश 
तुम कुटिया के बनो भिखारी, मैं मिखारिणी का ले, भेष । 
जैसे गीत जो एक आध्यात्मिक सत्य की ओर भी भुकाते जा रहे 
हैं--आज के यग के साहित्य की भित्ति हैं जिसके बल पर बरग-विहीन 
समाज का यग की मॉग का एक बहुत बढ़ा साहित्य खड़ा होने वाला 
है। यम की माँग का यज्ञ सदा ही नूतन साहित्य की आहंति चाहा 
करता है। साहित्य के बिना युग का यज्ञ अधूरा ही लहीं, निष्प्राण हे । 
आज के लगभग सवा सौ वर्ष पहिले--भारतवष के कुछ मुख्य 
शहरों में जब छापेखाने आ गये थे--तो कुछ. साहित्यिक क्रांति के 
वालों ने और कुछ एक शहर-की खबर को अन्य २ स्थार्ना पर पहुंच 
की इच्छा रखने वालों ने समराचारपत्र. निकालने आरंभ किये थे-- 
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कहना न होगा कि इस प्रकार के ससाचारपन्न पहिले बंग भाषा में ही 
निकल्ला करते थे और कलकत्ते जैसे प्रसिद्ध शहरों में इनके पढ़ने वाले 
भी आसानी से वैयार हो गये थे--इस समय तक हिन्दी में कोई 
अखबार न निकला था । 

बंग भाषा में इस प्रकार की व्यवस्था देखकर हिन्दी वाले चुप ता 
नहीं रह सकते थे । कानपुर के एक साहित्यिक-धनी ने सबसे पढ़िले 
हिन्दी में “उदंत मातंण्ड” नाम से संचत्‌ १८८३ में पहिला समाचार 
पत्र निकाला जो दुभोग्यवश एक ही वर्ष चलकर बंद हो गया--इसमें 
शहरी ससाचार ही अधिक छपते थे--और लेख, कविता आदि से यह 
मुक्त था । 

१६०२ में शिवप्रसाद सितारे-हिंद मे बनारस अखबार” के नाम स 
समाचारपत्र निकाला । यद्यपि उसकी लिपि देवनागरी ही थी परन्तु 
शब्दों का सागर उद्‌-ही-डदू का था--इसलिए उसकी होड़ 
(0०7879०॥०४४०7)में काशी से 'सुधारको नामक समाचार पत्र निकला | 
इसी तरह आगरे से “बुद्धि प्रकाश” चला जो विशुद्ध हिन्दी में समाचार 
छापते थे । इससे ऊपर उनका कोई अन्य दृष्टिकोण न था । 


भारतेन्दु का युग आया--साथ ही लिखने वालों की वाद आईं, 
तदनन्तर पत्र-पत्नरिकाओं का जोर पकड़ना कुछ स्वाभाविक ही हो गया | 
संवन्‌ १६२८ से लेकर १६४१ तक तो तीसों अखबार भारत के मुख्य २ 
शहरों से घड़ाघड़ छपने लगे | इनमें उन यग के सभी साहित्यिक रुके 
हुए थे दा 

इनमें कुछ तो थोड़े २ दिनों चलकर ही बंद हो गये--और ऊँष 
कई वर्षों तक साहित्य-सेवा करते रहे--इन समाचार-पत्रों में तत्कालीन 
लेखकों और अलुवादकों की ही छटा दिखाई पड़ती थी--उनमें कुछ 
तो मौलिकता थी, शेष अनुवाद वह भी साधारण विषय-ज्ञान के साथ । 

संबत्‌ १६६० में हिन्दी-साहित्य में एक नवीन परिष्क्ृत उद्देश्य लिए 
हुए सरस्वती” नास की मासिके-पत्रिका निकल्ी--जिसके सम्पादक थे 
आचाय-मदहावीरप्रसाद द्विवेद्दीः4 अन्य .त्र-पत्रिकाओं के -हृष्टिकोश के 
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विपरीत से. आलोचना का दंष्टिकोण सम्मुख रक्खां और उसी के 
द्वारा साहित्य में अनावश्यक बाढ़ को रोकने के लिए स्थान २ पर बॉध 
बॉधने आरंभ किये--जो नवसिखिये जिन्हें न अच्छी तरह से वेंगलां 
ही आती थी ओर हिन्दी ही वे भी बंग भाषा के नाटकों और उपन्यासों 
का अनुवाद करने पर उतारू हो रहे थे--जिनसे भाषा का और भावों 
का सत्यानाश ही संभव था--उनको हट्िबेदी फटकार लगाते थे और 
व्याकरण का ज्ञान देकर उन्हें सब प्रकार से समभाने का प्रयत्न करते 
थे--इस प्रकार हम देखते हैं कि इतने वर्षों मे यदि कोई पत्र-पत्रिका 
उपयोगी सिद्ध हुईं तो बह थी “सरस्वती'--जिसका दृष्टिकोण साहित्य- 
निर्माण था परल्तु शुद्ध साहित्य न कि वच्चों का सा खिलवाड़--इसी 
लिए हिंदी साहित्य में इस पत्रिका का एक बहुत बढ़ा स्थान है--हम 
यों भी कह सकते हैं कि यदि हिंदी की सबप्रथम पत्रिका ही इसे कहें 
तो क्या अत्युक्ति है ! 

तब से लेकर आज तक के इतिहास में हजारों पत्र-पत्रिकाओं का 
विंकास हुआ । कुछ एक पत्न-पत्रिका निरंतर बंद भी होते-रहते हैं--- 
परंतु बहुत से ऐसे भी हैं जो पचासों वर्षो से उसी प्रकार हिंदी की 
सेवा करते चल्ले आ रहे हें--स्थान २ से आज तो न मालूम कितने 
बत्र-पत्रिका आदि मनिकलते होंगे--अकेले इलाहाबाद में ही सो से ऊपर 
पत्र-पत्रिकायें छपती होंगी । 

पहिले २ तो हिंदी भाषा का प्रचार एवं ग्रसारसात्र ही इन पत्न- 
पत्रिकाओं का उद्देश्य रहा होगा किन्तु धीरे २ आज तक पहुँचने में उन 
सभी का दृष्टि कोण बदल गया हे--मनुष्य का बुद्धिवाद, व्यक्तिगत 
स्वातंत्रय, के साथ उसके आधिक्य और औचित्य के साथ लिपटा हुआ 
है कि कोई भी पढ़ा लिखा राजनीति, से अलग रह ही नहीं सकता-- 
हमारे दैनिक जीवन का वातावरण राजनीति के महासागर में गोते 
लगा-लगाकर हमें अपने ही अनुरूप करता चला जा रहा है--इसमें मिन्न 
बिचाराबाली--मिन्न २ दलब दियां और स्वार्थ-सिद्धि या 'परमाथ के 
सिन्‍्न उपाय के अविरिक्त'छुछ भी तो दिखलाई नहीं पढ़ता । 


नाश लटल 
26: » है 72 क्र। 
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ऐसे समय में हिंदी प्त्र-पत्रिकाए--जो प्रचार के एकमात्र साधन 
ऐसे साधन जो जन-साधारण को उपलब्ध हो सकते हैं, बने हुए दें 
अपना वही पुराना दृष्टिकोण बनाये रकखे--ऐसा संभव नहीं हो सकता 
' थआ। यत्र-तनत्न सब त्नर अधिकतर उसी राजनीति से लिपटे हुए समाचार 
पत्र और पत्निकाएँ हमारे सामने आते हैं--जीवन में राजनीति के 
व्यापक दृष्टिकोण के अतिरिक्त कहीं २ साहित्य-सेवा, घार्मिकत, आध्य- 
त्मिकता, स्वास्थ्य और विज्ञान, तथा कल्लात्मक अनुभूतियों की भलक भी 
दिखलाई पड़ती है--जिन का हम यथा समय वणु न कर गे । 
राजनेतिक 
राजनीतिक दृष्टिकोश सामले रखने वाली पतन्न-पत्निकाओं ने एक 
प्रकार की पार्टी-व दी सी कर रक्खी है--स कड़ों पत्र-पत्रिकाए / देनिक 
साप्ताहिक व सासिक रूप से देश के सिन्‍न २ भागों से एक विचार धारा 
विशेष का प्रतिपादन करते हुए घड़ाधड़ निकल रहे हैं.। गांधीवाद 
का समथन करने वालों में जीवन साहित्य ( दिल्ली), युगधारा (काशी) 
हरिजन सेवक ( अश्मदाबाद ), विजय ( मुरादाबाद ) आदि तो बहुत 
ही पुराने ओर प्राय: वीसों वर्षो' से निर॑तर गति से चलने बाले हैं जो 
सत्य और अहिसा जैसी गाँधी-नीति के प्रचारक हैं । 
समाजवादी विचारधारा का प्रचार करने के हेतु काशी से लगभग 
१२ व् पूव से ही समाज (जिसका पहिले “आज' नाम था ) निकलना 
आरम्भ हो गया था--अब तो स्थान से लोकमत ( बीकानेर ) स'घ्ष 
( लखनऊ ) निर्मीक ( कोटा ) नयायुग ( फरु खाबाद ) जनता और 
“ प्रभात ( जयपुर ) तथा जयहिंद ( कोटा ) जैसे सकड़ों पत्र (सासिक) 
निकलने लग गये हैं, जिनको जनता अधिक चाब से पढना 
चाहती है ।, . ह॒ 
पांचज़न्य-( तने ') बह व हे 7 है आकाशवासी. (जाल की 
हिदुल से प्रिप समा देते हैं: हि. हरा) जल 2: ले 
मे रथ हैं; हिंदू. हरद्वार-)-> और अरूणोदय, 
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(. इटावा ) लगभग १४ वर्षो से हिंदु संस्कृति के विषक लेख ओर कबि- 


ताए' छापते रहे हैं । 
विप्लच ( लखनऊ ) नवशक्ति (पटना) जनयुग (बंबई ) तथा 
कल की दुनिया (जोधपुर ) आदि पत्र ( मासिक व साप्ताहिक) साम्य- 
बादी यां उम्र समाजवादी विचारधारा के पोपक हैं। जनता ( जयपुर 
ओर पटना ) भी साम्यवाद का संदेश देती है । 
इन्ही पत्रों की विचारधारा के अनुसार ही देनिक पत्र भी लिपटे 
हुए हैं। विभिन्‍न प्रकार के देनिक, हिन्दुस्तान, अजु न, विश्वमित्र 
(दिल्ली) लोकबाणी आदि दैनिक पत्र काँम्रंस या सरकार के 
हामी हैं । 
साहित्यिक 
पिछल्ले दिनों से आज तक जिस पत्रिका ने उन्नति की है वह है 
'सरस्वती' ( प्रयाग )। यह ४० वर्ष पूर्व से आज तक उसी गति से 
प्रकाशित होता आ रहा है, और शुद्ध साहित्यिक सामग्री देता है। 
लगभग ३० बर्बों से लखनऊ से माधुरी प्रकाशित होती रही है और 
सामयिक रचनाएँ इसमें अधिक रहती हैं | कलकत्ते का 'विशाल- 
भारत' और इन्दौर की 'बीणा! भी २९-२३ बर्षों से साहित्य की 
सिरन्तर सेवा करते आरहे हैं । कलकत्ते का विश्वमित्र ( मासिक ) भी 
अधिक नया नहीं । उसने भी १८ वर्षा तक वज्ञाल को हिन्दी सिखलाई 
है और हिन्दी पढ़ने वालों की संख्या का निर्माण भी किया है । हँस 
ओर चॉद भी २०-२४ वर्षो तक चल्ले । माया (प्रयाग ) आदि की 
कहानियों ने हिन्दी पढ़ने वालों को एक प्रेरणा दी। जिस के परिणाम- 
खरूप आज स्थान २ से आँधी (काशी / सरिता ( दिल्ली ) प्रतीक 
(प्रयाग ) अतीत (हाथरस) खुकबि (कानठुर) साहित्य रुदिश 
( आगरा ) जैसे अनेकानेक पत्रिकाएं! वाढ़ में आगई' | 
इनमें साहित्य-संदेश' का नाम-विशेष उल्लेखनीय है, जो पिछले 
दुस-बारह वर्षों से आलो चनात्मक क्षेखों का संग्रह सा होकर निकलता 
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है। इसका प्रत्येक अड्डू ही परीक्षांक सममिये। ठोस साहित्यिक 
सामग्री से यह सदा हो ओत-प्रोत रहता हे 

दूसरे अन्य पत्रिकाओं ले समय-समय पर अपना दृष्टिकोण बदल 
भी लिया है.। साधुरी, विशाल भारत और सरस्वती जैसी शुद्ध-साहि- 
त्यथिक पत्रिकाओं में राजनेतिक लेखादि वरावर छपते रहते है । किन्तु 
यह 'साहित्य संदेश” इस दोष से मुक्त है| इस प्रकार हम देखते 
हैं कि साहित्यिक पत्रिकाएं समूचे भारत के कोने २ से निकल 
रही हैं । ह 

अन्याय इृष्टि-कोश 

घर्म, दशन, इतिहास, भूगोल, वाणिज्य, समाज, अथशास्त्र तथा 
बालोपयोगी अनेकानेक विषयों पर स्थान २ से बहुत से पत्र-पत्रिकाए 
निकलते हैं। यह हु की बात है कि इलाहाबाद, कलकत्ता तथा 
दिल्ली आदि प्रमुख स्थानों ने इस काय में अत्यन्त सहयोग दिया है । 
अकेले इलाहाबाद से ही सो से ऊपर पत्र-पत्रिकाएँ निकलते होंगे। 
बालोपयोगी खिलोना, चमचस, वालक, बानर, बालसखा) तितली, 
बालवोध, लल्ला, शिशु, शेर बच्चा, दीदी आदि अनेक पत्र-पत्रिकाएँ 
इलाहाबाद से ही निकलती हैं। यात्ती वहां के प्रकाशन में जितनी ठोस 
साहित्यिक सामग्री हे, उतनी ही बालकों के लिए मनोविनोद भी 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतबष में हिन्दी के हजारों पत्न- 


पत्रिकाओं ने हमारे यहां के साहित्य को भर दिया है और भरते 
रहे हैं; भरते जायेंगे भी । को 


इति 


+ 
है 
। 
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